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Pojecie autentyzmu i malarstwo scienne

The notion of authenticity and wall painting

Konserwatorzy dziet sztuki, ktorzy rozpoczynali stu-
dia przed pot wiekiem, nie mieli problemoéw z definicja
autentyzmu. Mysle, ze ich mistrzowie takze. Autentyczny
obraz czy rzezba byly po prostu wykonane przez okres-
lonego artyste, w danej epoce, z dostepnych wtedy ma-
teriatdw 1 przy uzyciu znanych wowczas technik i tech-
nologii [1, s. 32]. Dlatego celne stwierdzenie, Ze pojecie
autentyzmu jest nieostre, budzi u konserwatora — ktory
przeciez dobrze wie, co jest autentyczne, a co nie — naj-
pierw usmiech, a potem zaciekawienie. Mam nadzieje, ze
w miare lektury ten usmiech bedzie zanikat, a zaciekawie-
nie wzro$nie.

Historycy sztuki w poczatkach ubieglego wieku dali
si¢ zwie$¢ oszustwom van Meegerena i paru mniej staw-
nych fatszerzy malarstwa, chociaz mieli juz wowczas nie-
zawodng bron w postaci badan chemicznych i fizycznych.
Nadal przyktadano tez ogromna wage do analiz formal-
nych, wypracowanych w koncu XIX w. Z czasem poja-
wiaty si¢ coraz liczniejsze opracowania krytyczne bada-
czy dawnych traktatéw pisanych przez samych malarzy.
Rozpowszechniano tez publikacje podajace lata otrzyma-
nia po raz pierwszy nowych, syntetycznych pigmentow
i materiatlow, co niecomal zautomatyzowalo ekspertyzy
wszelkich antykow. Doktadnie znane momenty zastoso-
wania chemicznych wynalazkow pozwalaly wreszcie na
precyzyjne datowanie czasu powstania obrazéw i poli-
chromowanych rzezb. Przebadanie dziet i potwierdzenie
ich autentyzmu stato si¢ dumag wielkich muzeow, ktore
tworzyly wlasne laboratoria. Mniej 1 bardziej wiarygodne
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The conservators of artworks who studied their profes-
sion half a century ago did not find it difficult to define
authenticity. Neither did their masters, I think. Authentic
paintings or sculptures were simply made by specific
artists, at specific times, from then available materials and
with the use of known techniques and technologies [1,
p. 32]. This is why the relevant claim that authenticity is
unclear makes a conservator, who knows very well what
is authentic what is not, first smile and then become inter-
ested. I hope, as you read, the smiling will eventually
disappear and the interest will grow.

At the beginning of the last century, art historians were
fooled by van Meegeren’s forgeries and some other less
famous painting forgers, although they already had reli-
able testing tools, including chemical and physical tests.
The formal analyses developed at the end of the 19" cen-
tury were still greatly valued. In time, more and more
critical studies by scholars of old treaties written by paint-
ers themselves emerged. The publications specifying the
dates when new, synthetic pigments and materials were
first produced were also popular, which resulted in almost
automatic provision of expert opinions of all antiques.
Knowing exactly when the chemical inventions were
applied finally resulted in precise dating the moment of
origin of paintings and polychrome sculptures. Famous
museums with their own laboratories took pride in study-
ing artworks and confirming their authenticity. Because
some expert opinions were more credible than others it
was also possible to manipulate the market of antiques.
The improvement of testing techniques and the develop-
ment of more and more precise analytical methods
seemed to have no limits and the answers to the questions
asked by art historians and conservators were longer and
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ekspertyzy pozwolily tez na manipulowanie rynkiem anty-
kwarycznym. Doskonalenie warsztatu badawczego i wy-
najdowanie coraz doktadniejszych metod analitycznych
wydawato si¢ nie mie¢ konca, a odpowiedzi na pytania
zadawane przez historykéw sztuki 1 konserwatorow byty
coraz dtuzsze i bardziej wyczerpujace. Ale rynek falsze-
rzy rozwijat si¢ rownie sprawnie, jak rosta biegtos¢ uczo-
nych. Nowoczesne narzgdzia badawcze mozna przeciez
wykorzystywaé takze do tworzenia falsyfikatow. Specja-
listyczne szafy klimatyczne przyspieszajace procesy sta-
rzenia wspoélczesnie stosowanych materialow moga byc¢
z powodzeniem uzywane do prowokowania w nowych
obrazach zmian, ktore w warunkach naturalnych powsta-
ja z uplywem wiekow. A tradycyjne materialy malarskie
mozna i dzi$ uzyska¢ w domowych warunkach z prostych
sktadnikéw — podobnie przeciez czynili to dawni mistrzo-
wie. Dlatego tez w handlu sztukg stale pojawiajg si¢ nowe
falszerstwa.

Wydaje si¢, ze w poréwnaniu z ruchomymi dzietami
sztuki malarstwo na murach jest w szczegolnie dobrym
potozeniu. Nie ma na rynku antykwarycznym fatszy-
wych malowidel $ciennych. Jako integralnie zwigza-
ne z architekturg pozostaja zazwyczaj do konca swo-
ich dni w miejscu, w ktorym je stworzono. Inaczej niz
w przypadku ruchomych dziet sztuki — o ile malowidet
nie zdjeto uprzednio ze $cian w postaci transferow — za-
wsze wiadomo, skad pochodza. Razem z pamigcig o his-
torii budowli, ktérych $ciany zdobig, zachowalo si¢ tez
znacznie wigcej informacji o ich autorach. Dos$¢ trud-
no je oddzieli¢ od podtoza i ukras¢, jeszcze trudniej wy-
nie$¢, nie istnieje wigc tez zagrozenie ,,podmienienia”,
co zdarzato si¢ przypadku obrazéw sztalugowych. Praw-
da, ze jako dekoracje uzytkowe byly wielokrotnie prze-
malowywane. Ale czy warstwe najstarsza — o ile do niej
dotrzemy — mozemy machinalnie nazwac autentyczng?
Tak zazwyczaj mowi si¢ o dekoracji malarskiej, ktora po-
wstata w tej samej epoce, co ozdobiony nig zabytek ar-
chitektury. Romanski kosciot z romanska polichromia,
barokowy — z barokowa. Czy jednak tylko wtedy moz-
na stwierdzi¢, ze autentyzm malowidet jest sprawg oczy-
wista? A barokowa polichromia w gotyckim koSciele?
Nie méwiac juz o dekoracjach nawarstwionych. Malowi-
dta najstarsze wydobyte spod p6zniejszych przemalowan
wecale nie muszg by¢ automatycznie najcenniejsze ani tez
najlepsze artystycznie. I w jaki sposob nalezy odnies¢ si¢
do ich autentyzmu? Czy mozliwa jest jego precyzyjna de-
finicja w konteks$cie autentycznosci catej budowli? Nie
s to pytania retoryczne, bo odpowiedz na nie warunku-
je zarébwno programy prac konserwatorskich prowadzo-
nych przy malarstwie $ciennym, jak tez wptywa na spo-
sob aranzowania jego ekspozycji. Czyzby wigc pojecie
autentyzmu odnie$¢ mozna byto jedynie do bardziej ru-
chomych dziet, ktére znajduja si¢ w galeriach, muzeach
i domach aukcyjnych?

Ale czy problem autentyzmu polega wylacznie na
zgodno$ci materialow 1 ustaleniu rgki mistrza? Chyba
nie. Podobnie jak to si¢ dzieje w procesach analitycznych,
coraz doktadniej precyzujacych sktad chemiczny dzie-
fa sztuki, takze w jego warstwie filozoficznej 1 odbiorze
spotecznym odkrywane sg stale nowe niuanse. Autentyzm

longer and more and more exhaustive. The market of
forgers, however, grew equally fast along with scholarly
expertise. The modern research tools can as well be used
to make forgeries. Special machines can provide a spe-
cific climate to speed up aging processes of the materials
used nowadays to produce changes in new paintings
which in natural conditions emerge over centuries. At pre-
sent traditional painting materials can be made at home
from simple ingredients — just like old masters used to do.
This is why at present you can still come across forgeries
in art trading.

It seems that the situation of wall painting is rather not
that bad when compared with movable artworks. There
are no forged wall paintings on the market of antiques as
they are inextricably connected with architecture and they
usually remain in their original place. It is different with
movable artworks — as long as paintings were not taken
down from the walls and transferred — their place of ori-
gin is always known. A lot more information about their
authors have survived along with the memory of the his-
tory of the buildings whose walls they decorate. It is
rather difficult to separate them from the walls or ceilings
and steal, and it is even more difficult to carry them away,
so they can’t be swapped, which has happened in the case
of easel paintings. It is true, however, that being used
simply as decorations, wall paintings were often repaint-
ed. But even if we finally manage to get to the oldest paint
layer, can we automatically call it authentic? This is after
all what we usually call a painting decoration which was
made at the same time as the piece of architecture which
it decorates. A Romanesque church with Romanesque
polychrome, a Baroque church with Baroque polychrome.
However, are those the only cases when it is possible to
claim that the authenticity of the paintings is obvious?
What about Baroque polychrome in a Gothic church? Not
to mention added layers of decorations. The oldest paint-
ings discovered from underneath later repaintings aren’t
necessarily the most valuable or artistically the best. And
how should we address their authenticity? Is it possible to
precisely define it in the context of authenticity of the
whole building? These are not rhetorical questions
because the answer to them determines both the program
of conservation works conducted on wall paintings and it
affects the way its exhibition is arranged. Can then the
notion of authenticity regard only more movable artworks
which are displayed in galleries, museums, and auction
houses?

Anyway, does the issue of authenticity regard exclu-
sively the consistent use of materials and establishing the
authorship? Probably not. The same as it happens in ana-
lytical processes which more and more accurately specify
the chemical composition of a work of art, new nuances
of its philosophical aspect and social perception are dis-
covered all the time too. Authenticity [2, pp. 27-32], [3,
pp. 40—46], [4, p. 88] of a wall painting is a much more
complex notion than it seems to be for researchers of
technologies. The following elements testify to the au-
thenticity of this kind of artwork:

— authenticity of matter,

— authenticity of idea,
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[2,s. 27-32], [3, s. 40-46], [4, s. 88] malowid}a $cienne-
go jest pojeciem o wiele bardziej ztozonym, niz to si¢ wy-
daje badaczom technologii. O prawdziwos$ci tego rodzaju
dzieta $wiadczg nast¢pujace elementy:

— autentyzm materii,

— autentyzm idet,

— autentyzm kontekstu,

— autentyzm emocji.

Autentyzm materii to wspomniane wcze$niej — cha-
rakterystyczne dla epoki i miejsca — cechy technologii
wykonania. Warto$¢ t¢ pomniejszaja materiaty doda-
ne w pdzniejszym czasie, a wigc przemalowania, a na-
wet konserwacje malowidel, ale tez zmiany w samej ar-
chitekturze: wtorne podzialy pomieszczen, przebudowa
Scian 1 sklepien. Najwyzszy walor beda miaty $wiadec-
twa idealnie zachowane, nietknigte Zadng p6zniejsza in-
gerencja, a nawet pozbawione juz walorow artystycznych
pierwotne relikty, zachowane szczatkowo, ktorych auten-
tyzm poréwnywalny jest z autentyzmem relikwii. Przy-
ktadow takich jest coraz mniej. Zwykle przetrwaty pod
warstwami wtornych tynkoéw — ich oryginalna powierzch-
nia jest juz jednak naruszona. Na te naprawdg oryginal-
ne trafiajg czasami archeolodzy, zdarzaja si¢ malowidta
przechowane za wbudowanymi we wnetrzu meblami, jak
na przyktad koscielne stalle czy organy albo dawne de-
koracje zapomniane na strychach przy przebudowie stro-
pow 1 sklepien.

Autentyzm idei, czyli trwanie programowych zato-
zen architektonicznego obiektu, a takze kontynuacja ce-
16w, ktorym dekoracje te miaty stuzy¢. Warunki te zostang
zachowane, jesli wnetrza nadal petniag pierwotne funkcje.
Do tego rodzaju budowli zaliczy¢ mozna obiekty kultu:
kosScioty, klasztory, synagogi, meczety, jak réwniez de-
koracje w czynnych ratuszach, a nawet — bardzo rzadko
w naszym obszarze — we wngtrzach mieszkalnych, czyli
zamkach i patacach nalezacych przez wieki do prywat-
nych wiascicieli.

Z autentyzmem kontekstu mamy do czynienia, gdy
malowidla znajdujg si¢ na wewnetrznej lub zewnetrznej
Scianie budynku, gdzie je namalowano z uwzglednie-
niem lokalnych warunkow, a wigc: nie zmieniono natural-
nego o$wietlenia (rozmieszczenie okien), maja odpowied-
nig perspektywe, zachowany zostat uktad pomieszczen
i przej§¢, przetrwaly oryginalne stropy czy sklepienia,
utrzymano pierwotny poziom posadzki. Takg idealng sy-
tuacje rzadko mozna zasta¢ w obicktach stale uzytko-
wanych przez wieki. Czgséciej stan pierwotny przetrwat
w budowlach opuszczonych albo w znaleziskach archeo-
logicznych. O zmianach kontekstu decydowaé moga tez
przeksztatcenia najblizszego otoczenia, w tym agresyw-
na zabudowa czy ekspansywna zielen. Absolutnym za-
przeczeniem autentycznosci kontekstu sag malowidta prze-
niesione na podloza zastepcze, czyli transfery dekoracji
malarskich, ktére funkcjonujg jako obiekty ruchome, eks-
ponowane podobnie jak obrazy — w galeriach. Nie tylko
nie oddajg one skali, tektoniki i perspektywy architektury,
w ktorej je stworzono, ale tez najczesciej jej zaprzeczaja,
gdy na przyktad malowidlo po przeniesieniu ze sklepienia
na ptétno eksponowane jest na ptaskiej Scianie. Wowczas
zastosowane przez mistrza celowe skroty perspektywicz-

— authenticity of context,

— authenticity of emotion.

The authenticity of matter is the mentioned earlier —
characteristic of the time and place — features of technol-
ogy in which it was made. This quality is diminished by
the materials added later, that is repaintings or even con-
servation works as well as changes in architecture itself:
secondary divisions of rooms, remodeling of walls and
vaults. The highest quality will be demonstrated by
specimens which have survived in their ideal condition,
untouched by any later intervention, and even original
remains which no longer demonstrate artistic value, those
which have survived only partially whose authenticity
can be compared to that of relics. There are fewer and
fewer of such specimens. Usually they have survived
under several layers of plaster — their original surface is,
however, changed. Archeologists sometimes come across
those really original ones, for instance paintings hidden
behind built-in furniture, such as church stalls, organs or
old decorations forgotten in the attics when the ceilings
and vaults were remodeled.

The authenticity of idea, that is the maintenance of
the original architectural design assumptions as well as
the objective of the decorations. These conditions shall be
maintained if the interiors continue to serve their original
function. This kind of buildings include temples: church-
es, monasteries, synagogues, mosques as well as decora-
tions in active town halls and even interiors of residential
buildings, such as castles and palaces which have had
private owners for centuries, which is, however, rare in
our region.

The authenticity of context is about paintings which
are on the walls inside or outside of the buildings where
they were painted and where the local conditions were not
changed that is the natural light was not changed (location
of windows remained original), they have proper perspec-
tive, layout of the rooms and passages remained original,
unchanged ceilings or vaults, floor level remained origi-
nal. Such an ideal situation is rare nowadays in the build-
ings which have been used for centuries. More often
original specimens have been preserved in abandoned
buildings or in archeological finds. Changes in the con-
text can be caused by the transformations in the nearest
surroundings, including aggressive development or ex-
pansive green areas. The absolute opposite of authenticity
of context includes paintings transferred to substitute
substrates, that is transfers of painting decorations which
are used as movable objects, exhibited like paintings — in
galleries. They do not render the scale, tectonics, and
perspective of architecture in which they were created,
and most often they also contradict it when for instance
a painting, after being moved from a vault to canvas, is
exhibited on a flat wall. Then the foreshortenings deliber-
ately applied by the master, such as crooked columns,
awkward gestures or deformed faces, are usually inter-
preted by the viewers as the painter’s ineptitude.
(Everybody has seen some of those in galleries).

The best example of authenticity of emotion is the
often referred to far-eastern tradition where a temple
which is systematically rebuilt — as a result of tradition or
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ne: krzywe kolumny, pokraczne gesty, zdeformowane
twarze, zazwyczaj wywoluja u odbiorcy wrazenie nie-
udolno$ci malarza. (Kazdy widziat kiedys$ takie zalosne
szmatki w galeriach).

Najlepszy przyktad autentyzmu emocji stanowi czgs-
to przywotywana tradycja dalekowschodnia, gdzie §wig-
tynia odbudowywana systematycznie — w wyniku tradycji
czy po zniszczeniu wskutek kataklizmu — nadal pozosta-
je $wiatynig tysiacletnig. (Oczywiscie nie mamy tu spet-
nienia naszego fundamentalnego zachodniego dogma-
tu autentyzmu materiatu). Jest to juz dzi§ dobrze znany
mechanizm. Ale nie musimy si¢gac tak daleko. Stare Mias-
to w Warszawie z jego kosciotami, a nawet odbudowany
Zamek Krolewski (razem ze zrekonstruowanymi malowi-
dtami o do$¢ nierownym poziomie artystycznym) sg emo-
cjonalnie prawdziwe, pomimo ,,przerwy w zyciorysie”.
Whpisujac warszawska Starowke na Liste Swiatowego
Dziedzictwa, rozstrzygnigto doktrynalne zastrzezenia we-
neckiego dokumentu na rzecz tragicznie do§wiadczonych
stratami wojennymi Polakow, ktorzy w poczuciu krzyw-
dy spontanicznie odbudowali utracone zabytki. Dzi§ mo-
numentalne rekonstrukcje znajduja coraz liczniejszych
nasladowcow w catej Europie. Powstaja z potwieczne-
go niebytu ko$cioly zburzone w wyniku dziatan II wojny
$wiatowej, ba, cate dzielnice Sredniowiecznych domkow
i nikomu nie przeszkadza, ze z zyciorysu zabytku wyle-
ciaty dwa pokolenia mieszkancow miasta.

Sprébujmy zatem przes$ledzi¢ autentyzm malowidet
sciennych na dwoch przyktadach. Pochodza z Afryki,
z miejsc geograficznie nicodlegltych w skali tego konty-
nentu — dzieli je jakies 800 kilometrow. Bardziej odlegte
sa daty ich powstania — to dystans ponadtysiacletni. Zu-
pelnie inne sg ich losy, charakter, funkcja. Postarajmy si¢
poréwnac¢ stopien ich autentyzmu.

Pierwszy przyklad (il. 1) to unikatowa kolekcja
wczesnochrzescijanskich nubijskich freskow ze §wiatyni
w Faras, eksponowana w Muzeum Narodowym w War-
szawie. Juz na poczatku nalezy zwroci¢ uwage na rdzni-

Il. 1. Galeria Faras, Muzeum Narodowe w Warszawie
(fot. A. Lewandowska, 2007)

Fig. 1. Faras Gallery, the National Museum in Warsaw
(photo by A. Lewandowska, 2007)

some natural disaster — still remains a thousand-year-old
temple. (Obviously this does not satisfy our fundamental
Western dogma of authenticity of material). Today this is
a well-known mechanism. We do not need to look far. The
Old Town in Warsaw with its churches or the rebuilt
Royal Castle (together with the reconstructed paintings of
rather uneven artistic value) is emotionally genuine in
spite of a “gap in its life”. The inscription of the Old Town
in Warsaw on the World Heritage List doctrinally resolved
the reservations of the Venice document for the benefit of
Poles tragically afflicted with war losses who suffered
injustice and spontaneously rebuilt destroyed historical
monuments. Today there are more and more advocates of
monumental reconstructions all over Europe. Churches
which were destroyed in the aftermath of Second World
War re-emerge from oblivion which lasted fifty years, or
even whole districts of medieval houses and nobody cares
about the fact that two generations of city dwellers disap-
peared from the life of the historical buildings.

Let us try to track the authenticity of wall paintings on
the basis of two examples. They both come from Africa,
from places geographically located not so far from each
other, considering the size of that continent — about 800
kilometers. However, the dates of their origin are much
further apart — more than a thousand years. Their story,
character, and function are totally different. Let us try to
compare the degree of their authenticity.

First example (Fig. 1) is the unique collection of early
Christian frescoes from the temple of Nubia in Faras
exhibited at the National Museum in Warsaw. What
should be noticed right at the beginning is the difference
in the distance between the location of the exhibition and
the place of its origin: the paintings left Africa with the
Polish archeological mission in the 1960° and they ended
up in Europe.

Authenticity of matter — as regards the presentation
aspect, that is the layer of paint itself and thin remains of
the original substrate, we can see the fully preserved
original substance. What lies deeper, however, is not yel-
lowish rocks, not architecture, but artificially developed
construction which has nothing to do with a stone wall of
the church — what is more, it has nothing to do with the
landscape.

Authenticity of idea? The decorations were designed
for the interior of a sacred place; they were supposed to
provide a setting for religious ceremonies over centuries.
Neither the present interiors nor the way in which they are
used have anything to do with church.

Authenticity of context? This is even worse. The paint-
ings are exhibited thousands of kilometers away from the
place of their origin. They are displayed in spacious gal-
leries, placed in artificial frames whose sizes are deter-
mined by the size of the cut-out fragments in compliance
with the exhibition aesthetics from around half a century
ago. Being displayed in front of the walls or in the middle
of large rooms, they do not resemble tight interiors of the
temple where they come from. What they lack is the scale
of an authentic building and the natural light [5, pp. 120—
122]. The color of their frames and backgrounds is
a source of even more reservations. The color of some
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c¢ odlegtosci miejsca ekspozycji od miejsca powstania:
malowidta opuscily Afryke z polska misja archeologiczna
w latach 60. XX w. Znalazly si¢ w Europie.

Autentyzm materii — w warstwie przedstawieniowe;j,
a wigc w samej powloce malarskiej i cieniutkich reszt-
kach zachowanego podioza mamy w pelni zachowanag
substancje oryginalna. Ale glebiej to juz nie zottawe gla-
zy, nie architektura, lecz sztucznie stworzona konstrukcja,
niemajaca z kamiennym murem kosciota — wigcej: z bry-
ta w krajobrazie — nic wspolnego.

Autentyzm idei? Dekoracje przeznaczone byty do wne-
trza sakralnego, stanowily przez wieki oprawe ceremonii
religijnych. Ani obecne wnetrza, ani charakter ich uzyt-
kowania nie majg z koSciolem zadnych cech zbieznych.

Autentyzm kontekstu? Tu jest jeszcze gorzej. Malowi-
dta eksponowane sg tysigce kilometréw od miejsca po-
wstania. Zostaly ustawione w przestronnych galeriach,
umieszczone w sztucznych oprawach, ktorych forma-
ty uwarunkowane sg wielko$cig powycinanych fragmen-
tow, zgodnie z wystawiennicza estetyka sprzed przeszto
pot wieku. Stojac pod $cianami lub posrodku obszernych
sal, nie przypominaja ciasnych wnetrz $wigtyni, z ktorej
pochodza. Brak im skali autentycznego obiektu i natural-
nego oswietlenia [5, s. 120-122]. Jeszcze wigcej watpli-
wosci budzi kolorystyka opraw i tet. Niektére monumen-
talne obramienia przypominaja kolorem piaskowiec, inne
pomalowane sg na czarno; wygladaja jak monstrualne ho-
lenderskie obrazy oprawione w szerokie, czarne ramy.
Malowidta sprawiajg wrazenie, jakby byly nalepione na
klape fortepianu, nie majg nic z klimatu domu modlitwy
stojacego posrod goracych piaskdw pustyni. (Ekspozycja
ta bedzie wkrétce zmieniana).

Autentyzm emocji bezpowrotnie przepadt. Chocby nie
wiem jak zarliwie zachwycali si¢ dawnymi freskami ,,kul-
turalni odbiorcy” podziwiajacy te malowidla w muzealne;j
galerii, ich odczucia nie beda miaty nic wspdlnego z emo-
cjami chrzescijan, dla ktorych je pierwotnie namalowano.

A jednak, pomimo tak licznych zastrzezen, czy ktokol-
wiek zaakceptowalby opinie, Ze ,,freski z Faras” sa nieau-
tentyczne?

Przyklad drugi (il. 2) — malowidla w egipskim ho-
telu niedaleko Hurghady. Wykonane zaledwie przed kil-
ku laty.

Sa namalowane wylacznie z uzyciem nowoczesnych
materiatow, czyli technika i technologia ich wykonania
jest w pelni zgodna z wiedza epoki, a wigc autentyczna.

Ideowo —to sztuka dekoracyjna, przedstawienia formal-
nie 1 tresciowo dostosowane sg do wnetrz hotelowych re-
cepcji i restauracji, stawig historyczne dziedzictwo kraju,
ktory turysci wybrali na miejsce wypoczynku. Mamy wigc
do czynienia z pelng zgodnoscia zatozen programowych.

Autentyzm kontekstu — w sensie malarstwa dekoratyw-
nego nie budzi watpliwosci. Gdy jedne elementy mozemy
potraktowaé jako cytat z freskow florenckiego renesansu,
inne stanowig odwzorowanie krajobrazu wtasciwego dla
tego obszaru geograficznego i kulturowego.

Emocjonalnie — ozywiajag monotonne widoki pustyni
otaczajacej hotel. Moga budzi¢ jedynie podziw i uznanie,
a jednoczes$nie utwierdzajg hotelowych gosci w przekona-
niu, ze pomimo znacznej odlegltosci od prawdziwych pi-

monumental frames resembles sandstone, whereas others
are painted black; they look like huge Dutch paintings in
huge black frames. The paintings seem to be stuck to the
piano lid and they have nothing to do with a house of
prayer built in the middle of a hot desert. (This exhibition
layout will be soon changed).

The authenticity of emotion has been lost forever. No
matter how genuinely excited the “cultured viewers”
would be with the old frescoes, admiring those paintings
in a museum gallery, their feelings will have nothing to do
with the emotions of Christians for whom they were
originally painted.

However, in spite of so many reservations, could any-
one accept the opinion that the frescoes from Faras are not
authentic?

Second example (Fig. 2) — the paintings in an Egyptian
hotel near Hurghada which were made only a few years ago.

They are painted exclusively with the use of modern
materials, that is technique and technology in which they
are made is fully consistent with the present knowledge,
so it is authentic.

As regards the idea — the decorative art, the presenta-
tions formally and in respect of their meaning fit the hotel
rooms, its reception, and the restaurant; they glorify the
historical heritage of the country chosen by tourists for
their vacation. So we are dealing here with a complete
compliance with the origin of the idea.

Authenticity of context — in the sense of decorative
painting it does not cause any doubts. Some elements can
be considered to be a clear allusion to the frescoes of
Florentine Renaissance, others render the landscape typi-
cal of that geographic region and culture.

Emotionally — they bring some life to the monotonous
views of the desert around the hotel. They are admired
and recognized, and at the same time they confirm the
conviction of the hotel guests that in spite of being far
away from the original pyramids they are in the country
where they used to be built centuries ago.

1. 2. Dekoracje hotelu ,,Le Meridien”, Makadi Bay, Egipt
(fot. E. Swiecka, 2008)

Fig. 2. Decorations in “Le Meridien” hotel, Makadi Bay, Egypt
(photo by E. Swiecka, 2008)
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1. 3. Fragment dekoracji w hotelu ,,Le Meridien”, Makadi Bay, Egipt
(fot. E. Swiecka, 2008)

Fig. 3. Fragment of decorations in “Le Meridien” hotel, Makadi Bay,
Egypt (photo by E. Swigcka, 2008)

ramid znalezli si¢ w kraju, gdzie je przed wiekami wzno-
$Zono.

Czy wigc mozemy wazy¢ si¢ na stwierdzenie, ze zupet-
nie nowe i nieco kiczowate malowidta hotelowe (il. 2 1 3)
sg bardziej autentyczne od stynnych ,,freskow z Faras” (il.
114)? Jesli tak, to moze autentyzm nie nalezy do podsta-
wowych walorow malowidel, cech, ktore decyduja o ich
randze i poziomie akceptacji [6, s. 216]. A przeciez wigk-
szo$¢ 0s0b zainteresowanych malarstwem $ciennym wy-
bierze bez wahania mniej autentyczne ,,freski z Faras”.
Dlaczego? Tylko dlatego, ze sa starsze? Nie. To sprawa
ich WARTOSCI. Ale to juz zupeie inna historia.

W czesto przywotywanym artykule Aloisa Riegla
o kulcie zabytkow, wérdod omawianych przez niego war-
tosci autentyzmu nie byto; pojecie to pojawito si¢ jedynie
w kontekscie badan historycznych [7, s. 199]. Autentyzm
zabytku stanowil warunek sine qua non jakichkolwiek po-
waznych rozwazan i badan sztuki oraz architektury. Sto
lat temu byly inne czasy. Sluby i przysiegi sktadane na
cate zycie byly znacznie czgsciej dotrzymywane, banki
z cala odpowiedzialnoscig staty na strazy powierzonych
walorow, a ci, ktorzy cokolwiek wytwarzali, starali sig,
aby opinia o ich pracach byta mozliwie najlepsza, dzie-
fo za$ czy wyrob jak najdoskonalszy i najtrwalszy. Nie
bede opisywac dzisiejszego Swiata, ktory ,,jaki jest, kazdy
widzi”, ale docierajace do nas codzienne wiadomosci
o podrobkach, fatszerstwach, oszustwach i naduzyciach
bardzo inspirujg do rozwazan o autentyzmie. Dlatego po-
jecie to tak czesto powraca jako temat przewodni rozmai-
tych seminariow i konferencji, fascynuje nieustannie ba-
daczy na calym $wiecie. Takze i na nas spoczywa zadanie
statego definiowania jego istoty.

1. 4. Sw. Anna w Galerii Faras (fot. A. Lewandowska, 2007)

Fig. 4. St. Anne in Faras Gallery (photo by A. Lewandowska, 2007)

Can we then dare to claim that a completely new and
slightly kitschy hotel paintings (Fig. 2 and 3) are more au-
thentic than the famous “frescoes from Faras” (Fig. 1
and 4)? If so, then maybe authenticity is not one of the basic
features/qualities of the painting, the features which deter-
mine their significance and level of acceptance [6, p. 216].
Anyway, most people interested in wall painting would
select with no hesitation less authentic “frescoes from
Faras”. Why? Only because they are older? No. This is
a matter of their VALUE. But this is a totally different issue.

The article by Alois Riegl which is often referred to on
the cult of historical monuments does not mention authen-
ticity when describing values; this notion appeared only
in the context of historical research [7, p. 199]. Authenticity
of a historical monument is a sine qua non for any serious
discussions or research of art and architecture. A hundred
years ago times were different. Vows and covenants made
for life were much more often kept; banks were held
responsible for the deposits they kept, and producers
cared for the opinion about whatever they made to be as
good as possible, and their products possibly perfect and
most durable. I am not going to describe the world today
— we all know things are what they are — but the informa-
tion which we hear, see, and read every day about fakes,
forgeries, frauds and falsifications greatly inspire delib-
erations about authenticity. That is why this notion is so
frequently the main topic of many seminars and confer-
ences and it continues to fascinate researchers all over the
world. This is also our responsibility to constantly define
its meaning.

Translated by
Tadeusz Szatamacha
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Malowidla $cienne tworza swoisty pomost pomigdzy architekturg a ruchomymi dzietami sztuki. W odniesieniu do kazdego z tych trzech typow
obiektow wypracowana zostata odrgbna metodyka ochrony i konserwacji. I cho¢ istnieje na tym polu wiele punktéw stycznych, to jednak odmienny
charakter poszczegdlnych grup wymaga szczegdlnego podejscia i interpretacji. Dotyczy to takze zagadnienia autentyzmu. Kluczowy problem stano-
wig tu transfery malarstwa $ciennego eksponowane w galeriach jak obrazy sztalugowe.

Stowa kluczowe: autentyzm, malarstwo Scienne, konserwacja, transfery

Abstract

Wall paintings provide a special bridge between architecture and movable artworks. In reference to these three types of structures a separate method
of protection and conservation has been developed. Although there are many common points, the different character of the individual groups requires
a special approach and interpretation. This also regards the issue of authenticity. The key problem in this respect includes transfers of wall paintings

displayed in galleries as easel paintings.

Key words: authenticity, wall painting, conservation, transfers



Rys. Karol Milczarek

Drawn by Karol Milczarek




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /Description <<
    /FRA <>
    /ENU (Use these settings to create PDF documents with higher image resolution for improved printing quality. The PDF documents can be opened with Acrobat and Reader 5.0 and later.)
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


