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Znaczenie medium w sztuce i architekturze

The importance of medium in art and architecture

Wprowadzenie

Artykut jest proba usystematyzowania wiedzy zdobytej
na styku niezaleznej pracy artystycznej w obszarze rzez-
by oraz malarstwa z dziatalno$cig pedagogiczng w pra-
cowni rzezby w Zaktadzie Rysunku, Malarstwa i Rzezby
na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej (WA
PWr), a dotyczacej wptywu medium na proces tworczy.
Znajduja si¢ tu rdwniez teoretyczne rozwazania dotycza-
ce zagadnien zwigzanych z aktywno$cia artystyczng oraz
jakosci wyplywajacych z odpowiedniego nastawienia do
materii dzieta sztuki. Zebrane poglady oraz mysli pocho-
dzace od autorow dziatajacych na polu sztuk wizualnych,
architektury, filozofii oraz literatury wespot z przekona-
niami wyplywajacymi bezposrednio z naukowo-dydak-
tycznego dos§wiadczenia majg wiele punktow wspolnych,
wsrdd ktorych wyrdznia si¢ czynnik materialny dzieta
sztuki oraz sam stosunek artysty do materii, do medium,
w ktérym pracuje. W sposob szkicowy zostata tu przy-
wotana historia wytworzenia si¢ idei medium na gruncie
sztuki XX w. Sa tu rowniez przedstawione interpretacje
oraz konsekwencje plynace z przemian jej pojmowania.

Jednym z zatozen artykutu jest wykazanie, ze ponizsze
przyktady mysli teoretycznej dotyczace zjawiska medium
mozna poprzeé niezalezng praktyka artystyczng oraz
efektami procesu tworczego zawierajacego si¢ w pracy dy-
daktycznej. W tym konteks$cie zostaty przywotane przy-
ktady konkretnych rozwigzan formalnych zrealizowanych
podczas zaje¢ z rzezby ze studentami II roku WA PWr

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of Ar-
chitecture, Wroctaw University of Science and Technology.

Introduction

The article is an attempt to systematize the knowl-
edge which was acquired on the border of independent
artistic work in the field of sculpture and painting with
pedagogical activity in the sculpture studio at the De-
partment of Drawing, Painting and Sculpture at the Fac-
ulty of Architecture of Wroctaw University of Science
and Technology (WA PWr) regarding the influence of
medium on the creative process. It also includes theoret-
ical considerations which are connected with the issues
related to artistic activity and the qualities stemming
from a right attitude to the matter of a work of art. The
views and thoughts collected which come from authors
working in the field of visual arts, architecture, philoso-
phy and literature, together with the beliefs resulting di-
rectly from the scientific and didactic experience, have
many common points among which a material factor of
a work of art is distinguished as well as the artist’s at-
titude to matter and to the medium in which s/he works.
The history of creating the idea of medium on the basis
of the 20™-century art was mentioned here as an outline.
Interpretations are also presented here as well as conse-
quences resulting from transformations of understanding
its history.

One of the assumptions of the article is to show that the
examples of theoretical thought regarding the phenom-
enon of medium can be supported by independent artistic
practice as well as by the effects of the creative process
which is included in the didactic work. In this context,
examples of specific formal solutions which were im-
plemented during the classes in sculpture with students
of the second year of WA PWr were presented as well as
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oraz przyktady prac powstatych w ramach wtasnych dzia-
tan artystycznych.

Kolejnym poruszonym tu zagadnieniem jest koniecz-
no$¢ podkreslenia znaczenia, jakie dla praktyki artystycz-
nej 1 dydaktycznej ma mysl teoretyczna oraz zjawisko
przejawiania si¢ tych samych idei w roznych dziedzinach
tworczosci. Celem opracowania jest rowniez zaznaczenie
wagi procesu tworczego, wskazanie jego cech najistot-
niejszych oraz okreslenie jego uniwersalnego charakteru
przejawiajacego si¢ na wielu polach dziatalnosci arty-
stycznej cztowieka.

Proces tworczy

Jednym z efektow taczenia wlasnych doswiadczen ar-
tystycznych z obowigzkiem przekazywania wiedzy na te-
mat podstawowych probleméw plastycznych jest podkre-
$lenie 1 uwypuklenie znaczenia tworczosci w ksztatceniu
mtodych architektow czy adeptow sztuki.

Nie ulega watpliwosci, ze dla przysztych architektow
duze znaczenie ma szeroko pojety warsztat plastyczny,
czyli umiejetno$¢é budowania kompozycji przestrzennych
i kolorystycznych, okreslania ich charakteru, dynamiki,
kontrastu, lekko$ci, wprowadzania kontekstow oraz wie-
le innych elementéw pracy artystycznej, ktore sg czesto
podporzadkowane idei, stojacej u podstaw procesu twor-
czego, a takze samej naturalnej potrzebie dziatania i wy-
razania si¢ na polu sztuki.

Zjawisko tworczosci jest ogélnoludzkie, pojawia si¢
w kazdej naszej aktywnosci, a sztuka jest ta dziatalnoscia,
ktéra wykorzystuje je w petni, bez wzgledu na to, czy be-
dzie to rzezba, malarstwo czy architektura. Bezposrednie
zapoznawanie si¢ od strony praktycznej z procesem two-
rzenia jest bardzo istotne, poniewaz przyswajajac sobie
pewne jego mechanizmy na polu takich dziedzin jak rzez-
ba czy malarstwo, jesteSmy w stanie przetransponowac
te dos$wiadczenia na kazdg inng dziatalno$¢ obejmujaca
rozwiagzywanie problemow naukowych, projektowanie
itp. Dotyczy to bezposrednio takich aspektow dziatalnos-
ci artystycznej jak myslenie transgresyjne, otwarto$¢ na
przypadek i umiejetnos¢ jego wykorzystania, ponadto
umiejetnos¢ syntezowania, ,,odcigzania” czy tez usuwania
niepotrzebnego balastu znaczen i form, a jednocze$nie
otwarto$¢ na pojawiajace si¢ w trakcie pracy idee, tworcze
rozwigzywanie problemow technicznych itp. Istotnym czyn-
nikiem w tych wszystkich procesach jest medium, czyli
tworzywo, albo inaczej mowiac, materia dzieta sztuki.

Definiujac w uproszczeniu tworczosé plastyczng jako
proces poszukiwania form odpowiadajacych okreslonym
tresciom, czy wregcz proces poszukiwania formy i tresci
w okreslonym tworzywie, nalezaloby zarowno we wia-
snej praktyce artystycznej, jak i dziatalnosci pedagogicz-
nej nadawac znaczenie temu poszukiwaniu jako czynni-
kowi istotnemu, bo bgdacemu czesto swoistym spiritus
movens dzieta, ktére ma powsta¢. Chodzitoby tu przede
wszystkim o potrzebg wyrazenia okreslonych tresci oraz
0 samo wywolanie takiej potrzeby i jej zrozumienie.

Wszystkie problemy kompozycyjno-plastyczne, z kto-
rymi studenci architektury maja do czynienia w czasie zajgc
z 1zezby, s niejako wynikiem tego procesu i jego sktadowa.

examples of works which were created as part of their
own artistic activities.

Another issue which is raised here is the necessity to
underline the importance of the theoretical thought for the
artistic and didactic practice as well as the phenomenon
of manifesting the same ideas in various fields of crea-
tive activity. The aim of the study is also to emphasise the
importance of the creative process, to indicate its most es-
sential features and to define its universal character which
is manifested in many fields of artistic activity of a human
being.

The creative process

One of the effects of combining one’s own artistic ex-
periences with the obligation to spread the knowledge of
fundamental artistic problems is to emphasize and high-
light the significance of creative activity in educating
young architects or adepts of art.

There is no doubt that for future architects the broadly
understood artistic workshop is of great importance, i.e.
the ability to make spatial and colourful compositions, to
determine their character, dynamics, contrast, lightness,
to introduce contexts and many other elements of artistic
work, which are often subordinated to the idea being the
fundamentals of the creative process as well as to show
their natural need to act and express yourself in the field
of art.

The phenomenon of creative activity is universal. It
appears in each of our activities and art is just this activ-
ity that uses it fully, regardless of whether it is sculpture,
painting or architecture. Direct familiarising with the pro-
cess of creation from the practical side is very significant
because by assimilating some of its mechanisms in the
fields of art such as sculpture or painting, we are able to
transpose these experiences into any other activity which
is connected with solving scientific problems, designing,
etc. This is directly related to such aspects of artistic ac-
tivity as transgression thinking, openness to chance and
the ability to use it. Moreover, the ability to synthesize,
to “relieve” or to remove unnecessary ballast of mean-
ings and forms, and at the same time to be open to the
ideas appearing during work, to creative solving technical
problems, etc. An important factor in all these processes
is the medium, or the material, or in other words, matter
of a work of art.

Defining briefly artistic creativity as a process of search-
ing for forms corresponding to specific contents, or even
the process of searching for form and content in a specific
material, the importance should be given to this search as
an essential factor in one’s own artistic practice as well as
in didactic activity, as it is often a kind of spiritus movens
of a work which is supposed to be created. It would be
primarily about the need to express specific contents and
just to cause such a need as well as to understand it.

All the compositional and artistic problems which stu-
dents of architecture have to deal with during the sculp-
ture classes are in a way the result of this process and its
component. These problems are solved more willingly
when the artistic goal is clearer and more defined and
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Problemy te sa rozwigzywane tym chetniej, im wyrazniej-
szy 1 bardziej okreslony staje si¢ cel artystyczny odkryty
w czasie bezposredniej pracy z tworzywem i zawierajacy
si¢ w szeroko pojetej ekspres;ji.

Pojecie medium w sztuce

Z procesem tworczym wigze si¢ nieuchronnie pojgcie
medium rozumiane jako materia albo tworzywo. Samo
pojecie medium w odniesieniu do sztuki jest dos¢ szero-
kie i wieloznaczne, jednak warto wyr6zni¢ tylko dwa jego
znaczenia podstawowe, z ktorych jedno traktowaé bedzie
medium jako jedng z dziedzin artystycznych, np. rzezbg,
malarstwo, rysunek, taniec, a drugie — po prostu tworzy-
wo, z jakim pracuje artysta. I wlasnie ten drugi sens nale-
zy krotko omowié. Mozna nadmienié, ze wieloznaczno$é
okreslenia sprawia, ze uzycie stowa medium w odniesie-
niu do tworzywa jest bardziej elastyczne i nadaje pojeciu
tworzywa czy materiatowi wicksza swobodg i autonomig.

Jednym z najbardziej intrygujacych problemow w sze-
roko rozumianej tworczos$ci jest zwiazek artystycznych
poszukiwan z elementem dla nich nieodtgcznym, miano-
wicie medium, oraz to, jak te poszukiwania okreslaja sto-
sunek artysty do materii bedacej dla niego czesto czyms$
wigcej niz tylko surowcem wykorzystywanym do reali-
zacji swoich koncepcji. Istnieje poglad, ze jesli dzieto ar-
tystyczne ma w petni wyrazaé si¢ poprzez swoja forme,
to powinno ono powstawaé przy glebokiej znajomosci
i bezposrednim doswiadczeniu materii, bedacej ta czgscia
rzeczywistos$ci, nad ktdrg artysta powinien zapanowaé
oraz umiejetnie jg przeksztatcic, i ze medium jest jednym
z wazniejszych czynnikow dziatajacych pozytywnie jako
katalizator dla procesu tworzenia.

Wydaje si¢, ze wiele $wiadomych odpowiedzi albo tez
pytan czy artystycznych komentarzy do tej kwestii data
sztuka XX-wieczna oraz sztuka wspolczesna.

Powrot do Zrodel tworczosci

Warto zaznaczy¢, ze powrét do materii w sztuce XX w.,
bedacy otwarciem na niezmierzone bogactwo form i moz-
liwosci estetycznych w rzezbie, malarstwie czy architek-
turze, miat swoj poczatek w odkryciu wartosci dziet sztu-
ki prymitywnej, ktére zgodnie z duchem czasu zaczety
sobie torowa¢ droge jako zrodto inspiracji dla awangardy
z poczatku minionego stulecia. Natychmiast dostrzezo-
no w nich potencjat ekspresyjny oparty na odpowiednim
wykorzystaniu tworzywa, na jego symbolice i religijnych
konotacjach. Mozna przy tej okazji zatozy¢, ze dziata-
jaca w tych dzietach surowo$¢ zawarta w materii, a takze
wstrzemigzliwo$¢ artysty w pracy z tworzywem symbo-
lizuje pokore w stosunku do $wiata, do przyrody z jej pra-
wami i w ten sposob przedstawia poglad dotyczacy umiejs-
cowienia cztowieka w rzeczywisto$ci.

Jednym ze skutkéw przemian, jakie spowodowato za-
interesowanie sztuka prymitywng w XX w., bylo nowe
podejscie do materii dzieta sztuki, do tworzywa, z ktorym
pracuje artysta. Henri Matisse wyrazit spostrzezenie, ze
rzezba prymitywna odnosita si¢ w pierwszej kolejnosci
do materiatu, z jakiego byta wykonywana, w odr6znieniu

which is discovered during direct work with the material
and contained in the broadly understood expression.

The concept of medium in art

The concept of medium understood as matter or mate-
rial is inevitably connected with the creative process. The
very concept of medium in relation to art is quite broad
and ambiguous. However, it is worth distinguishing only
two of its fundamental meanings, one of which will mean
the medium as one of artistic fields such as sculpture,
painting, drawing, dancing and the other — just the mate-
rial the artist works with. And just this other sense should
be discussed briefly. It can be mentioned that the ambi-
guity of the term results in the use of the word medium
in relation to the material is more flexible and gives the
concept of material or the material itself greater freedom
and autonomy.

One of the most intriguing problems in the broadly un-
derstood creative activity is the relationship of artistic ex-
ploration with an inherent element, namely the medium,
and how these searches determine the artists’ attitude to
matter which often means more than just the raw mate-
rial that is used to realise the artistic concepts. There is
an opinion saying that if an artistic work is to be fully
expressed through its form, then it should be created with
a deep knowledge and direct experience of matter, which
is this part of reality that the artist should control and skil-
fully transform, and that the medium is one of the most
important factors acting positively as a catalyst for the
creation process.

It seems that a lot of conscious answers and questions
or artistic comments on this issue have been given by the
20t-century art and modern art.

Return to the sources of creativity

It is worth noticing that the return to matter in the 20t-
century art, which was the openness to immeasurable
wealth of forms and aesthetic possibilities in sculpture,
painting or architecture, originated in the discovery of the
value of primitive art works which in the spirit of time be-
gan to pave the way as a source of inspiration for the avant-
garde at the beginning of the last century. The expressive
potential which was based on the appropriate use of the
material, on its symbolism and religious connotations was
immediately noticed. In this situation, it can be assumed
that the severity working in these works and contained in
matter as well as the abstinence of the artist in working
with the material symbolizes humility in relation to the
world, to nature along with its laws and in this way it pre-
sents a view regarding the placement of man in reality.

One of the effects of the changes, which resulted in
the interest in primitive art in the 20t century, was a new
approach to the matter of a work of art and to the material
the artist works with. Henri Matisse expressed his obser-
vation that primitive sculpture referred in the first place to
the material from which it was performed, in contrast to
European art which was rooted in the perfect reflections
of figures, muscles, etc. [after: 1, p. 956].
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od sztuki europejskiej zakorzenionej w wiernym przed-
stawianiu postaci, mig¢éni itd. [za: 1, s. 956].

Charakter materii okazat si¢ rowniez bardzo istot-
nym czynnikiem w malarstwie. O strukturze podobra-
zia 1 jego metafizycznym wplywie na proces tworczy
pisal Pawel Florenski! w eseju Tkonostas: Wtasciwosci
powierzchni drzemiq, poki jest ona obnazona, budzq sie
natomiast dzigki natozeniu na niq farby. [...] Wszystkie
wlasciwosci powierzchni obrazu, a wigc to, czy jest twar-
da, czy migkka, sprezysta czy wiotka, gladka czy szorstka,
wchianiajqca farbe czy nie przyjmujqca jej, niejako zwie-
lokrotnione, wzmocnione, przekazywane sq fakturze ob-
razu 3, s. 160].

Mimo ze esej Florenskiego dotyczyt $cisle ,,sztuki iko-
ny”, opisywana przez niego ,,metafizyka powierzchni”
ma charakter uniwersalny i towarzyszy tworczosci ar-
tystycznej poczawszy od sztuki prehistorycznej. Jednak
to przede wszystkim arty$ci wspolczesni dostrzegli zna-
czenie tego czynnika w procesie tworczym i Swiadomie
rezygnowali z tradycyjnych technik malarskich, ekspery-
mentujac miedzy innymi wtasnie z podtozem. Malowano
na surowych deskach, na skoérach, metalowych ptytach
itp., dochodzac dzigki temu do zaskakujacych rezulta-
tow. Francis Bacon? przyznal, ze niezwykle indywidualny
charakter swoich prac zawdzigcza migdzy innymi temu,
ze raz przypadkiem zdarzyto mu si¢ malowa¢ na nieza-
gruntowanym ptotnie i przy uzyciu nietypowych narzedzi
malarskich. Z kolei Jean-Charles Blais® malowat na zdra-
panych afiszach reklamowych, co réwniez pomogto mu
stworzy¢ bardzo osobisty i charakterystyczny styl. Do-
$wiadczenia sztuki wspotczesnej wskazujg jednoznacznie
na wage wyboru tworzywa czy techniki dla oryginalnosci
danego tworcy, a przyktady mozna by tu mnozy¢ w nie-
skonczono$e¢.

Wynalezienie przez artyste wlasnej techniki sprawi
przede wszystkim, ze jego tworczo$¢ nie bedzie skazona
obcymi wzorami. Szczegdlnie w obecnych czasach orygi-
nalnos$¢ techniki pracy jest istotnym warunkiem do stwo-
rzenia indywidualnego stylu.

Struktura materii

Znaczenie struktury?* materii ujawnia swoje estetyczne
oddzialywanie w zwigzku z formami nieprzypadkowymi,
uksztattowanymi niejako ,,0d $rodka”, dzigki sitom i ce-
chom wewnetrznym. Struktury okres$lane sa na przyktad
przez wlasciwosci danej materii i moga byé wyrazem na-
turalnych porzadkow i procesow.

Dziedzing sztuki, w ktérej medium przejawia si¢
w pelni, jest oczywiscie architektura. Im bardziej jest ona

I Pawet Aleksandrowicz Florenski (ur. 21.01.1882 w Jewtachu,
zm. 8.12.1937 w Leningradzie) — rosyjski duchowny i teolog prawo-
stawny, filozof, esteta, biolog, fizyk, elektrotechnik, chemik, matematyk,
wynalazca, poliglota i poeta [2].

2 Francis Bacon (ur. 28.10.1909, zm. 28.04.1992) — brytyjski ma-
larz urodzony w Irlandii, samouk [4, s. 42].

3 Jean-Charles Blais (ur. 1956 w Nantes), malarz francuski [4, s. 71].

4 Struktura (tac. structura) — uktad i wzajemne relacje elementow
stanowigcych catos¢; budowa, ustroj; catos¢ zbudowana w pewien spo-
sob z poszczegolnych okreslonych elementow; zespot [, s. 706].

The character of matter also turned out to be a very im-
portant factor in painting. Pavel Florensky! wrote about
the structure of the canvas and its metaphysical influence
on the creative process in his essay lkonostas: The prop-
erties of the surface lie dormant while it is bare, but they
wake up by applying paint on it. [...] All the properties
of the surface of the picture, i.e. whether it is hard, soft,
elastic or flaccid, smooth or rough, absorbing paint or not
accepting it, somehow multiplied, reinforced, are trans-
ferred to the texture of the picture [3, p. 160].

Although Florensky’s essay referred strictly to the “art
of icon”, the “metaphysics of the surface” he describes
is of a universal nature and has been accompanying ar-
tistic creative activity since the times of prehistoric art.
However, it was first of all modern artists who noticed
the importance of this factor in the creative process and
deliberately resigned from traditional painting techniques,
experimenting, among other things, with the basis. Art-
ists painted on raw boards, on leather, metal plates, etc.,
which resulted in obtaining surprising effects. Francis Ba-
con? admitted that he obtained the extremely individual
character of his works due to, inter alia, the fact that once
accidentally he happened to paint on uncoated canvas
and using unusual painting tools. However, Jean-Charles
Blais3 painted on scratched advertising posters, which
also helped him create a very personal and distinguish-
ing style. Experiences of modern art clearly indicate the
importance of the choice of material or technique for the
uniqueness of a given artist and examples could be multi-
plied here indefinitely.

Finding the artist’s own technique will first of all result
in the fact that his/her creative activity will not be tainted
with someone else’s patterns. Especially nowadays the
uniqueness of the working technique is a significant con-
dition for creating an individual style.

Structure of matter

The importance of the structure* of matter reveals its
aesthetic influence in relation to non-random forms which
are shaped somehow “from the inside” thanks to powers
and internal features. Structures are defined, for example,
by properties of a given matter and can be an expression
of natural orders and processes.

A field of art in which the medium is fully manifested
is of course architecture. The more minimalistic it is in
the sense of depriving it of ornaments, the more clearly it
affects the visual effects of material, strength and physi-
cal factors. Some works of art of modern architecture

! Pavel Aleksandrovicz Florensky (born on January 21, 1882 in Yev-
lakh, died on December 8, 1937 in Leningrad) — a Russian priest and the
Orthodox theologian, philosopher, aesthete, biologist, physicist, electro-
technician, chemist, mathematician, inventor, polyglot and poet [2].

2 Francis Bacon (born on October 28, 1909, died on April 28, 1992)
— a self-taught British painter born in Ireland [4, p. 42].

3 Jean-Charles Blais (born in Nantes in 1956), a French painter [4, p. 71].

4 Structure (in Latin: structura). The layout and mutual relations of
elements which constitute the whole; construction, system; the whole
which is built in a certain way from particular specific elements; com-
plex [5, p. 706].
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minimalistyczna w sensie pozbawienia 0zdob, tym wy-
razniej zaznacza si¢ w niej wizualne dziatanie czynnikow
materiatowych, wytrzymatosciowych i fizycznych. Nie-
ktére dzieta architektury wspotczesnej byly projektowa-
ne z mys$la o najprostszej formie uwzgledniajacej jedynie
wyzej wymienione czynniki. Proces ten byt najczesciej
zreszta naturalny, dyktowany nowymi technologiami oraz
warunkami ekonomicznymi. Wraz z pojawieniem si¢ no-
wych materiatéw budowlanych, takich jak zelbet, nowe
rodzaje stali, zmienit si¢ na przyktad zupehie ksztalt kon-
strukcji mostow. Ich konstrukcje staty si¢ lekkie fizycznie
i optycznie [6, s. 254]. Jak twierdzit Frank Lloyd Wright,
Kazdy nowy material oznacza nowgq forme i wykorzysta-
nie zgodnie z jego naturg [za: 7, s. 129]. Pojawito si¢
przekonanie, ze konstrukcja musi uwzglednia¢ wtasciwo-
Sci 1 wytrzymatos¢ danych materiatéw, co pozwoliloby na
odkrycie nowych form w architekturze.

W XX w. arty$ci reprezentujacy nowe kierunki i nurty
podjeli si¢ tworczego wysitku, aby wyeksponowaé suro-
wy byt, materi¢ oraz zywioty, wsrdd ktorych zyjemy. Do
tych kierunkéw mozna zaliczy¢ sztuke ziemi (Land Art)
oraz powstaly we Wtoszech nurt Arte Povera. ArtysSci
zwigzani z tym ruchem tworzyli formy rzezbiarskie, ktore
zwracaly uwage na niezwyklos¢ powszechnej w naszym
zyciu materii, na réznorodno$¢ tworzyw i ich oddziaty-
wanie na nasze zmysty, niekoniecznie tylko na zmyst
wzroku. Uzywali materialow niepoddawanych obrébce
(ptyty z kutego otowiu, tkaniny, szklo, glina itp.). Kon-
frontujac widza z prostymi formami czy konstrukcjami,
zachecali go do czysto zmystowej percepcji bryt materii
oraz zawartej w niej energii i napigé [4, s. 30].

W bezposredniej pracy z tworzywem kryje si¢ rowniez
pewnego rodzaju rytualno$¢ majaca bardzo czgsto religij-
ne konotacje. Jeden z najwickszych tworcow awangardo-
wej 1zezby XX w. Constantin Brancusi® pos$wiecil cate
swoje artystyczne zycie dla kilku tematéw, szukajac dla
nich doskonatego uciele$nienia za pomocg formy i two-
rzywa. Zawarl w swoich dzietach ped ku dematerializacji,
przekraczaniu granic widzialnego $wiata za pomocg pra-
cy majacej w sobie co$ niezaprzeczalnie transcendentne-
go. Jego przyktad pokazuje, Ze praca z tworzywem moze
odzwierciedla¢ filozoficzny i duchowy stosunek do $wia-
ta. Nierzadko wida¢ w niej pokore i metafizyczne odczu-
wanie rzeczywistosci.

Zajecia 7 rzezby

Jednym z wazniejszych probleméw plastycznych, ja-
kie pojawiaja si¢ w czasie zaje¢ rzezbiarskich, jest odkry-
wanie przez studentdéw mozliwosci zawartych w tworzy-
wie, mogacych sta¢ si¢ w pewnym momencie no$nikami
okreslonych idei oraz zrédlem inspiracji dla zbudowania
oryginalnej wypowiedzi artystycznej. W praktyce oka-
zuje sig, ze jest to warunek konieczny ostatecznego po-
wodzenia danej realizacji, co sktania do zatozenia, ze nie
mozna w petni tworczo wykorzystywaé danego medium

5> Constantin Brancusi (ur. 1876 w Pestisani Gorj, zm. 1957 w Pa-
ryzu) — rzezbiarz francuski pochodzenia rumunskiego. Jeden z najwybit-
niejszych tworcow sztuki wspotczesnej [4, s. 84].

were designed with the simplest form in mind taking
into account the above-mentioned factors only. In fact,
this process was most often natural and forced by new
technologies as well as by economic conditions. With the
appearance of new building materials such as reinforced
concrete and new types of steel, the shape of the bridge
structures, for example, changed completely. Their struc-
tures became physically and optically light [6, p. 254].
According to Frank Lloyd Wright, each new material
means a new form and use in accordance with its nature
[after: 7, p. 129]. There was a conviction that the structure
must take into account the properties and strength of the
given materials, which would make it possible to discover
new forms in architecture.

In the 20t century, the artists who represented new
trends and concepts undertook a creative effort to expose
the crude existence, matter and elements among which we
live. Land Art and Arte Povera trend which was created
in Italy belong to these trends. Artists who are associated
with this movement created sculptural forms which were
appealing due to the uniqueness of matter common in our
life, due to the diversity of materials and their influence
on our senses, not necessarily just on the sense of vision.
They used untreated materials (wrought lead plates, fab-
rics, glass, clay, etc.). Confronting viewers with simple
forms or structures, they encouraged them to the purely
sensual perception of solids of matter as well as the en-
ergy and tensions contained in it [4, p. 30].

In direct work with the material there is also a certain
kind of ritual which very often has religious connotations.
One of the greatest artists of the 20t century avant-garde
sculpture Constantin Brancusi® devoted his entire artis-
tic life to several themes, seeking a perfect embodiment
for them by means of the form and material. In his works
he included a drive to dematerialise, to cross the borders
of the visible world by means of a work that has some-
thing undeniably transcendent. His example shows that
working with a material can reflect a philosophical and
spiritual attitude to the world. Humility and metaphysical
experiencing the reality can be often noticed in it.

Classes in sculpture

One of the most important artistic problems that appear
during classes in sculpture is the discovery of possibilities
by students, which are contained in the material and may
become at some point carriers of specific ideas as well
as a source of inspiration for creating an original artistic
expression. In practice, it turns out that it is a necessary
condition for the final success of a given implementation,
which leads to the assumption that a given medium can-
not be fully used in a creative way without considering
and working on its character and properties, even if the
subject of a given work deviates with its main content
from the discussed meaning. This is illustrated by exam-
ples of student works (Figs 1-4).

5 Constantin Brancusi (born in Pestisani Gorj in 1876, died in Paris
in 1957). A French sculptor of the Romanian origin. One of the most
remarkable creators of modern art [4, p. 84].
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Il. 1. Natalia Czeputkowska, Rytm, glina, 2015 (fot. H. Bujak)
Fig. 1. Natalia Czeputkowska, The rythm, clay, 2015 (photo by H. Bujak)

1. 3. Jakub Gajda, AzZur, glina, 2016 (fot. H. Bujak)
Fig. 3. Jakub Gajda, Openwork, clay, 2016 (photo by H. Bujak)

bez uwzglednienia i przepracowania jego charakteru
i wlasciwosci, nawet jesli temat danej pracy odbiega swo-
ja gtéwna trescig od omawianego znaczenia. Ilustrujg to
przyktady prac studenckich (il. 1-4).

Sa to realizacje w peini wykorzystujace i ukazujace
cechy materiatu, jakim jest glina, jej: migkkos$¢, cigzar,
podatno$¢ na deformacj¢ i walory konstrukeyjne, a takze
wplyw uzywanych narzedzi. Zdarza si¢ rowniez, ze osta-
teczny efekt takiej pracy jest podporzadkowany ujemnym
cechom danej materii, ktore przy odpowiednim potrakto-
waniu mogg sta¢ si¢ czynnikiem dzialajacym pozytyw-
nie. Swiadczy o tym przyktad pracy Pion—poziom (il. 5),
w ktorej migkkos¢ gliny ukazana za pomocg lekko powy-
ginanych form geometrycznych buduje subtelng dynami-
ke kompozycji.

Kolejnym czynnikiem dziatajacym odkrywczo w bez-
posredniej pracy z okreslonym medium jest przypadek,
ktory pozwala niespodziewanie ujawni¢ wlasciwosci

I1. 2. Weronika Dams, Azur, glina, 2017 (fot. H. Bujak)
Fig. 2. Weronika Dams, Openwork, clay, 2017 (photo by H. Bujak)

11. 4. Sylwia Haciuk, Trzy bryly, glina, 2017 (fot. H. Bujak)
Fig. 4. Sylwia Haciuk, The three solids, clay, 2017 (photo by H. Bujak)

These are realizations that fully exploit and demon-
strate characteristics of the material which is clay, i.e. its
softness, weight, susceptibility to deformation and struc-
tural values as well as the influence of the tools used. It
also happens that the final effect of such a work is sub-
ordinated to negative features of a given matter, which
with appropriate treatment can become a factor acting in
a positive way. This is illustrated by the example of the
work Vertical and horizontal (Fig. 5), in which the soft-
ness of clay shown by slightly deformed geometric forms
creates subtle dynamics of the composition.

Another factor acting creatively in the direct work with
a particular medium is the case which makes it possible
to unexpectedly reveal the properties of a given matter.
The artist must be vigilant and should learn some kind of
openness to inspirations coming from the outside.

In this kind of search for the “truth of the material”,
it is also important to act in a destructive way to some
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Il. 5. Karolina Radna, Pion—poziom, glina, 2015
(fot. H. Bujak)

Fig. 5. Karolina Radna, Vertical and horizontal, clay, 2015
(photo by H. Bujak)

danej materii. Twérca musi by¢ czujny i powinien na-
uczy¢ si¢ pewnego rodzaju otwartosci na inspiracje pty-
nace z zewnatrz.

W takim poszukiwaniu ,,prawdy materiatu” wazne jest
réwniez dziatanie do pewnego stopnia destrukcyjne, mo-
gace by¢ punktem wyjscia do budowania opartego na na-
turalnych wlasciwosciach tworzywa, wykorzystujacego
znajomos¢ jego wewnetrznej struktury, wytrzymatosci,
cech takich jak twardo$é¢, migkkos$¢ itd.

Postugujac si¢ najbardziej podstawowym i uniwer-
salnym tworzywem w rzezbie, jakim jest glina, studenci
opracowuja zadany temat, uzywajac form geometrycz-
nych albo organicznych, dostosowanych do mozliwosci
konstrukeyjnych i wizualnych danego tworzywa. To zde-
rzenie wstgpnego zatozenia czy ogdlnej koncepcji z kon-
kretnym materiatem sktania sitg rzeczy do pewnych kom-
promiséw i przeksztalcen formalnych, ktoérych rezultat
jest czesto zaskakujacy dla samego autora i niejednokrot-
nie warunkuje ostateczne powodzenie (il. 6).

Realizacje wedlug z gory zamierzonego planu czy we-
dtug okres$lonego projektu, ktory nie bierze pod uwage
mozliwo$ci danego medium, sg czg¢sto nieudane i maja
charakter odtworczy, co wskazuje na znaczenie bezpo-
$redniej pracy projektowej w oparciu o dany materiat.

Istotnymi w procesie dydaktycznym zwigzanym z pra-
cag tworczg okazujag si¢ wszelkie ograniczenia materia-
lowe, technologiczne, czasowe i tematyczne. Realizacja
na ,,zamowienie” moze i zazwyczaj charakteryzuje sig
wickszymi wartoSciami artystycznymi niz ta powsta-
la bez zadnych zewnetrznych ograniczen i wymogow.
Doswiadczenie pokazuje, ze inspiracja pojawia si¢ tam,
gdzie indywidualno$¢ wyraza si¢ w zetknigciu ze sztyw-
nymi regutami, a medium w postaci okreslonego materia-
u jest jedng z takich barier. Zadane tematy rzezbiarskie

I1. 6. Joanna Paterska, Kontrast, glina, 2016 (fot. H. Bujak)

Fig. 6. Joanna Paterska, Contrast, clay, 2016 (photo by H. Bujak)

extent, which can be a starting point for building based
on natural properties of the material and using the knowl-
edge of its internal structure, strength, and features such
as hardness or softness, etc.

Using the most fundamental and universal material in
sculpture, which is clay, students prepare a given topic us-
ing geometric or organic forms which are adapted to the
construction and visual possibilities of a given material.
This clash of the initial assumption or the general concept
with a specific material necessarily implies some compro-
mises and formal transformations, the outcome of which
is often surprising for the author himself and often deter-
mines the final success (Fig. 6).

Realisations according to a pre-planned scheme or ac-
cording to a specific project that does not take into ac-
count possibilities of a given medium are often unsuc-
cessful and have a reproductive character, which indicates
the importance of the direct project work based on a given
material.

All material, technological, temporal and thematic lim-
itations turn out to be important in the didactic process
which is connected with creative work. The realization
that is made “to order” can and usually is characterised
by greater artistic values than the work which is created
without any external restrictions and requirements. Expe-
rience shows that inspiration appears where individual-
ity is expressed when facing rigid rules and the medium
in the form of a specific material is one of such barriers.
Sculpture topics to be performed such as Contrast, Open-
work, and Vertical and horizontal are a pretext for a com-
pletely autonomous expression, which often exceeds the
thematic requirements (Figs 7, 8).
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1. 7. Katarzyna Nocon, Pion—poziom, glina, 2015 (fot. H. Bujak)

Fig. 7. Katarzyna Nocon, Vertical and horizontal, clay, 2015
(photo by H. Bujak)

takie jak np. Kontrast, Azur, Pion—poziom sa pretekstem
do wypowiedzi catkowicie autonomicznej, czgsto prze-
kraczajacej wymogi tematyczne (il. 7, 8).

Medium w procesie tworzenia

Praktycznie w kazdym dziataniu tworczym $cisle
zwigzanym z tworzywem pojawia si¢ watek wspotdziata-
nia artysty i materii, odkrywania wewnetrznych struktur,
co wynika z procesu poznawania, czy nawet utozsamia-
nia si¢ na pewnym poziomie tworcy z medium, z ktérym
pracuje. Materia fizyczna podlega okreslonym prawom,
wiec cztowiek, ktory z nig pracuje, powinien te prawa
odkrywac¢ i w jakim$ stopniu im si¢ poddawac. Nawia-
zuje to do pogladu, o ktorym pisat Wiadystaw Tatarkie-
wicz w Dziejach szeSciu pojeé, ze dla starozytnych [...]
artysta byt odkrywcg, nie wynalazcq [...]. To pojmowa-
nie sztuki opieralo si¢ na zalozeniu, ze natura jest do-
skonata, wigc cztowiek w swoim dziataniu powinien si¢
do niej upodobnia¢, a poniewaz ona podlega prawom, to
czlowiek winien odkrywaé jej prawa i im si¢ poddawac
[8, s. 295].

Odkrywanie wtasciwosci danej materii jest wstepem
do zainicjowania procesu tworczego. Dzieje si¢ to na
wiele roznych sposobow, na przyktad przywiazanie do
jednego materiatu czy nawet hermetyczne zamknigcie
si¢ na jednym tworzywie moze prowadzi¢ do naprawde
niecodziennych rozwigzan, jak w wypadku pracy Poszu-
kiwanie struktury (il. 9), gdzie w trakcie obrobki blacha
stalowa ujawnita podobienstwo do kory starego drzewa.

Jednoczesnie probowanie swoich sit w materiatach zu-
pelnie obcych nabiera czgsto cech wyprawy w nieznane,
gdzie artysta musi zmobilizowaé cato$¢ swoich sit twor-
czych, aby przeja¢ nad materig kontrole i wyrazi¢ swoja
osobowo$¢, jednoczesnie nie ulegajac jej zbytnio i nie
poddajac si¢ jej czesto negatywnemu artystycznie oddzia-
tywaniu (il. 10). Te dwie postawy sa w sztuce bardzo wy-
razne i ich polaczenie w obrebie tworczosci tego samego
artysty moze da¢ naprawde dobre rezultaty.

1. 8. Valeria Samsonik, 7rzy bryly, glina, 2016 (fot. H. Bujak)

Fig. 8. Valeria Samsonik, The three solids, clay, 2016
(photo by H. Bujak)

Medium in the process of creation

Practically, in every creative activity which is strictly
connected with the material there is an element of cooper-
ation between the artist and matter, the discovery of inter-
nal structures, which results from the process of learning
or even identifying on a certain level the artist with the
medium he works with. Physical matter is subject to spec-
ified laws, so a human being who works with it should
discover these laws and surrender to them to some extent.
This refers to the idea Wtadystaw Tatarkiewicz wrote
about in Dzieje szesciu pojec¢ (Acts of Six Concepts), that
for the ancients [...] the artist was an explorer, not an in-
ventor [...]. This understanding of art was based on the
assumption that nature is perfect, so that man in his ac-
tions should become similar to it and because it is subject
to laws, it is man who should discover its rights and be
subject to them [8, p. 295].

Discovering the properties of a given matter constitutes
an introduction to the initiation of the creative process.
This happens in many different ways, for example, the at-
tachment to one material or even a hermetic closure on
one material can lead to truly unusual solutions, as in the
case of the work The searching for the structure (Fig. 9),
where during processing the steel sheet revealed similar-
ity to the bark of an old tree.

At the same time, trying one’s hand at completely new
materials frequently takes on the characteristics of a jour-
ney into the unknown, where the artist must mobilize all
of his creative forces to take control over matter and ex-
press his personality, concurrently without succumbing to
it too much and not giving in to its often artistically nega-
tive influence (Fig. 10). These two attitudes are very clear
in art and their combination within the creative activity of
the same artist can give really good results.

In this kind of work, it is important to constantly re-
fresh one’s own attitude to it and to test creative forces at
the fundamental level, which in practice may result in the
discovery of new, unique forms and contents.
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1. 9. Hubert Bujak, Poszukiwanie struktury, stal repusowana, 2010 (fot. H. Bujak)

Fig. 9. Hubert Bujak, The searching for the structure, hammered steel, 2010 (photo by H. Bujak)

Istotne w takiej pracy jest ciagte odswiezanie wlasnego
do niej stosunku i sprawdzian sit tworczych na podstawo-
wym poziomie, co w praktyce skutkowa¢ moze odkrywa-
niem nowych, oryginalnych form i tresci.

Tworczos¢ pojmowana jako wyrazicielka prawd uni-
wersalnych czy poszukujgca i ukazujaca ducha czasu,
co$, czego nie da si¢ do konca sprecyzowac, co jeszcze
nie jest zwerbalizowane i sktada si¢ tylko z ,,wycinkow”
ukazujacych te rzeczywistos¢ ,,tworzaca si¢”, musi pole-
gac na koncepcji sztuki siggajacej do zrodet, gdzie artysta
dziata poniekad jak ,,medium”, duch ujawniajacy i gdzie
odpowiedni, otwarty stosunek artysty do tworzywa stuzy
takiej koncepcji sztuki.

Witold Gombrowicz pisal w Testamencie: Ale artysta
wlasciwie nie mysli, jesli przez myslenie rozumiemy ela-
boracje tancucha pojec. Mysl rodzi mu si¢ w zetknieciu
z materiq, ktorq ksztattuje, jako cos pomocniczego, jako
wymog tej wlasnie ksztattowanej materii, wymog rodzq-
cego sie ksztaltu: idzie o to, by dzielo udato sig, zdolne
byto do zycia [9, s. 31]. Jest to mysl wigzaca si¢ z filozo-
fig egzystencjalna, ktorej rozwinigcie na gruncie estetyki
przedstawil Luigi Pareyson® w swojej koncepcji ,,forma-
tywnos$ci”. Pisal on: Materia zas, to koniecznie materia
fizyczna, co oznacza, ze w sztuce formowac znaczy for-
mowac jakgs materig. W dziele ciato identyfikuje sie z du-
chem, fizycznosé i duchowosé sq tym samym. Robic dzieto
sztuki, to znaczy robi¢ fizyczny, materialny przedmiot, co

6 Luigi Pareyson (ur. 4.02.1918 w Piasco, zm. 18.09.1991) — wloski
filozof, przedstawiciel hermeneutyki [10].

Creative activity which is understood as an exponent
of universal truth or which seeks and presents the spirit of
time, something that cannot be fully defined, what is not
yet verbalized and consists only of “sections” showing
this reality “being formed”, must consist in the concept of
art reaching to the sources where the artist acts somehow
like a “medium”, a revealing spirit and in the way where
the appropriate and open attitude of the artist to the mate-
rial serves this concept of art.

Witold Gombrowicz wrote: But the fact is that the
artist does not think if thinking is understood as elabo-
ration of the chain of ideas. Thought arises in contact
with matter which he shapes as something auxiliary, as
a requirement of this precisely shaped matter, the require-
ment of a newly born shape: the task is to make the work
possible, to make it able to live [9, p. 31]. It is a thought
which is associated with the existential philosophy and
whose development on the basis of aesthetics was pre-
sented by Luigi Pareyson® in his concept of “formativ-
ity”. He wrote: Thus, matter must be necessarily physical
matter, which means that forming in art means forming
some matter. In the work the body identifies with the
spirit, physicality and spirituality are the same thing. To
create a work of art means to do a physical, material ob-
Ject, which results from the fact that there is no art that
would not be realized by adopting some physical matter
like sounds, colours, stones or the human body itself, as

6 Luigi Pareyson (born on February 4, 1918 in Piasco, died on Septem-
ber 18, 1991) — an Italian philosopher, a representative of hermeneutics [10].
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zresztq wynika z faktu, Ze nie ma sztuki, ktora nie realizo-
walaby sie¢ poprzez zaadoptowanie jakiejs materii fizycz-
nej, jak dzwieki, kolory, kamienie, czy samo cialo czlowie-
ka, jak w mimice oraz tancu [11, s. 20] 1 dalej: Artysta
studiuje i zglebia materie po to, by poznawac jej zacho-
wanie i reakcje, interpretuje jg po to, by moc nad nig
panowac i ksztaltowac. Szuka w niej ukrytych, niespoty-
kanych wczesniej mozliwosci, ktore mogtby wykorzystac;
bada sposoby manipulowania nig, wyniesione z tradycji po
to, aby je przetamac i odnalez¢ nowe i oryginalne, a w mo-
mencie gdy obcigzenie materii przez tradycje jest zbyt duze,
to moze jej nada¢ swiezq i prawdziwg wartos¢ przez zanie-
chanie jakiegokolwiek badania i zglebiania [11, s. 216].

Zakonczenie

Nie ulega watpliwosci, ze ,,warsztat”, biegtos¢ i opa-
nowanie jakiej$ techniki sg podstawowymi czynnikami
artystycznego rozwoju, dzigki ktérym tworca uzysku-
je poczucie pewnosci siebie 1 moze przekracza¢ granice
swoich mozliwosci technologicznych, artystycznych itd.
Niemniej znaczenie ,,warsztatu” jest istotne rowniez wte-
dy, gdy jest on pozostawiony przez artyst¢ niejako ,,na
boku”, gdy nie ingeruje bezwzglednie w proces tworczy
i gdy pozostawia migjsce dla eksperymentu, ryzyka i nie-
pewnosci powodzenia. Wydaje sig, ze najwazniejszy jest
moment, w ktérym to, co powstaje, nabiera charakteru
odkrywczego i jest nowoscig dla swojego autora.

Istotne w tak pojetej idei tworczosei jest whasnie od-
powiednie nastawienie do medium, z ktérym si¢ pracu-
je. Artysta, ktéremu zalezy na oryginalnosci, powinien
uwzgledniaé wartoSci, jakie niesie ze sobg dane tworzywo,
i wykorzysta¢ je tak, aby uzyska¢ maksimum wyrazu.

11. 10. Hubert Bujak,
Recycling,

aluminium (odlew), 2016
(fot. H. Bujak)

Fig. 10. Hubert Bujak,
Recycling,

cast aluminium, 2016
(photo by H. Bujak)

in facial expressions and dance [11, p. 20] and further:
The artist studies and explores matter in order to learn
about its behaviour and reactions, interprets it in order to
control and shape it; He looks for hidden, unprecedented
possibilities that he would be able to use; he explores the
ways of manipulating it, taken from tradition in order to
break it and find new and unique, and when the burden
of matter by tradition is too large, he can give it a fresh

and true value by giving up any research and exploration
[11,p.216].

Summary

There is no doubt that the style, proficiency and mas-
tering of some techniques are the fundamental factors of
the artistic development, thanks to which the artist gains
a sense of self-confidence and is able to exceed the limits
of his technological, artistic and other abilities. Neverthe-
less, the meaning of “style” is also important when it is
somehow “put away” by the artist and when it does not
interfere ruthlessly in the creative process as well as when
it leaves room for experiment, risk and uncertainty of suc-
cess. It seems that the most important moment is the one
in which something that is created acquires a revealing
character and becomes a novelty for its author.

The right attitude towards the medium the artist works
with is essential in the concept of creative activity under-
stood in this way. An artist who cares about uniqueness
should take into account the values of a given material
and use it in such a way so as to obtain the maximum
expression. Matter is a necessary factor in the creative
work also due to the fact that it allows the artist to break
away from certain images or superstitions and introduces
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Materia jest czynnikiem koniecznym w pracy tworczej
rowniez z tego wzgledu, ze pozwala oderwaé si¢ arty-
Scie od pewnych wyobrazen czy przesagdow i wprowadza
mysl oraz postrzeganie na nowe tory, mocniej zwigzane
ze $wiatem realnym, a mogace tym bardziej wyrazaé oso-
biste tresci autora.

Zajecia z rzezby, w ktdrych nacisk potozony jest na za-
gadnienia zwigzane z medium, stanowig roéwniez przy-
gotowanie do konfrontacji z wymogami projektowania
architektonicznego, gdzie oprocz czynnikéw materiato-
wych nalezy uwzgledni¢ 1 w sposob tworczy rozwigzad
wiele innych problemoéw.

Zrozumienie zasad i praw dziatajacych w procesie
tworzenia powinno odbywac si¢ na drodze praktycznego
kontaktu z dziedzinami, w ktorych to dziatanie przebiega
W sposob oczywisty 1 bezposredni, tak jak w przypadku
rzezby czy malarstwa. To z kolei powinno odbywac si¢
przy teoretycznej znajomosci idei zwigzanych z réznymi
pogladami na tworczos¢, migdzy innymi takimi, ktore
wskazuja na zagadnienia dotyczace medium.

Zajecia takie jak rzezba, malarstwo czy rysunek stwa-
rzaja wyjatkowo dobra okazje do poruszania na wielu
ptaszczyznach probleméw dotyczacych formy oraz tresci
dzieta, uniwersalnych w odniesieniu do wszystkich dzie-
dzin tworczosci.

Wplyw medium na proces tworczy jest jednym z ele-
mentow wspolnych dla dziedzin sztuki jak rzezba, archi-
tektura, malarstwo i inne. Zrozumienie tych zalezno$ci
i $wiadomos¢ wspotistnienia réznych dziedzin sg koniecz-
ne dla rozwoju kazdego artysty czy projektanta. Przyktad
szkoty Bauhausu jest w tym przypadku sztandarowy,
a zatozenia jego tworcow nie stracity na aktualnos$ci.

Idee, ktoérych mozna si¢ doszuka¢ np. w rzezbie albo
w malarstwie, moga by¢ z powodzeniem przeniesione
i wykorzystane w innej dziatalnos$ci tworczej: architek-
turze, literaturze, filozofii, muzyce i odwrotnie. Ta moz-
liwos¢ jest wykorzystywana tym chetniej, ze inspiracje
sa nawet lepiej ,,przyswajalne” przez artyste, jesli pocho-
dza z innego obszaru niz wlasny. Nalezy rowniez dodac,
ze praktyczna umiej¢tno$é swobodnego poruszania sig¢
i tworzenia w obszarach innych dziedzin artystycznych
gwarantuje rozwoj i oryginalnos¢ tworcy.

the thought as well as perception onto new tracks which
are connected with the real world more strongly and
which can better express the author’s personal contents.

The classes in sculpture, during which an emphasis is
put on issues related to the medium, constitute also prepa-
ration for confrontation with the requirements of archi-
tectural design, where, apart from material factors, many
other problems should be taken into consideration and
creatively resolved.

Understanding the principles and laws acting in the
creation process should take place through practical con-
tact with the fields in which this action proceeds in an ob-
vious and direct way, as in the case of sculpture or paint-
ing. This, in turn, should take place along with theoretical
knowledge of ideas which are connected with different
views on creative activity, including those that point to
the issues concerning the medium.

Classes such as sculpture, painting and drawing cre-
ate an exceptionally good opportunity to discuss prob-
lems concerning the form and content of a work in many
spheres, which are universal in relation to all fields of
creative activity.

The influence of medium on the creative process is
one of the common elements in the fields of art such as
sculpture, architecture, painting and others. Understand-
ing these relationships and the awareness of the coexist-
ence of various fields are necessary for the development
of any artist or designer. The Bauhaus school is a flagship
example in this case and the assumptions of its founders
still have not become out-of-date.

Ideas that are found, for example, in sculpture or in
painting, can be successfully transferred and used in other
creative activities such as architecture, literature, philoso-
phy, music and vice versa. This possibility is used more
willingly because inspirations are even better “absorbed”
by artists if they come from an area that is different than
their own one. It should also be added that the practical
ability to move freely and create in other artistic areas
guarantees the development and uniqueness of an artist.

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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W artykule w sposob subiektywny i syntetyczny przedstawiono kilka kluczowych probleméw zwiazanych z pojgciem tworczosci w odniesieniu
do medium rozumianego jako tworzywo oraz materia dzieta sztuki. Zawarto tu refleksje oraz wnioski zdobyte na styku dziatalnosci dydaktycznej
na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej z niezalezna dziatalnoscia artystyczng na polu malarstwa oraz rzezby. Podstawowym
zatozeniem i celem artykutu jest podkreslenie czynnika materialnego w tworczo$ci oraz wykazanie w tym kontekscie duzego znaczenia samej
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tworczosci jako procesu majacego cechy uniwersalne dla dziatalnosci zwiazanej z projektowaniem. W kontekscie omawianych zjawisk zostaty
przytoczone fragmenty mysli estetycznej, ukazano wybrane zjawiska z obszaru historii sztuki oraz konkretne przyktady prac wlasnych i studenckich
realizowanych na zajeciach z rzezby na Wydziale Architektury PWr.

Stowa kluczowe: medium, tworzywo, tworczos¢, rzezba

Abstract

The article in a subjective and at the same time synthetic way presents a point of view on several key problems related to the concept of creativity
in relation to the medium understood as a material and the matter of a work of art. It contains the reflections and conclusions gained thanks to the
combination of didactic activity at the Faculty of Architecture Wroctaw University of Science and Technology with the independent artistic activity
in the field of painting and sculpture. The basic assumption and purpose of the article is to emphasize the material factor in the artistic work and
to demonstrate the great importance of the creativity as a process that has universal features for activities related to design. In the context of the
discussed problems, fragments of aesthetic thought, selected phenomena in the area of art history and specific examples of own works as well as
student works created during the sculpture classes at the Faculty of Architecture are quoted here.
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