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Architectus

Dziedzictwo

Od redakcji

Pétrocenik Architectus jest wydawany od 1997 r. przez
Wydziat Architektury Politechniki Wroclawskiej. W szes-
ciu dotychezas wydanych numerach pisma publikowalis-
my opracowania ukazujace réznorodno$é probleméw, ja-
kimi zajmuje si¢ uczelniane $rodowisko architektoniczne
we Wroclawiu, Zamieszezalidmy prace dotyczqce zardwno
teorii architektury wspdlczesnej oraz historycznej, urbani-
styki, ksztaltowania zieleni, estetyki, konstrukeji, jak i opra-
cowania zwigzane z realizowanymi projektami architekto-
nicznymi, urbanistycznymi itp. Na mocy uchwaly Rady
Wydziatu od 2000 r. pismo staje sig wydawnictwem o za-
siggu ogdlnokrajowym. Od tej pory na jego tamach beda
mogli zamieszczaé swoje prace nie tylko wroclawscy architek-
ei zuezelni, lecz réwnieZ autorzy z calej Polski i zagranicy oraz
projektanci pracujacy poza srodowiskiem naukowym.

Niniejszy numer jest wigc pierwszym opracowaniem
naszego czasopisma o zasi¢gu ogdlnopolskim — prezentu-
je stan polskich badan nad kolorystyka architektury histo-
rycznej i wspolczesnej. W trakeie redagowania korzystali-
§my takie z poswigeconych tej tematyce materiatow konfe-
rencji naukowej zorganizowanej od 18 do 20 wrzednia 1997 .
przez Zaktad Konserwacji i Rewaloryzacji Architektury
Politechniki Wroclawskiej.

Kolor od najdawniejszych czasow byl nieodlacznym
skladnikiem architektury, czgsto nawet pierwszym elemen-
tem w postrzeganiu bryly budowli. Dotyezy to zardwno
naturalnej barwy materialdw, jak i zabiegdw malarskich,
gléwnie najprostszych — budowlanych oraz estetycznych
kompozycji. Zagadnienie koloru w architekturze mozna
postrzegaé w dwoch okresach dziejowych: wspolezesnym
1 historycznym. Okres wspolczesny, do ktérego mozna by
tei zaliczyé historyzm, trwa i otacza nas aktualnie architek-
tura o malo jeszeze zdeformowanej i zatartej kolorystyce;
estetyka natomiast, na ktorej s oparte jej kompozycje ko-
lorystyczne, jest zrozumiala lub nietrudna do odtworzenia.

Okres historyezny, ktorego kres umownie moZna usta-
li¢é na potowe XIX w., przeminal i jest juz niemal niedostrze-
galny, przestonigty péZniejszymi przerébkami i przemalo-
waniami, kryjacymi kompozycje kolorystyczne oparte na
minionych pogladach estetycznych oraz mozliwosciach
technicznych. Na $wiatlo dzienne wydobywajg go nielicz-
ne prace konserwatorskie, oparte na mniej lub bardziej wni-
kliwych badaniach naukowych.

Rozwdj wiedzy o historii architektury wyprzedzato po-
znanie formy, zazwyczaj widocznej w calosei lub czedeio-
wo, w przeciwiefistwie do jej kolorystyki, najezesciej prze-
slonigtej wicloma nawarstwieniami z okresow o zmiennych
pogladach estetycznych. Wiedza o tej dziedzinie byla nie-
wystarczajaca, rowniez i w dziedzinie konserwatorstwa,
powodujac nigjednokrotnie nieporozumienia i straty kul-
turalne.

W Polsce pierwsze spostrzezenia i publikacje na ten
temat pojawily sig w okresie powojennym, w toku odbu-
dowy zniszezonych zabytkdw architektury, kiedy moZna
bylo prowadzi¢ odpowiednie badania. Jako pierwszy,
w roku 1961, zabral glos w tej sprawie Maciej Kilarski,
w monograficznym artykule O wlasciwg fakture muru za-
bytkowego (,,Ochrona Zabytkéw™, nr 1-2/1955) relacjo-
nujac wyniki badan we wnetrzu kodciota w Rudach Raci-
borskich. Byla to takZe reakcja na powszechne wowcezas
odstanianie surowego watku murdw Sredniowiecznych.

Podobne badania prowadzit réwniez Edmund Matacho-
wicz, gromadzac spostrzezenia ze zburzonych i uszkodzo-
nych podezas wojny éredniowiecznych budowli Wrocta-
wia i Slaska. Opublikowal je w dwéch syntetycznych arty-
kulach w 1965 r.: Faktura | polichromia architektoniczna
sredniowiecznych budowli ceglanych na Slasku (,Kwar-
talnik Architektury i Urbanistyki”, 3-4/1965) oraz Proble-
my konserwacji Sredniowiecznej faktury i polichromii
architektonicznej we Wroclawin (,,Ochrona Zabytkdw",
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3-4/1965). Na potrzeby dydaktyki, w skrotowym i synte-
tycznym ujeciu, tematyka ta znalazla sig w podrgezniku
autorstwa Malachowicza Ochrona srodowiska kuliu-
rowego (Wroclaw 1982, Warszawa 1988) oraz Konser-
wacfa i rewaloryzacja architekiury w zespolach i kraj-
obrazie (Wroctaw 1994) uzywanych na wydzialach ar-
chitektury.

W czasopismach fachowych pojawialy sig artykuly
i komunikaty omawiajace prowadzone badania i prace kon-
serwatorskie. Najczesciej dotyczyly one artystycznego
malarstwa fciennego, rzadziej tzw. polichromii architekto-
nicznej, tzn. kolorystyki dopelniajacej i podkre$lajacej for-
my architektoniczne. Od wspomnianych publikacji z lat
1961 i 1965 zasdb informacji i stan wiedzy niewatpliwie sig
poszerzyl, w pelni jednak potwierdzity sig przedstawione
wiedy poglady i ustalenia.

Wirod realizowanych w ostatnich dziesigcioleciach
prac konserwatorskich, gléwnie we Wroclawiu, wiele jest
poprawnych oditworzen faktury i kolorystyki. Mozna jed-

nak wskaza¢ wicle preykladdw blednego i tradyeyinego
podejécia do tego zagadnienia. Swiadcza o tym np. wyszo-
rowane ceglane sciany wnetrz gotyckich lub niewlasciwa
kolorystyka éredniowiecznych budowli o duzej nieraz ran-
dze historycznej. Wynika wigc z tego, ze niezwykle waine
jest prezentowanie wynikdw badan kolorystyki oraz spo-
sobdw jej odtwarzania lub konserwacji.

Zebranie i publikacja niniejszych materiatow byla moz-
liwa dzigki pomocy finansowej sponsordw. CheieliSmy wige
serdecznie podzigkowaé za Zyczliwoié nastepujacym
instytucjom:

Baumit Polska, sp. z 0.0.,
Alecro-Beckers Lid Poland,
Caparol Polska, sp. z 0.0.,
Ispo Polska, sp. z 0.0.,
Remmers Polska, sp. z 0.0.,
Keim. Farby Mineralne,
Integer, sp. z 0.0.



Architectus

Stanislaw Medeksza

Dziedzictwo

Konserwacja reliktow architektury i malarstawa sciennego
w Marinie el-Alamein

W okresie od 16 marca do 30 maja 1999 r., w Marinie el-
Alamein, na terenie wezesnorzymskiego miasta, piaty se-
zon [7, 5. 42-52), [8, s. 82-88), [9, 5. 72-76], [10, 5. 51-62],
pracowala polsko-egipska misja konserwatorskal,

Gloéwnym tematem prac konserwatorskich jest czesciowa
rekonstrukeja reliktow domdw mieszkalnych i ich wyposade-
nia, pochodzgeych z okresu grecko-rzymskiego, oznaczonych
na planie numerami HY i H9a oraz H10, H10a, H10b i H19
(rye. 1i2). Na podstawie znalezisk oraz biorac pod uwage
wyniki badar polskich archeologdw pracujacych na terenie
zachodniej nekropolii sadzimy, e miasto funkcjonowalo
w dhugim okresie od IT w. p.n.e. — VIw. [3,5. 12], [8, 5. 82-88],
Domy mieszkalne, w ich pierwszej fazie, roboczo mo#na dato-
waé na koniec I i na I wiek [8, s. 82-88], [10, s. 51-62],[12,
5. 117-154]. W paimiejszym okresie byly one wielokrotne prze-
budowywane. Struktury poddawane konserwacji sg wstep-

I Misja wchodzi w sklad Centrum Archeologii Srodziemnomor-
skiej Uniwersytetu Warszawskiego z siedziba w Kairze, w dcislej wspdl-
pracy z SCA — Egipskim Departamentem Starokytnodel, na podstawic
umowy migdzynaredowej, zawartej migdzy Rzeczpospolity Polska
a Egiptem. W jej skiad wehodzg pracownicy Wydziala Architektury
z Politechniki Wroclawskiej, Instytutu Historii Uniwersytetu im.
A, Mickiewicza w Poznaniu i Akademii Sziuk Pieknych z Warsza-
wy: dr hab. inZ. arch. Stanislaw Medeksza, prof. nadzw. PWr. - kie-
rownik misji, dr ink. arch. Rafat Czerner — architekt, mgr ink. arch,
Wieslaw Grzegorek — architekt i konstruktor, dr Andrzej Biernacki
- archeolog, mgr Piotr Zambrzycki - konserwator kamienia, Maciej
Dabrowski i Malgorzata Ujma - konserwatorzy malarstwa architek-
tonicznego. Strong egipsky reprezentowal szef inspektordw Abdel
Latif el-Wakil oraz inspektorzy archeologiczni z Biura Zachodnicj
Delty: Sayed Ahmed Abdel i Aseem Sayed Ahmed, ktérym skladamy
podzigkowania i stowa uznania za pomoc, jaky okazywali nam
na kakdym kroku.

nie datowane na koniec 111 11T w. W niewiele zmienionej formie
domy te funkcjonowaly co najmniej do kofica IV w. [10, 5. 51
-62],[12, 5. 117-154]. Zniszczenie ukladdw pierwotnych wia-
zad modna ze skutkami jakiegos kataklizmu, MozZe bylo to trze-
sienia ziemi. Tego typu hipoteze sugerowad moga mury i ko-
lumny przewrbcone do pozycji poziomej w niezmienionym,
choé rozluZnionym ukiadzie watku. W ostatnim czasie uchwy-
cono w paru miejscach pierwotny poziom zabudowy. W do-
mach H10ai H9b oraz pierwszy poziom uzytkowy ulicy przy
wejiciu do domuH10 jest o okoto 1,00 m nizszy od poziomu
kamiennych posadzek dombw z konca 111 przetomu 11 TV w,
[9,5.72-76],[11].

Domy H9, H%a, H10, H10aoraz H19 (ryc. 1) squsytu-
owane w poludniowej czgsci antycznego miasta, ktdrego
starozytna nazwa do dzi$ nie zostala jeszcze ostatecznie
okreslona. '

Wedlug analizy W.A. Daszewskiego miasto to mo-
glo nazywac si¢ Lencaspis albo Antiphrae [4, s. 14-16],
[13, s. 108-118]% Nie natrafiono jeszcze na zadne pew-
ne #rodla, ktdre pomoglyby w ostatecznym ustaleniu jego
nazwy, mimo Ze miasto wraz z otaczajacymi go nekropolami
jest eksplorowane od 1986 r. Roboczo nadal jest uzywana
nazwa Marina el-Alamein,

*Ostatnio prof. WA, Daszewski sklania sig do wigzania Mari-
ny el-Alamein z nazwy Antiphrae; A. Twardecki rozpatruje tylko
nazwg Leukaspis, jako jego zdaniem najbardziej prawdopodobna,
ale zwigzang przede wszystkim z portem, [13, 5. 107-118].

* Architekturg micjska badal w latach poprzednich, do 1997 r.,
Mohammed Ali Aber Razek oraz zespol archeologdw egipskich,
reprezentujacyeh aleksandryjski oddzial SCA. Obecnie, od 1998 r,
bezpodrednim kierownikiem tych badan jest archeolog Abdel Latif
el-Wakil,
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Rye. 2, Zespoly domdw HI 1 H10.

Zakres wykonanych prac budow-

lano-konserwatorskich po sezo-
nie roku 1999 (rys. autora)
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Prawie osiem lat uptynelo od czasu odkopania do roz-
poczecia przez naszg misje prac konserwatorsko-budowla-
nych. W tym czasie relikty zespolu domow H® i H10, beda-
cych przedmiotem opracowania, ulegly dewastacji. Przy-
czyng tego byly aktywne, mocno zasolone deszcze, okre-
sowo wiejace silne wiatry niosace ostry piasek, ktdry
w sposob agresywny Scieral powierzchnie kamieni. Zni-
szezeniu ulegly detale architektoniczne, na ktérych obe-
cnie z trudem mozna odczytaé szezegdly. Z tynkdw zostalo

Zachodnia nekropola jest badana od 1987 r. przez Polskg Mi-
sjg Archeologiczny, wehodzaeq w sklad Polskiego Centrum Arche-
ologii Srodziemnomorskiej w Kairze. Kierownikiem tej misji jest
prof. dr hab. W.A. Daszewski, Réwnolegle do prac archeologicz-

zmyte malarstwo $cienne, a same tynki pod wplywem zmien-
nych warunkéw atmosferyeznych poodpadalty ze Scian.
Kamien wapienny zostal powierzchniowo spudrowany
i w zasadzie nie nadaje sig do wtdrnego uzycia. Nie jest
mozliwe ani powstrzymanie, ani skuteczne przeciwdziala-
nie postepujacym procesom zniszezen na calym terenie
miasta. Dewastacja poglebia sig na skutek dzialania czyn-
nikow naturalnych i niezrozumialego dla nikogo wandali-
AT

nych na terenie zachodniej nekropoli, w latach 1988-1993, dzia-
laly kolejne misje konserwatorskie PP PKZ pod kierunkiem arch.
W. Bemkowskiego, a potem misja Polsko-Egipska pod kicrunkiem
arch. J. Dobrowolskiego.

Prace konserwatorskie

Rye. 3. Dom H9, pomieszczenie 14. Relikty niszy — stan z 1987 .
(fot. W.A. Daszewski)

Domy H9, W sezonie 1998 roku zakoficzono w zasadzie
podstawowe prace majgce na celu zabezpieczenie murdw
zespolu. W sezonie roku 1999 najwazniejszym przedsie-
wzigeiem byla czgéciowa anastyloza i czedciowa rekon-
strukcja niszy w pomieszczeniu nr 14, Przypuszezamy, 2e
podobnie do aediculi z domu H10 zawierala ona w tle
nieznane nam malarstwo. Wskazywaé na to moga zacho-
wane relikty koloréw na detalu architektonicznym niszy.
Sam detal i rozwigzanie tympanonu z muszla w podniebie-
niu jest podobny do rozwiazania aediculi z domu H10.
Warto podkresli¢, Ze nisza z H9 jest w caloéci wykuta
w kamieniu (ryc. 3), w przeciwiefistwie do jej odpowiedni-
ka z H10, w ktirej szezegdly detalu zostaly uformowane
w stiuku.

Obecnie wszystkie mury kamienne wymagaja dokladne-
go spoinowania. Powodem tego byla korozja kamienia
i zapraw. Wysypywanie sig spoin poprzedza odpadanie
platow tynkow. Jest to proces dhugotrwaly. Zdjecia pocho-
dzace z czasu wykopalisk dowodza, e wszystkie relikty
murbw przetrwaly do czasu ich odslonigcia w niezlej kondycji
technicznej (ryc. 4). Po uplywie lat nie ma w zasadzie spo-
sobu, aby substancjg oryginalnych spoin i malowanych
tynkéw zachowad w stanie pierwotnym (ryc. 5).

Technologia wznoszenia oryginalnych muréw w Mari-
nie byla bardzo prosta. Zgodnie z technika starozytng lico-

Ryc. 4. Dom H9, pomieszczenie 14, Lico dciany poludniowej
z zachowanymi reliktami malarstwa fciennego. Stan z 1987 r.
(fot. WA, Daszewski)

we bloki uktadano w zasadzie bez zaprawy, jadro muru na-
tomiast bylo zasypem z gruzu kamiennego, zalewanym
obficie doé¢ rzadkq zaprawa gliniang. Zaprawa ta wypel-
niata luki w zasypie jadra muru oraz luki migdzy kamieniami
licowymi. Po wymurowaniu muréw w calej wysokoéci i po
zalozeniu stropow, poszczegdlne pomieszczenia byly tyn-
kowane. Nakladano tynki wielowarstwowo. Najpierw na-
rzucano na lica murdw zaprawg glinowa. Glina penetrowa-
fa puste przestrzenie spoin. Wchodzila doéé gleboko
w szezeliny migdzy kamieniami licowymi muru. W ten spo-
s0b kamienne lico réwniez od zewnatrz bylo spojone za-
prawg glinows. Nastepna czynnoscia bylo przecieranie
gling calej powierzchni $ciany. Dopiero kolejne warstwy
stanowily tynki wapienne. Nakladano je w liczbie od jed-
nej do trzech. Kolejne warstwy tynkéw wapiennych
zawieraly coraz drobniejsze frakeje piasku. Wierzchnia,
licowa warstwa tynku, cz¢sto z dodatkiem gipsu, po wy-
gladzeniu stanowila podkiad pod malarstwo $cienne®,
Tylko mury ukladane z plyt lub pojedynczych blokéw
kamiennych byly wigzane w calosci zaprawa wapienna.
Tak wykonano podioza tla pod malarstwo w obydwu niszach.

# Pordwnaj ryc, nr 4 i 5 - widoczne warstwy tynkéw glinianych
i wapiennych.
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Ryc. 5. Dom H9, pomieszczenie 14. Lico Sciany poludniowej
ze zdewastowanymi reliktami malarstwa $ciennego. Stan z 1988 1.
(for. WA, Daszewski)

W trakcie prowadzenia prac konserwatorskich nie od-
twarzano technologii strozytnej, tylko zabezpieczano re-
likty muréw przed dalsza korozja. Z przyezyn technicznych
i estetycznych nie odtwarzano i nie uzupelniano zniszczo-
nych tynkéw?, Relikty polichromii na skutek pozostawie-
nia ich bez zabezpieczen zostaly zniszczone przez agre-
sywne czynniki atmosferyczne klimatu nadmorskicgo. Przy-
czynily sig do tego przede wszystkim sol, kwaéne deszcze,
silne wiatry wzbijajace tumany drobnego piasku, ktory
skutecznie, jak papier écierny, niszczyt powierzchnie tyn-
kéw i detali architektonicznych. Splywajaca po powierzch-
ni écian stona woda likwidowata skutecznie relikty malowi-
det éciennych i powodowala odwarstwianie sig tynkow od
muréw kamiennych i ceglanych. Po roku 1995 podjgto
proby inwentaryzacji malarstwa $ciennego i kolorystyki
detalu architektonicznego®.

Do tego czasu kolorystyka odkrywanych doméw nie
byla przedmiotem osobnego opracowania. W niektérych
publikacjach wymienia sig polichromie w kolorach niebie-
skim, z6ltym, purpurowym i czarnym na gipsowych pod-
kiadach na kolumnach, na zachowanych fragmentach
aediculi oraz wspominano o polichromowanych tynkach
w pomieszczeniach 12. i 14. domu H9 [1, s. 39]. Ponadto
sq opublikowane zdjecia polichromii aediculi, Scian w sali
14. domu H9 i malowanych kapiteli [4, s. 24, il. 13; 5. 25,
il. 14i15].

W sezonie roku 1996 zinwentaryzowano dostgpny
wowezas material malowidet §ciennych i fragmentow wy-
dobywanych w czasie czyszezenia poszczegdlnych pomie-
szczed i otoczenia domu H9. Dotyczy ona tynkow Scian
wewnetrznych, fragmentow tynkowanych detali architek-
tonicznych luznie lub wtérnie uzytych cioséw oraz drob-
nych fragmentdw tynkéw, zalegajacych wokol odezyszeza-
nych muréw [5], [6]. Zachowane fragmenty to malowidla

f Dopiero od przyszlego sezonu cheemy rozpoczgt proby za-
bezpicczenia mozliwie najwigkszej liczby fragmentéw zachowa-
nych oryginalnych tynkdw, lacznic z ich wyprawy malarska,

6 Bezpodrednio po odstonigeiu relikibw architcktury z malowa-
nymi tynkami, pracami dokumentacyjnymi kierowal W. A, Da-
szewski. W jego posiadaniu jest wige wicle interesujacego materishu.

Ryc. 6. Dom H9, pomieszezenie 14. Sciana z przygotowanym
lozem niszy preed anstylozy. Stan z 1998 r.
(fot. Rafal Czerner)

Rye. 7. Dom HY, widok od zachodu, wadiiz ghownej osi zatozenia,
na zrekostruowang niszg. Stan po sezonie 1999 1,
(fot, autora)

natynkowe monochromatyczne lub wielobarwne o prostych
wzorach geometrycznych, wyobraZajace ptyciny ograni-
czone obramieniami (ryc. 8), a w nich okregi lub prostokaty
naéladujace barwne marmury (ryc. 3). Ponadto wysigpo-
waly inne formy geometryczne w formie ortostatow lub
boniowan, a takze fragmenty linearnych dekoracji pocho-
dzacych z czesci cokolowych. Ma nielicznych fragmentach
s jeszeze widoczne dekoracje wiciowe, roslinne lub nasla-
dujace marmur. Dominujaee kolory to czem, czerwien, 2016
i odcienie brazu. Wystepuja te $lady zieleni i barwy nie-
bieskiej.

Badane faktury — to plytkie ryty pod boniowanie oraz
pilastry. Zachowaly sig rowniez interesujace przykiady
faktur technologicznych podtynkowych, wykonywanych
na mokro (ryta siatka o ukladzie rombowym) 1 na su-
cho (naktuwane tynki). Ta druga metoda byla stosowana
w zasadzie we wtdrnym nakladaniu wierzchniej warstwy
tynkéw, ktére nastgpnie byly pokrywane inng niz pier-
wotnie kompozycja malarska. W ten sposdb na niektorych
fragmentach tynkowanych §cian, baz kolumn, péiko-
lumn i pilastréw zachowaly sig 2 fazy malarstwa Scien-
nego.
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Dolny pas cokolow cian, potkolumn i pilastrow oraz
bazy kolumn w obu etapach byly malowane na czar-'
no. Slady dwukrotnego malowania plinty na czarno za-
chowaly sig rowniez w poludniowo-wschodnim naro-
niku przedsionka nr 4 w domu H9 do wysokosci 45 cm.

Resztki czamego cokolu zachowaly sig takZe w pomie-
szezeniach numer 1, 12-14. W pomieszczeniu nr 12 czarmy
pas cokolu koficzy sig na wysokodei okolo 22 cm czerwo-
nym paskiem szerokosci 2 cm, powyzej, w narozniku, czerii
do wysokosci 35 em. $lady czerwonego koloru istniejg
ponadto na kamieniarce zwieficzeniaaediculi z sali 14 H9.
Z dekoracji malarskiej z sali 14 H9 (ryc. 3), do czasu na-

szych badan zachowaly sig tylko drobne fragmenty zale-

gajace w warstwie gruzu wewnatrz pomieszezenia. Luzne
wieksze fragmenty malowanych tynkdw odslonigto na cio-
sach uzytych witémie do zablokowania otworu migdzy po-
mieszczeniami nr 3 i 1. Na cienkiej warstwie tynku, okolo
0,8 cm, zachowaly si¢ malowane fragmenty pasdw obra-
mowan plycin w kolorach 26ttym, czerwonym oraz §ladami
dekoracji w ukladzie kolordw: czerwien, pomarafczowy oraz
zielen na jasnozoltym tle.

Dzigki odkryciu in situ reliktdw aediculi z fragmenta-
mi malarstwa $ciennego w domu H10 moglidmy, po 12 la-
tach, przystapi¢ do proby rekonstrukeji znanej od 1987 1,
niszy w domu H9 (ryc. 3). Loze w murze wschodnim po-
mieszczenia nr 14 przygotowano jeszeze w 1998 roku (ryc.
6). W biezacym sezonie odtworzylismy uklad elementow
dekoracyjnych niszy. Konieczna byla konserwacja lepigj
zachowanych elementéw architektonicznych. Material ory-
ginalny okazal si¢ w zasadzie nie do uratowania. Kilkuna-
stoletni czas, ktdry detale architektoniczne spgdzily pod
golym niebem, zrobit swoje. Podjeliémy wige decyzje o ana-
stylozie lepiej zachowanej kolumny pélnocnej i catkowitej
rekonstrukeji kolumny potudniowej (ryc. 7). Male sg szan-
se na uratowanie tympanonu i konchy z muszlg, ktéra nie-
gdy$ wieiczyla tg nisze (ryc. 3)7. Stan jej zachowania jest
bardzo zly. Wlasciwie mozna powiedzieé, Ze juz teraz ani
forma detalu, ani kolorystyka nie s czytelne, Jedyng dro-
ga odtworzenia tympanonu moze byé jego catkowita re-
konstrukcja.

Domy H10. Prace przygotowawcze zespolu tych do-
mow rozpoczelismy juz w 1997 r. Sklada sig on co najmniej
z trzech reprezentacyjnych doméw perystylowych, ozna-
czonych na planie sybmolami H10, H10a i H10b oraz jed-
nego mniejszego, réwniez niekompletnie odkopanego,
domu H19. Nie wiemy jeszcze do konca czy od strony uli-
cy, ktdra ogranicza insulg od zachodu, jest kontynuacja
znanych nam doméw, czy tez znajduje sig tam nastgpny
szereg nie rozpoznanych jeszcze obiektdow.

W trakcie oczyszczania pomieszezenia 2 w domu H10
natrafilismy na relikty niszy ograniczonej tynkowanymi
potkolumnami i zwieficzone] gzymsem i trojkatnym tympa-
nonem wypetnionym w podniebieniu muszly, Wszystko to
bylo wykonane w stiuku malowanym dosc¢ intensywnymi
barwami. Zachowaly sig relikty koloru czerwonego, ciem-
noniebieskiego, ugru oraz na potkolumnach czerni (ryc.

TPordéwnaj réwniez [12, 5. 117-154, il. 5§ 6].

Ryc. 8. Dom H10a, pomieszezenie 22, Relikty malarstwa
zachowane pod posadzks. Pochodza one z wezedniejszej fazy
budewy domu, Stan z 1997 r. (fol. autora)

15). Calo&é niszy bardzo szczegdlowo zinwentaryzowano
i dokonano rekonstrukeji rysunkowej (ryc. 9). W zasypie
ziemnym, obok elementéw niszy, odkrylidmy réwnie relik-
ty malarstwa figuralnego. Temat tego malarstwa byl praw-
dopodobnie zwigzany z kultem solarnym. Zrekonstruowa-
ny fragment przedstawia trzy biusty postaci ponad oblo-
kami. Kazda glowa jest otoczona bigkitnym nimbem, Pierw-
sza z lewej to Helios, nastepna Harpokrates, jako mlode
Stofice i najwyzej Serapis. Wszystkie patrza w prawo,
W osi malowidla znajdowala sie gléwna postaé, ktdra
do naszych czasdw zachowala sig w niklych fragmentach.
Mozliwe, ze ta pelnowymiarowa postaé wysokoéci oko-
to 1,60 m, przedstawiala albo osobg prywatna, albo byla
to postaé boska, wowcezas wigzatoby si¢ to z kultowym
znaczeniem niszy [12, 5. 117-154]. Jeili tematyka zacho-
wanych postaci potwierdzi sig, to po prawej stronie, sy-
metrycznie do wymienionych postaci, mogly si¢ znaj-
dowat ksigzycowe bostwa zefiskie. Mogta to by¢ Selene
jako kontra dla Heliosa i Izyda, jako matka Harpokra-
tesa [10, 5. 51-62], [12, 5. 117-154). Na razie nie ustalono,
ktora bogini mogla by¢ trzecia w tym niewatpliwie sy-
metrycznym obrazie. Wstgpnie, na podstawie stylistyki,
mozemy przypuszczaé, ze aedicula z tym malowidlem
pochodzi prawdopodobnie z 2, potowy IT lub I w. Opinie
te beda stopniowo weryfikowane studiami poréwnaw-
czZymi.

Wedlug wstepnych opinii sama nisza pod wzgledem
architektonicznym wykazuje jednoznacznie dwufazo-
wo$é®, Caloéé jej dekoracji jest wykonana w tynku i w stiu-
ku. Pierwsza faza charakteryzuje sig gladkimi potkolumna-
mi. £ drugiej fazy zachowaly sig stiukowe fragmenty bazy
typu attyckiego i wklgsych, polokraglych kanelur. Sa one
typowe dla porzadkdw klasycznych. Na podstawie niklych
fragmentdw glowic mozemy wstegpnie stwierdzié, Ze co naj-
mniej w [ fazie reprezentuja popularny na terenie Mariny
typ przetworzonej glowicy korynckiej, porzadku zwanego
nabatgjskim (rye. 10).

8V przygotowaniu jest artykul na ten temat autorstwa Rafala
Czernera.
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Konserwacja malarstwa Sciennego z domu HI10

W roku 1998 malowidlo z aediculi zostalo wstgpnie
zabezpieczone i przygotowane do szczegdlowej konser-
wacji w sezonie 1999 r. Po roku przebywania malowidia
w magazynie, zastali$my je w bardzo zhym stanie. Preyczy-
ng tego byl mikroklimat wngtrza, ktory uniemozliwial dobre
oddychanie kamienia. Pomieszczenie bylo caly czas szczel-
nie zmknigte. Na skutek tego wewnatrz utrzymywala sig
duza wilgotnosé., W wyniku tego nie zostaly powstrzyma-
ne procesy destrukeji. Tym bardziej, ze struktura kamienia
i warstw tynku, na ktérym bylo malarstwo juz przed wyje-
ciem go z ziemi nasigkly bardzo dukg dawka zasolonej wody.
Przyczyng pierwotng destrukeji byl wiec klimat nadmorski
ze stonymi deszczami i stonym piaskiem, w ktérym malowi-
dta przebywaly okolo 1700 lat. W czasie ostatniego roku,
kiedy malowidia byly zloZone w magazynie w Marinie el-
Alamein nastapilo silne wysolenie. Krysztatki soli niszezy-
ly wierzchnie warstwy tynkow, zwlaszeza powierzchnig
malowidel. To w gléwnej mierze przyczynilo sig do powsta-
nia nicodwracalnych szkdd w warstwie malarskiej. Na calej

Ryc. 9. Dom H10. Pomieszezenie nr 2. Rekonstrukcja rysunkowa
niszy wraz z reliktami malarstwa figuralnego {Inwentaryzacjg i rekon-
strukeje wykonal R. Czerner)

powierzchni odpadaty tuski farby. Tylko niewielki pro-
cent powierzchni malarskiej zachowat si¢ w lepszym stanie
zwlaszeza w partiach centralnych plaszezyzn malowa-
nych tynkow. Ponadto wszystkie barwy byly preymglone
i przyciemnione. Zwlaszeza blgkity przykrywala polprzezro-
czysta powloka soli bardzo dobrze skonsolidowana z war-
stwa malarska i miejscami luszczaca sig razem znig (rye. 11a
il2a).

Podobny proces dezintegracji obserwowano w rozwar-
stwiajacych sig tynkach. Dwie gérne warstwy wykazywa-
by bardzo slaba spoistosé, a w kilku miejscach réwniei sta-
ba przyczepnosé, Widoczne bylo to zwlaszeza na krawg-
dziach fragmentdw zaprawy z naloZzong na nig warstwa
malarska, Spowodowalo to powstawanie w tych miejscach
zgrubien tynkéw unoszacych krawedzie warstwy malar-
skiej kilka milimetrow w gdrg. W rezultacie powstaly frag-
mentarycznie drobne luskowe odspojenia platow tynkdw.
W kilku miejscach wystapily odspojone pecherze, ktdre
spowodowaly deformacjg powierzchni malarskiej (ryc. 12a).

i =ttt

i

Rye. 10. Dom H10. Pomieszezenie 2. Rekonstrukeja rysunkowa dwich
faz wysirdj architektonicznego niszy (opracowal R. Czerner)

Jedyna warstwa wykazujgca dobra spoistos¢ byla, na-
rzucona prawdopodobnie na diugo przed powstaniem ma-
lowidla, warstwa wyrdéwnawcza tynku, Jej bardzo duza spo-
istos¢ wynika prawdopodobnie z pierwotnego wykrystali-
zowania w niej zwiazkow soli. Jednak jej przyczepnosé do
podioia kamiennego réwniez byla bardzo staba. Przyczy-
na tego rodzaju odspojenia jest rowniez sol wtdrnie wydo-
bywajaca sie na powierzchnig kamienia, juz po przeniesie-
niu malowidla do magazynu w 1998 r. Na skutek tego wszy-
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Ryec. 11. Dom HI0. Pomieszezenie 2. Malarstwo $cienne = niszy przedstawiajgee prawdopodobnie Heliosa, Harpokratesa i Serapisa:
a) stan przed konserwacja, b) stan po konserwacji (fot. P. Zambrzyeki)

stkie warstwy technologiczne byly w stanie destrukeji. Ma podstawie dokonanych ogledzin stanu zachowania
Obszar, na ktérym zachowaly sig relikty malarstwa, stano-  malarstwa i po konsultacjach ze specjalisty od konserwacji
wi okolo 60% opracowywanej w czasie specjalistycznej  rzezby kamiennej i elementéw architektury podjgto decy-
konserwacji powierzchni. zjg o przeniesieniu malarstwa na sztuczne podioze (ryc.
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Ryc. 12. Dom H10. Pomicszczenie 2. Fragment malarsiwa Sciennego 2 niszy przedstawiajacy prawdopodobnie Harpokratesa:
a) stan przed konserwacjy, b) stan po konserwacji (fot. F. Zambrzycki)

13a-c). Ustalono, Ze oryginalne podioze mogloby utrudnic,
a nawet zniszezyé pracg konserwatorska, ktéra podjeto
w celu zachowania malarstwa w caloei i przygotowania
go do ekspozycji muzealnej.

Zabiegi konserwatorskie rozpoczeto od dzialan maja-
cych na celu zachowanie jak najwigkszej czgsci oryginal-
nej warstwy malarskiej w rejonach przedstawien trzech
postaci®. W tym celu zastosowano Primal AC-33 jako fro-
dek klejacy w roztworach o réznym stgZeniu. Mastgpnie
przystapiono do oczyszczania warstwy malarskiej. W tej
fazie prac zastosowano dwie metody: mechaniczng (gum-
ka, gabka do freskow, pedzel i skalpel) 1 chemiczng (kom-
presy z okoto 8-procentowym wodnego roztworu kwasne-
go weglanu amonu (NH,HCO;) w 3-procentowym roztwo-
rze metylocelulozy zmieszanych w stosunku 1:1). Ubytki
zaprawy uzupelniano kitem o nastepujacej zawartosci:
1 czesé wapna (ciasto wapienne) + 3 czgsci piasku
+ 10-procentowy st¢Zzony Primal AC-33.] ednoczesnie uzu-
pelniano powierzchnig malowidla w ogdlnych wymiarach
0,67 * 0,71m. Tg fazg prac wykonano w celu ulatwienia
dokonania transferu malowidla na nowy podklad. Nastgp-
nie obiekt zaimpregnowano 3- i 5-procentowym Paraloi-
dem B72 w toluenie. Zrezygnowano z podklejenia malowi-
dla Primalem, z uwagi na powstajace w trakcie zabiegu
wysolenia,

? Metode wybral i konserwacjg tego malarstwa wykonal kon-
serwator malarstwa $ciennego Maciej Dabrowski.

Nastepnie zalozono licowanie z dwdch warstw gazy
i jednej warstwy plotna Inianego. Jako spoiwa uzywano
polialkoholu winylowego (okoto 15-procentowy roztwor
wodny). Odcigto zakonserwowane malowidlo wraz 2 tyn-
kiem od podlioza kamiennego (ryc. 13b). Za pomocq kom-
presow odsolono obiekt od strony wewnetrznegj. Nastgp-
ng czynnoécia bylo wzmocnienie tynku Primalem inakleje-
nie na odwrocie malowidla warstwy gazy i plétna Imane-
go rowniez przy uzyciu Primalu. Nalozono grunt kredo-
wo-klejowy i przyklejono warstwg rastra polistyrenowego
(ryc. 13c). Nowe sztuczne podioZe przygolowano poprzez
przyklejenie po jednej warstwie gazy i plotna Inianego,
nalozenie gruntu kredowo-klejowego, izolacjg roztworem
(szelaku) zywicy naturalnej, w ktora wtopiono piasek.
Kolejno przyklejono warstwg widkna szklanego (sztucz-
nego) oraz jako konstrukcjg podkladowq gruba tek-
ture. Klejono calosé przy uzyciu zywicy chemoutwardzal-
nej. Nastepnie zdjgto licowanie z malowidia, uzupelniono
ubytki warstwy zaprawy i cala kompozycje scalono kolo-
rystycznie. Po skoficzonej konserwacji obiekt oprawiono
w sposdb umozliwiajacy ekspozycje muzealng (ryc. 11b
i 12b).

W sezonie roku 1998, pod koniec prac, przy okazji od-
czyszczania wschodniej czgsci domu, uczytelniono wscho-
dni mur zewnetrzny. W tym rejonie, tuz przy glownym wej-
éciu do domu H10, natrafiono na dodatkowe, niewielkie
pomieszczenie; zostalo ono opatrzone numerem Sc¢. Z gru-
zowisk wydobyto niezle zachowane relikty nastgpnego



Konserwacfa relikiéw avchitektury [ malarstawa fciennegoe w Marinie el-Alamein 13

Ryc. 13. Dom HI0, Pomieszezenie 2. Kolejne etapy transferu malarstwa z plyt kamiennych na sztuczne podloge: a) zlepione plyty
kamienne z malarstwem natynkowym na odwrocie, b) lewa strona malarstwa wraz z tynkiem po odeieciu od plyt kamiennych,
¢} malarstwo natynkowe na nowym podloiu (fot. P. Zambrzycki)

malowidla Sciennego, przedstawiajacego prawdopodob-
nie wyobraZenie Herona lub Serapisa, z zachowanymi frag-
mentami malowanej czarnej ramy. Wstepnie datowaé je
moZemy, podobnie jak poprzednie, na przetom I 1T w. Na
tym malowidle jest czytelna gdrna cz¢sé postaci. Brodata
glowa jest otoczona niebieskim nimbem, wlosy splywaja
po obu stronach szyi na ramiona. Na glowie rozpoznawal-
ny jest mondius. Zza prawego ramienia wystaje rekojesé
(garda) miecza lub grot dzidy. W lewym reku postaé trzyma
rig obfitodci z powiewajacymi tasiemkami. Ponad posta-
cia zachowal si¢ fragment girlandy (rye. 14a), Daszewski
sugeruje na tej podstawie, Ze odnalezione malowidlo jest
tylko cz¢Seiq wigkszej calodei. Prawdopodobnie obok zna-
nej z przedstawienia postaci stala druga, a moze nawet bylo
ich wigeej [12, 5. 117-154]. Zachowal sig réwniez fragment
dolnej czgéci malarstwa, przedstawiajacy albo postument,
na ktérym pelnowymiarowa postaé stala, albo fragment
oltarza. Watpliwosci w odczytaniu szczegdlow sa spowo-
dowane bardzo zlym stanem zachowania powierzchni
malowidla. Mimo zniszczenia mozemy powiedzieé, e
malowidlo nalezy do kregu klasycznego, bez wyraznych
nalecialosci egipskich. W przedstawieniu widzimy sil-
ne jeszeze wphywy hellenistyczne [10, 5. 51-62],[12, 5. 117
-154].

W sezonie roku 1998 malowidlo z sali S¢ zostalo wstep-
nie odsolone i zabezpieczone. Pasujace fragmenty sklejo-
no. Po roku przebywania w magazynie malowidlo zastano

W jeszcze gorszym stanie niz poprzednie. Przyczyna byla
taka sama: mikroklimat wnetrza, ktdry uniemozliwiat dobre
oddychanie kamienia. To spowodowalo, Ze nie zostaly
powstrzymane procesy destrukcji. W czasie przebywania
malowidel w magazynie w Marinie el-Alamein sél wydo-
stawala sig na zewngtrz tynkow, a jej krysztalki niszczyhy
malowidta. To w gléwnej mierze przyczynilto sie do powsta-
nia nicodwracalnych szkéd w warstwie malarskiej. Na calej
powierzchni odpadaty tuski farby. Tylko niewielki procent
powierzchni malarskiej zachowal si¢ w lepszym stanie. Po-
nadto wszystkie barwy zostaly przymglone i przyciemnio-
ne. Wiele fragmentdéw malowidla zachowalo sig tylko
w warstwie tynkow, bez podioza konstrukeyjnego, ktore
w przeszlodei stanowity bloki kamienne. Wykwity i krysta-
lizacje solne spowodowaly odspajanie fragmentéw war-
stwy malarskiej od podloza, ale réwniez rozspajanie sie
warstw tynkdw. Dwie gbrne warstwy wykazywaly bardzo
slabg spoisto$é, a w wielu miejscach warstwy tynkéw od-
padaly. Na krawedziach fragmentu zaprawy z warstwa ma-
larskg powstawaly zgrubienia, tworzac fragmentarycznie
formg drobnych tuskowych odspojen platéw tynkow.
W kilku miejscach wystapily odspojone pecherze, ktore
spowodowaly deformacjg powierzchni malarskiej. Innymi
stowy, warstwa malarska zachowala sig w niewielkim stop-
niu, a te fragmenty, ktére ocalaly byly kruche, pelne pe-
cherzykéw (odspojen od podloia), luszezace sie i ogdlnie
méwige w 90% nie wykazujace przyczepnosci do poloza.
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Konserwacje trzeba bylo zacza¢ od mechanicznego
oczyszezenia calej powierzehni'®. Oczyszezono jg suchym
pedzlem. Kazdy fragment malowidla byl osobno dopaso-
wywany. Niestety, opisana kruchoS¢ warstwy malarskiej
i zbyt krétki okres pracy nad nim wykluczyl mozliwosE wy-
konania catkowitego odsolenia, Ten proces jest dugotrwaly
i pracochionny. Gérne warstwy tynku oraz warstwg ma-
larska wzmocniono i zintegrowano z podlozem 5-pro-
centowym roztworem Paraloidu B 72 w toluenie. Pecherze

10 Metode opracowala i konserwacjg tego malowidla wykonala
konserwator malarstwa, pani Malgorzata Ujma.

Rye. 14, Dom H10. Pomieszczenie
S¢. Malarstwo $cienne przedstawia-
jace prawdopodobnie Herona lub
Serapisa: a) stan preed konserwacjy
z 1998 r, b) stan w trakeie konser-
wacji w sezonie 1999 r, c) stan po
konserwacji — koniec sezonu 1999 1.
(fot. P. Zambrzycki)

odspojonej warstwy malarskiej wypeiniono 10-procento-
wym Paraloidem B 72 w toluenie, z wypelniaczem kredo-
wym. W wielu migjscach zalozono kity wapienno-piaskowe
{ryc. 14b).

Czeié malowidla znajduje sig na oryginalnym podioiu
kamiennym. Niezbedne bylo pozostale czgsci malowanych
tynkow zintegrowaé konstrukeyjnie z tymi lepiej zachowa-
nymi. W tym celu dobudowano plylg ze sztucznego kamie-
nia zbrojonga pretami ze stali nierdzewnej. Na otrzymane
w ten sposob podloze, w miejscach brakujacych tynkdw,
nalozono kity wapienno-piaskowe, az do wyréwnania
z plaszezyzna malowidla. Po uzupelnieniu wykonano re-
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Ryc. 15. Dom HI10. Pomicszezenie 2. Nisza — widok od pdlnocy. Po lewej rekonstrukeja komputerowa (R. Czerner), po prawej nisza
po anastylozie w 1999 r. (for. P. Zambrzycki)

tusz, uzywajac do tego celu 3-procentowej dyspersji wod-
nej Primalu AC-33 i suchych pigmentdw. Zabezpieczenie
malowidla jest tymczasowe i powinno czekaé na dokon-
czenie prac konserwatorskich w 2000 r. Przede wszystkim
trzeba bedzie ponownie je odsolié, a nastepnie poprawié
warstwe malarska. Istnieje wszakze mozliwosé ekspono-
wania go w muzeum, w stanie, w jakim jest po tegorocznej
konserwacji (rye. 14c).

Dom H10. W sezonie 1999 roku prace budowlano-
-konserwatorskie prowadzono w gléwnych pomiesz-
czeniach domu HI10. Zespol tych sal stanowi podsta-
wowg czgdé zardbwno kompozycyjng, jak i funkcjonalng
omawianego domu (ryc. 1). Na czesé oficjalng domu,
skladaja sig 3 sale (2, 3 oraz 61 7) oraz dziedziniec perysty-
lowy (1) zamknigty od pdlnocy reprezentacyjna elewacja
zamykajacq od poludnia pomieszczenie (7) z westybu-
lem (6).

Dzigki odkryciu w roku 1998 reliktow aediculi z frag-
mentami malarstwa ciennego w sali nr 2 domu H10 moina
bylo, w sezonie 1999 r., przystapi¢ do jej anastylozy. Zato-
Zomo, Ze odtworzona zostanie nisza w jej architektonicznej
formie (ryc. 15). Malarstwo natomiast, jak juz wezeéniej
wspomniano, zostalo przygotowane do ekspozycji muze-
alnej. Parapet niszy i wyraZne $lady osadzenia potkolumn
zachowaly sig in situ. Wszystkie elementy pétkolumn
i gzymsow zostaly dokladnie zinwentaryzowane, zakon-
serwowane i zloZzone w magazynie, gdzie w nienaruszonym
stanie doczekaly sezonu 1999 1,

Podjgto decyzjg pozostawienia bez zmian reliktow ka-
mieniarki parapetu niszy, z wyjatkiem elementéw, kiére pod-
pieraly bezpodrednio pdtkolumny. Te dwa bloki kamienne
zostaly na nowo odkute w formie uproszczonej. Nie stara-
no si¢ odtwarzaé szczegdlow dekoracyjnych gzymsu
z dwdch powoddw. Po pierwsze inne elementy gzymsu sa
na tyle zniszczone, Ze trudno ustalié forme dekoracji, po
drugie wstawione nowe bloki do niszy, ktéra w oryginale
wystroju architektonicznego zachowala sie w 90% odréz-
niajq sig jednoznacznie od detalu oryginalnego,

Przypuszczalng przyczyng zniszczenia domu, a wiee
réwniez niszy, byl naturalny kataklizm. Wokét domu w son-
dazach archeologicznych czytelne sa slady pozaru, zwia-
zane z ostatnia warstwa uzytkowa. W najblizszym sasiedz-
twie sq widoczne takize §lady trzesienia ziemi w postaci
preewrdconych murdw, Mozna zalozyé, ze przyczyng zni-
szczenia bylo trzgsienie ziemi i wywolany nim pozar. Anali-
zujac elementy konstrukcyjne niszy (parapet i pétkolum-
ny) sadzimy, Ze katastrofa i odspojenie tych elemendw od
reszty muru bylo spowodowane wadami konstrukeyjnymi.
Polkolumny w niewielkim stopniu byly zazebione z pier-
wotng strukturg muru. Skrajne bloki parapetu przenosily
wige prawie calkowite obcigzenie plynace z tych potko-
lumn. Te dwa powody skionity do wzmocnienia konstruk-
cyjnego zarbwno rekonstruowanych fragmentéw parape-
tu, jak i do poziomego wydluenia w glab muru co drugie-
go elementu pétkolumn. Doklejeno bloki kamienne na
Zywicg epoksydowa, ze wzmocniweniem pretami ze stali
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nierdzewnej'!. Umozliwilo to przewiazanie rekonstruowa-
nej niszy z murem w calej jego szerokosci. W sezonie roku
1999 wykonano anastyloze kolumn w pelnej ich wysoko-
éci, wnetrze niszy zostalo otynkowane, bez rekonstrukeji
na tej plaszczyznie malarstwa figuralnego (ryc. 15). W se-
zonie roku 2000 planuje sig pieczolowite odtworzenie gzym-
s6w i tympanonu z muszla oraz konserwacjg i czgfciowa
rekonstrukeje zachowanej w reliktach kolorystyki detalu
architektonicznego. Niezbedne bedzie wykonanie nie-
ktérych nowych elementow, poniewaz zwieficzenie niszy
zachowato si¢ tylko w 70% (ryc. 9). Najwigksze braki zano-
towano w stiukowych dekoracjach, ktore pierwotnie byly
nalozone na detalach kamiennych. Tak wige odtworzenie
ich wymagaé bedzie sztukatorskich umiejgtnosei.

$ciana za nisza zostala odbudowana do wysokodei
4,00 m. Inne mury w domuH10 po rekonstrukeji majg zroz-

1l Metode opracowat i prace kamieniarsko-konserwatorskie
prowadzil konserwator rzezby i kamienia Piotr Zambrzycki.

Rye. 16. Dom H10. Dziedziniec
portykowy i pomieszczenie 2
a) w glebi relikty niszy przed ana-
stylozq; widok od pdinocnego
wschodu (fot. R. Czemner), b) w glg-
bi widoczna jest nisza po anastylo-
zie; widok od pélnocnego wschodu
(fot. autora)

nicowana wysokoé¢, zawierajaca sig 0d 0,70 m do 2,00 m.
Wysokosé byla zaleina od zachowanych reliktow poszcze-
golnych muréw i ich kontekstow w pomieszezeniach (ryc.
16b). Starali$my si¢ w kazdym przypadku podchodzié do
rekonstrukeji indywidualnie, ale z pelng $wiadomosceia kor-
cowego wrazenia plastycznego.

Wszystkie elementy architektoniczne, a wige detale,
kolumny i mury w przeszlosci byly tynkowane i malowane.
W czasie anastylozy zaniechano tynkowania zaréwno ko-
lumn, jak i muréw. W przypadku kolumn i pikolumn sto-
sowano przecierke zaprawa wapienna, a tylko w miejscach
skorodowanych ubytki wypelniano zaprawg. Mury nato-
miast spoinowano, starajac si¢ wydoby¢ z nich swiatlo-
ciefi, w celu jasnego pokazania ich stanu zrujnowania.
Korony muréw zostaly zabezpieczone tymczasowo, jed-
nak kazdego roku fragmenty koron bgda opracowywane
w sposdb plastyczny.

Sezony roku 1998 i 1999 wykazaly dobitnie podnoszo-
ng przez nas koniecznoé laczenia odkry¢ z konserwacjq
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Rye. 17. Na pierwszym planie dom

HIO w tle H9 i 93, Widok ogdlny

z pélnocnego zachodu. Stan po se-
zonie 1999 r. (fot. autora)

biezaca. Aby zatrzymaé procesy destrukcyjne konicezne
Jest—po dokladnym zinwentaryzowaniu i okresleniu miej-
sca znalezienia i przeznaczenia — do czasu wlaczenia detali
do konserwowanej budowli, skladowanie ich w lapidarium
ostonigtym od zmiennych warunkéw atmosferycznych.
W tym czasie mozliwa bylaby konserwacja chemiczna ka-
miennego detalu architektonicznego, ktéra skutecznie
ochronitaby go przed erozja powodowang agresywnymi
warunkami atmosferycznymi,

W ciagu pigeiu lat dzialalnodci Polsko-Egipskiej Misji
Konserwatorskiej w Marinie el-Alamein udalo sie do-
prowadzi¢ do ekspozycji znaczna czgsé kwartatu doméw

mieszkalnych. Porzez anastyloze wielu kolumn, pod-
wyzszenie murdw i rekonstrukcje dwéch nisz z ich wystro-
Jem architektonicznym fragment miasta, ktérym sig zajmu-
Jemy zostal przygotowany do wigczenia do tras turystycz-
nych w pélnocnym Egipeie. Obecnie el-Alamein oprécz
muzeum bitwy, ementarzy wojskowych alianckich, niemiec-
kich i wloskich z czaséw [T wojny $wiatowej ma znakomity
przykiad architektury z okresu grecko-rzymskiego w Egip-
cie, w postaci odrestaurowanego zespolu grobéw helleni-
stycznych i wezesnorzymskich oraz ekspozycji architek-
tury mieszkalnej pochodzacej z tego samego okresu

(ryc. 17)
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Conservation of architecture relics and wall paintings in Marina el-Alamain

The Polish-Egyptian Conservation Mission, directed by the
author, has been working in Marina el-Alamain on the terrain of an
early Roman town, for the fifth season. The subject of the con-

servation works is a complex of dwelling house relics together with
the furnishings originating from the Greck-Roman period. It is
very difficult to date them as we have no evidence from older



18 Stanistaw Medeksza

excavations. Basing on our findings and taking into consideration
the results of investigations of Polish archeologists carrying out
explorations in the area of the western necropelis, we think that
the town together with its necropolises functioned in 2 long time
span, from the 2nd to the 6th century B.C. Whereas, the houses
may practically be dated as coming from the end of the Ist and
2nd century B.C. Later, they were rebuilt many times. The struc-
tures undergoing conservation we initially date at the 2nd to the
4th century B.C. The devastation of original arrangements may be
bound partly with the resulis of various cataclysms and partly with
natural degradation. In the last years we have been able to observe
in some places an earlier level of building, about 0,80-1 m lower
than the level of the houses undergoing conservation.

The houses are located in the southern part of the antique
town whose ancient name has not, as yet, been precisely deter-
mined. According to analyses of sources the town could have been
called Leucaspis or Antiphrae. We have no material references
which would enable us to establish ultimately its name.

In the season of 1998 we came upon on the relics of a niche
enclosed by plastered half-columns and surmounted by & mould-
ing and a triangled tympanum filled by a conch, There were also
discovered fragments of paintings which we connect with the solar
cult. The reconstructed fragment shows three busts of figures above
the clouds. Each of the heads is surrounded by a halo. The first on
the left is Helios, the second Harpokrates as the young sun, and
highest is Serapis. They all look to the right. The main figure was
in the axis of the painting and this, up to our times, has been
preserved only in faint fragments, To the right, symmetrically to
the preserved figures there were, most probably, female moon de-
ities: Selene versus Helios and Isis as the mother of Harpokrates.
As yet, it has not been determined which goddess could have been
the third image in this, without doubt, symmetrical painting. Ini-
tially, on the basis of the style, we can assume that the cult niche
with this painting comes, most probably, from the turn of the Znd
and 3rd century B.C. These opinions will, succeedingly, be verified
by comparative studies. The niche itself shows a double-phaseness.

On the basis of vague fragments of capitals we may initially ascer-
tain that at least in phase 1 they rcpresent a type called Nabatean,
popular in the locality of Marina,

The painting underwent carefull conservation in the season of
the year 1999, Due to constant, very profuse graining out, its
transformation to a new, free from pollution foundation, was decid-
ed. Also in the season of 1999, the niche in accomodation 2. was
subjected to partial anastylosis and reconstruction. We do not
foresee the mounting of the painting in the niche. The original,
after conservation, has been prepared for exposition in a muscum.

During the cleaning of accomodation 2, we came upon an
additional, small accomodation. It is located next to the main
entrance to the house, From the rubble heaps we extracted a fairly
well preserved relic of another wall painting, most probably pre-
senting Heron or Serapis, with fragments of a painted black frame.
Initially, we can also date it at the tum of the 2nd and 3rd century.
The bearded head is surrounded by a blue halo, the hair flows on
either side of the neck to the shoulders, A mondius is recognizable
on the head, From behind the right shoulder there is visible the
handgrip (hilt-guard) of a sword or the shafl of a spear. The figure
holds a comucopia in its left hand. A fragment of a garland is seen
above the figure. This may testify to the fact that the figure
discovered may only be a part of the presentation. A fragment of
the lower part of the painting has been preserved, showing either
a pedestal on which stood the fully dimensioned figure or a fragment
of the altar, Doubts as to the interpretation of details are created
by the very bad state of the painting’s surface.

In 1999 the painting was subjected to a detailed conservation.
In this case the foundation was supplemented, it was formed
of artificial stone, The painting was made ready for a museum expo-
sition.

In the portico courtyard and surrounding accomodations there
were found many architectonic details. These were: fragments of
mouldings, tambours, capitals and bases of columns, as well as
fragments of door jambs. All architectonic details have been cata-
logued.
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Dziedzictwo

Kolorystyka i faktura architektury
sredniowiecznych klasztorow cysterskich w Polsce

Zachowana do dzi$ kolorystyka i faktura architektury
$redniowiecznych klasztordw cysterskich odbiega czgsto
wygladem od swego pierwotnego obrazu. Wykonywane
w ciagu blisko pigciuset lat liczne przebudowy, remonty
1 konserwacje przyczynily si¢ do znacznego zniszczenia
Sredniowiecznych muréw klasztornych, zwlaszeza ich ze-
wngtrznych powierzchni, zwykle opracowywanych kolo-
rystycznie. Dokonywane bez badan, w okresie powojen-
nym rekonstrukeje kolorystyki, glownie dwiatyh klasztor-
nych, zatarly ich éredniowieczna forme,

Mimo jednak stabego stanu zachowania moina nickiedy
odtworzy¢ elementy kolorystyki architektury sredniowiecz-
nych klasztorow cysterskich w Polsce. W dalszych rozwaza-
niach przez kolorystyke architektury bedziemy rozumieé
kaida swiadomie wykonang barwna kompozycje architekto-
niczna, nie bedaeq przypadkowym zestawieniem kolordw. Be-
dzie nas zatem interesowala kolorystvka matericlowa, ezyli
zestawianie barw, wynikajace z réémic uZytego materiahu oraz
polichromia, czyli malatura architektury. Jesli kompozycje
beda, podporzadkowane formom detali architektonicznych
i innych elementow budowli, beda je podkreslaty i uplastycz-
nialy, to bedziemy mieli do czynienia zpolichromiq architek-
toniczng. Jesli beda mialy wilasng warstwe narracyjna i tylko
czgciowo beda nawigzywad do form architektonicznych,
to nazwiemy je polichromiq malarska. Znaczaca cecha for-
malng architektury oprécz kolorystyki jest rowniez faktura,

ktdrg czasami ksztattowano, celowo dobierajac specjalne na-
rzgdzia lub sposdb obrobki powierzehni budulea. W ten spo-
sib wyrdiniano za pomocy $wiattocienia wybrane fragmenty
$cian lub innych elementéw architektonicznych.

Autorem jednego z pierwszych polskich opisow poli-
chromii cysterskiej jest Wiadyslaw Luszezkiewicz, ktory
na podstawie rysunkdw Bolestawa Podczaszyiskiego do-
konal analizy malatur kapitularza jedrzejowskiego [12,
s, 104=109]; zajmowal sig takzZe kolorystyka kodciola kla-
sztornego w Sulejowie [11, 5. 3-24]. Polichromie koéciola
cysterskiego w Rudach Raciborskich badat Maciej Kilar-
ski [9, s. 23-33], opisal za$ Zygmunt Swiechowski [21,
5. 56-58). Wystrdj malarski koScioléw cysterskich w Ma-
topolsce badata Maria Malanek [14, 5. 50-62], polichromig
refektarza malopolskiego klasztoru w Wachocku analizo-
wal Jerzy Gadomski [6, s. 43-60], malatura prezbiterium
malopolskiego kosciola mogilskiego stala sie przedmiotem
opracowania Jozefa E. Dutkiewicza [5, 5. 269-300]. Propa-
gatorka badan laboratoryjnych probek polichromii stata
sig Maria Poksinska, ktora zajela sig malaturg klasztoru
w Trzebnicy [17] i Leknie [18, s. 165-172].

Warto takie wspomniec o znaczqcych opracowaniach
Edmunda Matachowicza, dotyczgeych polichromii wnetrz
gotyckich koscioléw na Slasku [15, 5. 207-227], [16,5. 17
-34] oraz o pracy zbiorowej poSwigconej gotyckiemu
malarstwu w Polsce [4].

Opis badan

Analize¢ kolorystyki i faktury architektury Sredniowiecz-
nych klasztordw cysterskich w Polsce wykonano na pod-
stawie badan autorki, ktére prowadzita w cenobiach cy-

sterskich filiacji lubiaskiej. W pozostalych przypadkach
punktem wyjéciowym opracowania staly si¢ obserwacje
wiasne oraz publikacje innych autoréw, ktorzy zajmowali



20 Ewa Luiyniecka

sig polichromiami cysterskimi, czgsto juz dzis nieistnie-
jacymi.

Badania redniowiecznej kolorystyki i faktury cysterskiej
opisano w grupach tematycznych, wydzielonych na podsta-
wie jednej przynaleinodci filiacyjnej poszczegdinych klaszto-
row. Wprawdzie to kryterium podziatu jest umowne i nie za-
wsze wskazuje na odmiennosci stylistyczne, lecz stosuje sig
je od dawna i jest zapewne korzystniejsze od grupowania
klasztoréw w zaleznoéei od ich poloZenia geograficznego.

Przeanalizowano kolorystyke przebudowanych niez-
byt gruntownie w baroku klasztoréw cysterskich, ktore
sq bezpoérednimi filiami Morimond ( Jedrzejow, Wa-
chock, Sulejéw, Koprzywnica, Rudy, Jemielnica), filiami
posrednimi przez Altenberg (Lekno, Lad), przez Wal-
kenried (Lubiaz, Mogita, Henrykow, Trzebnica, Kamie-
niec Zabkowicki, Paradyz), przez Amelunksborn (Pelplin,
Bukowa) lub tez pochodza z linii filiacyjnej Clairvaux
przez klasztor w Esrom (Kolbacz, Oliwa, Bierzwnik).

Filie Morimond (bezposrednie)

$redniowieczne opactwo cystersow w Jedrzejowie (fun-
dacja 1141-1149) wzniesiono z ciosow piaskowea, Z uzy-
ciem cegly. Przebudowano je w baroku, zmieniono elewa-
cje i wnetrza, zwlaszeza koéciota, w 1913 r. rozebrano uprze-
dnio zniszczone wschodnie skrzydlo klasztoru.

Z wezedniejszych badan narzutdw i malowidel Marii
Malanek wiadomo jednak, e glownie na detalach kosciola
zachowalo sie wiele reliktow sredniowiecznej polichromii
architektonicznej [14, s. 58-62]. Réwnie w opisach Wia-
dystawa Luszczkiewicza [12, 5. 108], wykonanych na pod-
stawie rysunkow i akwareli Podczaszynskiego, znajdujemy
wzmianki o malaturach w nieistniejacym juz dzis skrzydle
wschodnim budynku klauzury: W pertalu kapitularza
zauwazamy jako ton panujgcy kolor naturalny kamienia
i podobne ozywienie czerwongq barwq czlonkéw abaku-
sa. Jesli trzony kolumn przybierajq wskutek pomalowa-
nia ton czerwony — to kapitele i bazy oznaczajq si¢ deli-
katng polichromiq ograniczong do zabarwienia pozo-
stawieniem tla koloru naturalnego kamieniaf...). Liscie
palmetowe otrzymujq barwe zielong w zaglebieniach, tez
lodyzki i pierdcienie zyskujq prqzki czerwone, a szyszki
na przemian #élte i czerwone bedq mialy Zeberka nie-
tknigte barwq. W polichromii portalu przybywa barwa
i6lta na astragalach kapiteli i walkach baz romanskich.

Z tego opisu wynika, Ze portal kapitularza byt wielo-
barwny; efekty plastyczne uzyskiwane przez Swiatlocien
rze2b detali architektonicznych uzupelniano kolorem, ktory
wyrbznial poszezegolne elementy detali.

$redniowieczna polichromia architektoniczna zachowa-
fa sie rowniez na poludniowym portalu transeptu kosciola.
Prosto profilowane oscieza ostrolukowego portalu zosta-
Iy wyrbznione polichromia przez obwiedzenie czarng linia
naroznikéw profili. Migdzy nimi na czerwonym tle zostala
umieszczona czarno-szaro-niebieska dekoracja roslinna.
Malatura nie jest wige uzupelnieniem rzezby detalu, lecz
tworzy samoistny ormament.

Sredniowieczny klasztor cysterski w Wachocku (fun-
dacja 1179) w niewielkim stopniu przebudowano w baroku
i wzniesiono z ciosow piaskowca, uzywajac rowniez cegly.
Elewacje zewngtrzne kosciota budowano z dwubarwnego
piaskowca ulozonego w 26lto-brunatne pasy. We wngirzu
$wiatyni, w transepcie i nawie glownej zachowaly sig Sla-
dy czerwonej polichromii, na $cianach potudniowej nawy
bocznej przetrwata polichromia w formie czarno-biatych
pasow [5, 5. 269-304].

Badania kolorystyki, glownie kodciola, dokonane przez
Marie Malanek [14, s. 50-62] doprowadzily do odkrycia
prymitywnej dekoracji w postaci wydluzonego, czerwone-

go paska znalezionego na osi Zebra w poludniowym ra-
mieniu transeptu oraz skrajnym Zlobku gurtu refektarza.
Takze na zworniku zachodniego przesla nawy glownef
znaleziono réwnoramienny krzyz o ramionach w postaci
podwdjnych czerwono-czarnych platkéw spigtych posrod-
ku czerwonego kwiatu z bezbarwng obwodkq. Wzdhiz
krawedzi zwornika bylo czarne obramienie, tlo Zolte. Slad
czerwonego barwnika zachowal si¢ takie w odkrywee
sqsiadujqeego febra. Warto takze wspomniet o odkrytych
w koéciele plytkach, wtdrnie ulozonych na posadzcee tran-
septu, ktore byly pokryte glazura w kolorach zielonym,
brazowym i czerwonym. Tworzyly one roine motywy geo-
metryczne — gwiazdziste rozety, jodetke, fuskg itp.

W budynku klauzury opactwa wachockiego zachowa-
ly sig rowniez §lady polichromii architektonicznej, zwla-
szcza w refektarzu klasztornym, Opisal je Gadomski [6,
s. 43-60]: ...na scianach pokrytych grubg warstwq tynku,

na ktérym polozono cienkq pobiale wapienng, malowa-

no imitacje spoin, nasladujge uklad cioséw. Spoiny
malowano czerwieniq Zelazowq na jasnym, szaroniebie-
skim, miejscami Zoltawym tle. Kamienne fuki tarczowe,
sebra i gurty dekorowane trzema kolorami: czerwieniq,
czerniq i jasnq szaroéciq. Na zwornikach i wspornikach
zachowaly sie male pobialy z barwnikami czerwonym
i szarym. Motyw lilii, przypominajacej zredukowanq
do trzech listkéw palmete, malowano czerwieniq i czer-
nig...

Sredniowieczny kojciol klasztoru cysterskiego w Su-
lejowie (fundacja 1176) wzniesiono z ciosdw piaskowca
zuzyciem cegiel; w jego wnetrzu byly §lady polichromii na
$cianach i wzdhuz okien. Budynek klauzury tego cenobium
zbudowano z cegiel o ukladzie wendyjskim, elementy kon-
strukeyjne i dekoracyjne z piaskowca. Z relacji Luszezkie-
wicza [11, 5. 3-24 znana jest niezachowana wewnatrz kapi-
tularza polichromia z napisem o motywach roslinno-geo-
metrycznych. Autor opisu wspomina, e ...malowano czer-
niq i czerwieniq na bialym podlozu. Nie jest to wige poli-
chromia bardzo subtelna, poréwnad jej nie moina z tq,
jakiej resztg odkryl §.p. Podczaszynski w slicznym kapi-
tularzu jedrzejowskim...

Klasztor cystersow w Koprzywnicy (fundacja 1185)
wzniesiono z ciosow piaskowca, rdwniez z piaskowca wy-
konano detal architektoniczno-rzedbiarski. [2, s. 249-257].
Niewiele mozna powiedzieé o sredniowieczne] kolorysty-
ce tego obiektu. Nikle $lady polichromii architektonicznej
w kolorze czerwonym znaleziono jedynie na portalu potu-
dniowym, prowadzacym z kruzganku klasztornego do po-
tudniowej nawy bocznej kosciola.
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Ryec. 1. Kolorystyka elewacji:
A — ciosowa jednobarwna, Sule-
Jjow, schybek XII w, lub poczatek
XIIT w., B - ciosowa dwubarwna,
Wachock, schylek XII w. lub po-
czatek XIII w., C =ceglana dwu-
barwna, Lubigk, schylek XII w.
oz poczgtek X1 w., D - cegla-
na trijbarwna, Rudy, poczgtek
XIV w,, E = ceglana trdjbarwna,
Lubig#, od 1310 £, F - ceglana I
trojbarwna, Mogita, XV w.,
(oprac. autorki) E

Sredniowieczne cenobium cysterskie w Rudach Raci-
borskich (fundacja 1252-1258) zostalo wzniesione z ce-
giel oraz piaskowea uzywanego do elementéw konstruk-
cyinych i dekoracyjnych, W baroku prawie calkowicie zo-
stat przebudowany budynek klauzury, dobrze natomiast
zachowany kosciot klasztomy poddano w latach 1947-1950
gruntownej regotycyzacji, podczas ktdrej zniszczono znacz-
na czesé autentycznych polichromii. Ich pierwotny wy-
glad znamy wigc jedynie z badan i opiséw Kilarskiego
[9. 5. 24]. Elewacje zewngtrzne $wiatyni byly praw-
dopodobnie nietynkowane; a czerwieni cegiel towarzy-
szyla biel spoin o plaskim przekroju z poziomym prze-
cigeiem. Pod okapem dachu biegl dodatkowo fryz o ry-
sunku rombowym — romby z czerwonych ksztaltek umie-
szczono na tle wyprawianym tynkiem o zdltym zabar-
wieniu.

Kolorystyka wngtrza Sredniowiecznego kosciola praw-
dopodobnie rdEnila sig znacznie od obecnej, bialo-czerwo-
nej kompozycji neogotyckiej. Kilarski zarejestrowat bowiem
w wielu miejscach $wiatyni wielobarwne polichromie, (nie-
ktore znamy z publikowanych rysunkéw i fotografii), [21,
il. 241245, 5. 217-218]. Jeden z gurtéw przesla zachodnie-
go nawy gléwnej malowany w bialo-czerwone pasy, glowi-
ca podtrzymujgea i kluez gurtu byly pokryte szaroniebie-
sky farba, Inny fragment dokumentacji tego autora przed-
stawia szaroniebieska malature podniebienia leku we wne-
ce portalu zachodniego w nawie gloéwnej, czerwien cegiet
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leku wzmocniono, a biale spoiny obwiedziono czamnag linia.
W prezbiterium koédciota, wedlug badan Kilarskiego, prze-
trwal takZe fragment dekoracji malarskiej z tlem szaronie-
bieskim, na ktorym umieszczono plamy ciemnoszare w bia-
tych otokach i plamy zdlte.

Na podstawie jego odkryé Swiechowski dokonat proby
rekonstrukeji kolorystyki wngtrza $wiatyni: Polichromia
ta ograniczala sig do nafwazniejszych elementéw kon-
strukeyinych wnetrza, wysiepujqe w wigkszych po-
wierzchniach jedynie w prezbiterium. Na Zebrach i gur-
tach migdzyprzeslowych wystgpowala powloka barwna
skladajgea sig z pasdw czerwono-bialveh(..). W nawach
bocznych dzielgeymi byly jednorodne paski czarne,
w nawie glownej trdjdzielne bialo-czarno-biale. W ana-
logicznie rozwiqzanych gurtach pola biale ozdabialy pig-
ciolistne czerwone rozely(...). Podniebienia wszystkich
gurtow pokrywala cienka warstewka wyprawy pokrytef
Jednostafnym kolorem szaroniebieskim, wzdluz krawedzi
biegly rdzawe (cynober) plamy w odstgpach co druga
warstwa cegiel, Szaroniebieska polichromia powlekala
takZe trzony sluzek jak réwniez ich glowice i wsporniki.
Barwng oprawe posiadal, jak wskazujg slady, portal za-
chodni. Prosiokqine uskoki oiciezy byly prawdopodob-
nie w tonacji rdzawobrunatnej, podezas gdy walki wlgez-
nie z kolumienkami powlekala barwa szaroniebieska,
Polichromia zacierala wigc tu zrdinicowanie migdzy ele-
mentami kamiennymi i ceglanymi. Podniebienie trojlist-
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nego luku portalowego mialo podobng powloke jak wigk-
szo$é gurtow, tzn. szaroniebieskq(...). Na wystrdj malar-
ski prezbiterium skladaly sig barwne dekoracje dolnych
partii cian sklepien i odciezy wschodniego okna. Mniej
wigcej na wysokodei 1,2 m ponad pierwotnym poziomem
posadzki znajdowala sie strefa o szerokosci 2,25 m z na-
malowanq opong zawieszong na imitacyfnie naszkico-
wanych tasmach przewinigtych przez malowane kélka
i haki. Strefa ta dochodzqca do arkady teczowej biegla
nieprzerwanie pod lawq okna wschodniego. O wyrazie
kolorystycznym stanowil podzial na warstwy szaronie-
bieskie i cynobrowe na zmiang, podczas gdy pasy obrzez-
ne usiane byly plamami trojkqtnymi i kolistymi o zmien-
nych kolorach, czerwonym, Zdltym i czarnym na tle
niebieskim, bialym i i6ltoczerwonym. Slady na oscie-
zach okiennych wskazywaly, Ze znajdowal sig tu na war-
stewce z wyprawy wzor nasladujqey uklad cegiel... [21,
5. 58].

Sredniowieczny klasztor cysterski w Jemielnicy
(fundacja 1280) znacznie przebudowano w okresie baroku
[20, 5. 697]. Obecna budowla jest pokryta grubg warstwa
tynku i pomalowalowana jednorodnie. Jedyng wskazow-
ka, ktéra moze okreélaé pierwotng kolorystyke obiektu, jest
uzycie roznych materialéw — do budowy muréw (cegiel)
i detalu architektonicznego (kamienia).

Wnetrze iredniowiecznego kosdciola klasztornego
cystersow w Koronowie (fundacja 1288) zostalo znacz-
nie przebudowane w baroku [19]. Pozostawiono natomiast
pierwotne elewacje zewngtrzne $wiatyni, ktdre wzniesiono
z cegiel o uktadzie gotyckim — polskim, zuzyciem zendrow-
ki i cegly glazurowane;.

Elewacja wschodnia kodciola jest wielobarwna. Podsta-
wowe plaszczyzny zostaly zbudowane z cegiel (na przemian
czerwona wozdwka i ciemnobrazowa ghéwka). Wiezyczki flan-
kujace prezbiterium w te]j elewacji zbudowano takie z cegiel,
ale tworzacych orament rombowy. Uzupelnieniem kompo-
zycji jest wprowadzenie po bokach, na elewacjach kaplic bocz-
nych, ptycin rombowych pokrytych biatym tynkiem. Zasada
przeciwstawiania czerwonobrazowych plaszezyzn podstawo-
wych, biatym, tynkowanym plycinom zostala réwnie zasto-
sowana w kompozycji elewacji zachodniej kosciola oraz ele-
wacji pélnocnego ramienia transeptu. Znajduje sig tutaj
porta mortuorum i nad nig monumentalne okno migdzy
waskimi blendami. Pola blend podziclono na dwie strefy:
w dole blendy glebsze, dwuuskokowe, tynkowane; w gorze
blendy jednouskokowe. Obie strefy przedzielone zostaly fry-
zem z glazurowanych plytek z wyobrazeniami figuralnymi, np.:
Maria z dziecigtkiem, Chrystus z postacia klgczaca i stojaca,
kleczacy rycerz pod tarcza herbows z panopliami. Plytki te
sa wiclobarwne —Z6lte, turkusowe i blgkitne.

Filie Morimond (posrednio przez Altenberg)

Relikty klasztoru cysterskiego w Leknie (fundacja 1142)
zostaly odkryte niedawno w trakcie badaf archeologicz-
nych. Odstonigto wowezas resztki kamiennych fundamen-
tow koéciola i wschodniego skrzydia klaustrum. Pewnych
informacji o kolorystyce tej budowli dostarczaja nam okry-
te fragmenty detali architektonicznych, wykonane z gipsu
jastrychowego i pokryte miejscami polichromig zloZzong
z warstwy bieli, z6lcieni lub czerwieni oraz ponownie war-
stwy bieli [18, 5. 170]. Na zroZznicowang fakturg lic murow
wskazujg znalezione cegly z wytlaczang dekoracjq stem-
pelkows.

Z pierwotnego opactwa cysterskiego w Ladzie (funda-
cja 1175) przetrwat do dzié jedynie Sredniowieczny budy-
nek klauzury o zbarokizowanych elewacjach zewngtrznych.
Wazniesiono go z cegiel o ukladzie wendyjskim i polskim,
detale architektoniczne ze sztucznego i naturalnego ka-
mienia. Prawdopodobnie pierwotna kolorystyke majg skle-
pienia budynku, ktérych podniebienia pokrywa bialy tynk

kontrastujgcy z czerwienia ceglanych Zeber. Zworniki
i wsporniki sklepiefi mialy prawdopodobnie naturalng bar-
we kamienia. Wyjatkowym reliktem cysterskiej polichromii
artystycznej sq freski z okolo 1372 ., zdobiggce kaplicg przy
kruzgankach klasztoru ladzkiego [10, s. 282-283], (tzw.
oratorium $w. Jakuba Apostola) w kolorach: zoltym, bra-
zowym, niebieskim, czerwonym, czarnym. Program kom-
pozycji jest podporzadkowany scenie fundacyjnej opac-
twa, ktora zajmuje §ciang poludniowa kaplicy. Na scianie
zachodniej umieszczono sceng poklonu Trzech Kréli,
na $cianie pélnonej wizerunki §w. Jerzego i $w. Marcina.
$ciana wschodnia tworzy rodzaj nastawy oltarza z pos-
taciami §wietych: Piotra i Pawla, Benedykta i Bernarda,
bpa Wojciecha i bpa Stanistawa. Sklepienia i sceny w podiu-
czach écian sa podporzadkowane tematyce eschatolo-
gicznej: Koniec $wiata, Chrystus Sedzia, Baranek Apo-
kaliptyczny, zmartwychwstanie zbawionych i potgpio-
nych.

Filie Morimond (posrednio przez Walkenried)

$redniowieczne opactwo cysterskie w Lubigiu (fun-
dacja 1175) zostalo znacznie przebudowane w baroku.
Pierwotna forme zachowal jedynie obecny, gotycki koscidl
klasztorny oraz odkryte pod jego posadzkami relikty Swia-
tyni romanskiej, a takze odslonigte w trakcie badan nikle
fragmenty romanskiego budynku klauzury (cellarium)
i niektore budynki gospodarcze [13, s. 19-50].

Jedynym zarejestrowanym rozwigzaniem kolorystycz-
nym romanskiego kosciola klasztornego w Lubigiu jest
zestawienie w $cianach zréznicowanego budulea: kamien-
nego, jasnopiaskowego cokohu z czerwienia cegiel oraz

w glifach okiennych stosowanie ceramicznych ksztaltek
na przemian z jasnokremowej i czerwonej gliny. Elementem
barwnym wnetrza dwezesnego kosciola byly prawdopo-
dobnie posadzki, ulozone z ceramicznych piytek o matych
rozmiarach. Plytki takie, odkryte w zasypiskach wykopow,
pokryte byly brazowa, 20lta lub zielong glazura. Wstawio-
na nieco pozniej do wnetrza $wigtyni piscina byla poli-
chromowana, relikty czerwonej malatury zachowaly sig
w zaglebieniach jej elementow rzezbiarskich. Slady opra-
cowafi fakturalnych z najwczesnigjszego kosciola zacho-
waly sie na powierzchniach odkrytych dachdwek o esowa-
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Rye. 2. Zewngtrzna trgjbarwna polichromia architekioniczna. Fragment elewacji transeptu kodciola w Henrykowie, X1 w.

(oprac.

tym omamencie. Za pomocg faktury w formie ukodnych
nacigé imitujacych obrébke kamieniarska, wyrézniono
tak#e powierzchnie shapbw cellarium dwezesnego klasztoru,

Kolorystyka obecnego gotyckiego kosciola klasztor-
nego w Lubiaiu przetrwata w lepszym stanie, choé zni-
szezyly ja czesciowo barokowe remonty. Elewacje zewng-
trzne czedci wschodniej Swiatyni byly nietynkowane
i dwubarwne — zloZone z czerwonych cegiel przedziela-
nych warstwami bialej zaprawy. Wielobarwne elewacje tran-
septu i kaplicy pélnocnej robily wraZenie nakrapianyeh,
co uzyskano przez zastosowanie gotyckiego, kowadelko-
wego ukladu cegiel z ciemna gldwke; szerokie, plaskie spo-
iny przedzielono przecigeiem. Wykonane najpdzniej scia-
ny korpusu nawowego byly od poczatku pokryte grubym
tynkiem i pobielone. Catosé kolorystyki uzupelnial zapew-
ne dach kryty dwubarwna dachowks. Swiadezy o tym duza
ilodé dachowek pokrytych zielona i brazowa glazura, na
ktére natrafiono podczas wykopalisk.

Whnetrze gotyckiej dwiatyni lubiaskiej bylo ozdobione
polichromia architektoniczna, ktérej $lady zachowaly sig
w prezbiterium, transepcie i nawie gléwnej. Sciany pokry-
wala malatura imitujgca uklad cioséw; na pobielonej cien-
kiej warstwie tynku umieszezono czerwone linie o szeroko-
§ci 15-20 mm, na$ladujace spoiny miedzy budulcem, Ele-
menty konstrukcyjne natomiast, tzn. odcieza portali, ar-
kad, wnek wyrdzniata malatura imitujaca uklad cegiel; na
wzmoenionej czerwieni ceglanego budulca umieszczono
biale linie szerokosci 10-15 mm, nasladujace spoiny, ktdrych
poloZenie nie zawsze sig zgadzato z ich naturalnym rozmie-
szczeniem. Profile arkad ozdabiane dodatkowo wielobarw-
nym ornamentem. Na czerwonym podkiadzie malowano
czarne paski podkreslajace krawedzie profili, migdzy pa-
skami umieszczano dekoracjg zlozong z rytmicznie powta-
reajacej sig wrzecionowatej todygi i dwdch bawolich oczu,
Elementy te ocbwodzono czarnym paskiem i rozjaéniano
we wngtrzu od koloru szaroniebieskiego do jasnoszarego.
W kolorystyce wnetrza kodciola wyrdzniala sie strefa olta-
rzowa prezbiterium. Wneki arkad prezbiterium ozdabiano
polichromia geometryczng zloZzong z przenikajacych sie
bialo-czerwonych kot Zachowata sig ona jedynie do wy-
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sokoéei akoto 1,20 m i trudno powiedzieé, czy pierwotnie
pokrywata w calodci wspomniane wneki, Warto rowniez
nadmienié, Ze w rejonie pozostaloéei po dwudzielnym por-
talu zachodnim w nawie gléwnej zachowal sig fragment
pdzniejsze], lecz takze redniowiecznej polichromii archi-
tektonicznej. Sciana przy portalu zostala pokryta gruba
warstwy tynku i pobielona. Kontrastowala z nig szara
obwaédka oicieza portalu, z dekoracja przypominajgea
koraliki obwiedzione czarng linig i rozjasnione we wnetrzu.

Klasztor cysterek w Trzebnicy (fundacja 1202) nie na-
lezy wprawdzie do omawianej grupy klasztoréw meskich
— jest migjscem zgrupowania Zefskiego — lecz w Srednio-
wieczu pozostawal pod opiekq opatdw lubiaskich. Poza
tym odkryte ostatnio bogate polichromie trzebnickie skia-
niaja do wwzglednienia tego przykiadu w naszym opraco-
waniu. Analiza chemiczna tych malatur zostala wykonana
przez Poksinska [17, 5. 59-61], ktora stwierdzita wystepo-
wanie wielu barwnikéw na $redniowiecznych detalach ko-
sciofa. Na portalu pélnocnym zarejestrowala wystepowa-
nie zaprawy malarskiej (kreda, biel olowiana) i czerwieni
(minia), na portalu zachodnim stwierdzita istnienie zapra-
wy malarskiej (kreda), ezerwieni (cynober, minia, czerwien
zelazowa), folii pozlacarskich (zlota) i czerni roglinnej. De-
tale architektoniczne i rzebiarskie we wngtrzu kosciola po-
krywala, wedlug autorki badan, zaprawa malarska (kreda),
biel (kreda), 26lcien (ugier), czerwienie (czerwien Zelazowa)
i czern rodlinna, Oprocz tego Poksinska na portalu ze sce-
na koronacji Panny Marii stwierdzila wystepowanie zapra-
wy malarskiej (kreda), bieli (kreda, biel olowiana, 26lcienia
(ugier), czerwieni (cynober, minia, czerwien zelazowa) i czer-
ni roflinnej; na portalu ze scena ukrzyZowania zarejestro-
wala zaprawe malarsks (kreda), biele (kreda, biel olowiana),
zolcien (ugier), czerwienie (cynober, minia, czerwien Zela-
zowa), folie pozlacarskie (zlota, srebrna) i czern roslinna,
Mimo tak duzego bogactwa odkrytych barw w podsumo-
waniu autorka przedstawita dyskusyjny wniosek, #e deta-
le architektoniczne byly pierwotnie monochromatyczne
—czerwone. Oprocz tego, bez wykonania badan powtbrzy-
ta wezedniejsza teorig o czerwonej kolorystyce dwezesnych
powierzchni §cian, co doprowadzito ja do kontrowersyjnej
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hipotezy o jednobarwnym czerwonym wngtrzu kosciola
trzebnickiego.

$redniowieczny klasztor cysterski w Henrykowie (fun-
dacja 1227-1228) zostal w okresie baroku znacznie przebu-
dowany, jedynie kosciol klasztorny zachowal prawie
w calogci swa pierwotna forme. Obecnie budulec elewacji
zewnetrznych kosciola zostal zakryty gruba warstwg tyn-
ku, lecz pierwotnie ceglane lica écian prezbiterium i tran-
septu byly odsloniete i cz¢iciowo polichromowane [13,

Ryc. 3. Wewngtrzne polichromie
architektoniczne w redniowiecz-
nej architekturze klasztordw cy-
sterskich, X1V w.: A - éciana wscho-
dnia prezbiterium koéciola w Lu-
bigfu (oprac. autorki), B - Sciana
wschodnia prezbiterium kodciola
w Rudach (oprac. autorki wg opisu
Zygmunta Swiechowskiego
[21, . 58]

s. 83-119]. $wiadezy o tym autentyczny fragment elewacji
wschodniej poludniowego ramienia transeptu, ktéry odkryto
pod potacig dachu kaplic. W tym miejscu zarejestrowano
polichromig architektoniczng polegajaca na wzmocnieniu
naturalnej czerwieni cegiet i podkreéleniu spoin biatym
paskiem. Oprocz tego gzyms podokapowy, zbudowany
z ksztaltek ceglanych, zostal pomalowany w pasy czerwo-
no-szaroniebieskie. W podobny spostb zostal wyrdéniony
podwojny lek oraz glif okna transeptu, kirego ksztaltki
zostaly pomalowane przemiennie na czerwono i szaroniebie-
sko, tworzac szachownicg. W odréénieniu od Scian czesei
wschodniej kosciola, elewacje zewngtrzne jego naw byly
prawdopodobnie od poczatku otynkowane. Tym samym
zatarto roinice miedzy ceglanym budulcem przgsel wschod-
nich naw a kamiennym budulcem przeset zachodnich.
Whetrze éwiatyni henrykowskiej zostalo otynkowane
w baroku, jedynie w arkadzie migdzy kaplicami pénoeny-
mi a ambitem zachowaly sig relikty autentycznej polichro-
mii architektonicznej, ktora zaprojektowano analogicznie
do malatury elewacji zewngtrznej transeptu. Ceramiczny
lek wspomniangj arkady zostal pomalowany dwubarwnie,
na przemian czerwienia i szaroécia. Zgodnie z opisem Ma-

Ryc. 4. Fragment wewngtrznej polichromii architektonicznej w prez-

biterium koéciola klasztomego w Lubigdu, XIV w.: a = polichromia

zamurowania arkady, b — polichromia profili arkady, ¢ = polichromia
ofcieza arkady, d - polichromia fciany
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Ryc. 5. Kolorystyka &rednio-
wiecznych malatur cysterskich:
A = polichromia kapiteli portalu
w kapitularzu klasztomym w Jg-
drzejowie, XIII w. (oprac. autor-
ki wg rysunku Podezaszyiskie-
go, za [17, il. XV], B — inicjal
2z graduahy ze skryptorium w Ka-
mieficu Zabkowickim, ok, 1267
=1290 (wg Cystersi w frednio-
wiecznef Polsce, Kultura | sziu-
ka. Kataleg wystawy, Warszawa
1991, il. IX, s. 124)

lachowicza [15, 5. 214] réwniez kamienne glowice i trzony
shuzek pokrywala szaroniebieska i blgkitna malatura, dzié
nieistniejaca. Trudno jest natomiast okresli¢ sredniowiecz-
ng kolorystyke §cian, poniewaz ich powierzchnie w ciagu
wiekdw zostaly calkowicie oczyszezone,

$redniowieczny klasztor cysterski w Kamieficu Zgbko-
wickim (fundacja 1228) zostal w czgsci zniszczony lub zba-
rokizowany, do dzi$ przetrwatl jedynie pierwotny kosciol
klasztorny oraz odkryte ostatnio preyziemie klavzury [13,
5. 119-142]. Wzniesiono je z lupkdw i cioséw kamiennych,
rdwniez kamienne sg detale konstrukeyjne 1 dekoracyjne.
Zewngirzne elewacje Swiatyni kamienieckiej sq nieotynkowa-
ne o naturalnym szarozoltym kolorze kamienia. Trudna jest do
odtworzenia kolorystyka wnetrza koéciola, poniewaz zostalo
ono ostatnio calkowicie przemalowane i odnowione.

Sredniowieczny klasztor cysterski w Mogile (fundacja
1228) zostal wzniesiony z cegly wypalanej w trzech odcie-
niach: czgst elementéw konstrukeyjnych i detal architek-
toniczny wykonano z piaskowea [13, 5. 51-83]. Pierwotna
kolorystyka elewacji kodciola klasztornego byla dwubarw-
na. Nieotynkowa czerwona plaszezyzna muru zostala uroz-
maicona na bialo tynkowanymi glifami okien i jasnoszary-
mi detalami kamiennymi. Ceramiczny fryz w szczyeie ele-
wacji powstal przez zestawienie czerwonych ceramicznych
arkad z bialym, tynkowanym tlem. W elewacjach klasztoru,
obok wystepujacych w kodciele murdw jednobarwnych
pojawily si¢ takZe zestawienia czerwonych wozdwek z czar-
nymi gldwkami cegiel w ukladach gotyckich, kowadelko-
wych oraz w ukladzie rombowym.

Wnetrza kodciola i klauzury zostaly w baroku przebu-
dowane. W niektorych jednak miejscach, zwlaszeza Swia-

tyni, zachowaly sie pierwotne uklady kolorystyczne.
W potkolumnach naw bocznych zestawiono czerwono-kre-
mowe pasy zbudowane na przemian z warstw cegiel i cio-
sow piaskowca. Nikle slady polichromii przetrwaty takze
w prezbiterium kosciota, Zgodnie z relacja Dutkiewicza [5,
5. 269-304] w glifach okiennych prezbiterium wystepowal
geometryczny omament falisty w kolorach niebieskim, zie-
lonym i réZowym, a na powierzchni filara miedzynawowe-
go zachowaly sig lady boniowania biatym kolorem. Wne-
trze kodciola zdobig takde péinogotyckie freski Stanistawa
Samostrzelnika, zakonnika mogilskiego zmartego w 1541 .
MNa éeianie wschodniej prezbiterium znajduje sie scena Zwia-
stowania, na Scianie poludniowej transepiu scena Ukrzy-
zowania. Calosé uzupelnia renesansowa polichromia skle-
pien z arabeskami na przesklepkach i wiciami rolinnymi
wzdhiz zeber.

Warto takZe wspomnieé o odkrytych w trakeie réZnych
prac posadzkowych plytkach ceramicznych. Byly one po-
kryte glazurg w kolorach 26tym, zielonym, brazowym i pier-
wotnie tworzyly duZe kwatery kompozycyjne. Jedne byly
gladkie, inne z ornamentem plecionkowo-palmetowym
o roznych wzorach.

Zespol klasztorny w Paradyiu (fundacja 1235) zostal
gruntownie przebudowany w baroku [3). Sredniowieczna
formeg zachowala jedynie czeéé zachodnia kosciota, cho-
ciaz ostatni remont kolorystyki jego wnetrza nie musi od-
powiadaé pierwotnej kompozycji barwnej éwiatyni. Obe-
cnie ciany pokrywa biaty tynk kontrastujacy z czerwony-
mi elementami konstrukeyjnymi (Zebra, pilastry, kolumien-
ki) zbudowanymi z ksztaltek ceramicznych oraz jasnokre-
mowymi detalami architektonicznymi.

Filie Morimond (posrednio przez Amelunxborn)

Klasztor cysterski w Pelplinie (fundacja 1276) w duzej
czedei zachowat swa dredniowieczna forme [1, 5. 182-184].
Mury tego zespolu wzniesiono z cegiet o ukladzie wendyj-
skim oraz polskim z uzyciem zendrowki oraz wapienia, sztucz-
nego kamienia i gliny palonej do detalu architektoniczne-
go. Ta réznorodnoéé budulca znajduje odzwierciedlenie
w bogactwie kolorystyki, zwlaszcza elewacji zewngtrznych
kosciola, ktére zostaly mocno rozrzeZbione i nasycone
drobnymi detalami architektonicznymi. Efekty barwne fa-

sad uzyskano przez zestawianie réznokolorowych mate-
riatéw, nie stwierdzono w tej czgici wystgpowania poli-
chromii. W licach $cian czerwone wozdwki cegiel umie-
szczono obok czarnych zendrdwek, uzyskujac efekt nakra-
pianej, czerwonej plaszczyzny lub tworzge rysunek rom-
bowy. We wszystkich detalach dwuwymiarowych zesta-
wiano biel tynkowanego tla lub plycin z czerwonymi ksztalt-
kami ceramicznymi, tworzacymi np. fryzy arkadkowe i sie-
ciowe lub pseudomaswerki, pseudosterczyny o motywach
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szescio-, cztero- lub tréjlisci. NaleZy przypuszezad, Ze wng-
trze $wigtyni pelplinskiej rozwiazano podobnie, kontrastu-
jac biel cian z czerwienig elementdéw konstrukeyjnych
i dekoracyjnych. Chociaz obecna polichromia kosciola
jest neogotycka nie mozna jednak wykluczyé, Ze pierwot-
nie niektére éciany $wigtyni byly tlem malatur, analogicz-
nie do muréw kruzgankoéw klasztornych, na ktérych umie-
szczono w XV w. dwa malowidla ze scenami z Fisma
Swigtego.

7 budowli éredniowiecznego klasztoru w Bukowie (fun-
dacja 1252-1259) przetrwal do dzi$ jedynie koscidl,
w ktdrym podezas XIX-wiecznej restauracji przemurowano
m.in. glify okien, gzyms wienczacy, naroza filarbw, szezyt
wschodni [8, 5. 171-211]. Kolorystyka elewac]i zewngtrznych
Swiatyni byta dwubarwna — czerwieni cegiel towarzyszyla biel
spoin. Podobng zasade zastosowano we wngtrzu. Bialo tyn-
kowane powierzchnie §cian, sklepien i filardw zestawiono
Z czerwonymi, ceramicznymi Zebrami, naroZami filaréw itd.

Filie Clairvaux

$redniowieczny klasztor cysterski w Kolbaczu (funda-
cja 1173) byt wielokrotnie palony i niszczony, czego na-
stepstwem bylo rozebranie w XVIIT i XIX w. budynku klau-
zury. Do dzi$ przetrwaly nastgpujace Sredniowieczne bu-
dowle cenobium: koéciol i odbudowany ostatnio budynek
konwersdw oraz dom opata [22, 5. 21-44]. Zasady kompo-
nowania éredniowiecznej kolorystyki opactwa w Kolba-
czu sa najlepiej czytelne w elewacji zachodniej kosciola.
Dominujacym kolorem jest czerwien scian, ktére zbudowa-
no z cegiel przedzielonych bialg spoing. We wszystkich
elementach dwuwymiarowych zestawiono biel tynkowa-
nego tla z czerwienia ksztaltek ceramicznych tworzacych
m.in. podwéjne fryzy arkadkowe, pseudomaswerki lub oka-
zala rozetg w szczycie zachodnim, z motywem gwiazdy
ofmioramiennej posrodku, wpisanej w gwiazdg szesnasto-
ramienng i obrzezonej rozetkami z potkolistych szecioli-
éci. Pierwotna kolorystyka wnetrza kodciola klasztormego
zostala catkowicie zatarta podezas kolejnych remontdw,
Jedyng przestanka w jej odtwarzaniu moze byé material
uzyty do budowy elementow konstrukcyjnych kosciola.

Jego $ciany wzniesiono z czerwonych cegiel, filary wiaz-
kowe za$ z z6ltoszarego kamienia.

Sredniowieczny klasztor cysterski w Oliwie (fundacja
1178), czeéciowo zniszczony w XVIw., byl w nast¢pnych
latach wielokrotnie przebudowywany i remontowany [4,
s. 121-162]. Prace te w znacznym stopniu zatarly pierwot-
ng kolorystyke tego opactwa. O jej wielobarwnosci moie
jednak $wiadezyé roznorodnosé uzytych materialow: ce-
gly, ksztaltki polewane Zoltobrazowa glazura, wsporniki
i kapitele ceramiczne, zworniki ze sztucznego kamienia. Sto-
sowana byla takie prawdopodobnie zasada kontrastowa-
nia bialego tla z czerwonymi ksztaltkami, widoczna w kom-
pozycji fryzu arkadowego transeptu.

Koéciol éredniowiecznego cenobium w Bierzwniku (fun-
dacja 1282-1286) zostal gruntownie przebudowany, pierwot-
na formeg zachowalo jedynie wschodnie skrzydto klauzury 7,
5.213-239]. Jego elewacje zewngtrzne byly dwubarwne —czer-
wieni cegiel towarzyszyla biel spoin. Wngtrza klauzury zapro-
jektowano podobnie -z biatymi powierzchniami Scian i skle-
piefi kontrastowala czerwien zeber i shuzek.

Whrioski

Barwne malatury to najmniej trwale elementy architek-
tury, nie tylko éredniowiecznych klasztoréw cysterskich
w Polsce. W analizowanej grupie nie znalazt sig wige Zaden
kompletny przyklad jednoczasowej kolorystyki calego
obiektu. Mozna jednak przypuszcza¢, Ze podobnie do eta-
powego powstawania architektury klasztorow cysterskich,
réwniez wystroj kolorystyczny nie byt dzielem jednorazo-
wym i wielokrotnie zmienianym.

Prawdopodobnie najwczeéniej, przed przystapieniem
do budowy, projektowano kolorystyke elewacji zewngtrz-
nych budowli klasztornych, poniewaz wiazalo sig to z weze-
éniejszym przygotowaniem budulca odpowiedniej barwy
(rye. 1). Czasami wznoszono elewacje monochromatyczne,
szare lub kremowozdlte, zhozone z kamiennych ciosbw (ko-
$cioty w Jedrzejowie, Sulejowie)) lub tupkow i ciosdow (ko-
éciotw Kamienicu Zabkowickim). Kamienne fasady bywa-
by tak#e dwubarwne — budowano je wowczas z brunatnych
i piaskowych cioséw ulozonych w pasy (kosciél w Wa-
chocku). Ceglane elewacje byly czgsto dwubarwne; domi-
nowal w nich zazwyczaj kolor czerwony. Druga barwa byla
biel spoin migdzy ceglami, biel tynkowego tla fryzow (ko-
écioly w Rudach i Mogile), glifow okiennych (koscidl
w Rudach), phycin i rozet (koéciol w Kotbaczu). Tréjbarw-
ne ceglane elewacje zewngtrzne architektury cysterskiej
budowano z zendrowek i wisnidwek, uzyskujac efekt czar-

no nakrapianej czerwonej plaszezyzny lub tworzac rysu-
nek rombowy (koécioly w Pelplinie, Koronowie, Lubigzu).
Tym kolorom towarzyszyla biel tynkowanego tla lub ply-
cin, kt6ra zestawiano z czerwienig ksztaltek wiekszosci de-
tali dwuwymiarowych, tzn. fryzow, pseudomaswerkow,
pseudosterczyn, rozet itd. (koicioly w Mogile, Rudach,
Pelplinie, Kotbaczu). Efekt trojbarwnosci w elewacji zewng-
trznej uzyskiwano takze czasami przez polichromowanie,
znamy tylko jeden przykiad zastosowania malatur na ze-
wnatrz budowli (koéciél w Henrykowie). Czerwien cegiel
w $cianie zostala wzmocniona, spoiny podkreslono bia-
tym paskiem, gzyms podokapowy pomalowano w pasy
czerwono-szaroniebieskie, a podwojny wachlarz oraz glify
okien pokryto na przemian barwg czerwong i szaroniebie-
ska tworzac szachownicg (ryc. 2). Wraz z zastosowaniem
w elewacjach zewngtrznych ksztattek glazurowanych po-
wiekszyla si¢ gama kolorystyczna fasad, zwlaszcza portali.
Oprbcz dotychezas dominujacych koloréw czerwonego,
bialego i czarnego pojawily sig barwy Zolta, turkusowa,
blekitna (kosciol w Bukowie).

Dopehieniem zewnegtrznego wygladu budowli byly
dachy kryte zwykle dachowka w kolorze czerwonym lub
dwubarwne, brazowo-zielone ukladane z dachowek glazu-
rowanych tworzacych pola szachownicy. Efekty kolory-
styczne fasad byly czasami uzupelniane urozmaicong fak-
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turg budulca. Znamy przyklady stosowania ornamentowa-
nych dachéwek (Lubiaz), cegiel nacinanych (Lubiaz, Mo-
gita, Trzebnica, Paradyz) lub stgpelkowanych (Lekno) oraz
spoin formowanych tréjkatnie (LubiaZ, Mogita, Trzebnica,
Henrykdw) lub z przecigeiem (Lubiaz).

Rozpoznana do tej pory kolorystyka elewacji wewng-
trznych redniowiecznych klasztordw cysterskich w Pol-
sce jest bogatsza od zewngtrznych kompozycji barwnych.
Mimo duzej réznorodnosei rozwigzan byla przestrzegana,
jak sig wydaje, zasada odrdZniania tla wnetrza, czyli Scian
od elementéw konstrukeyjnych oraz dekoracyjnych. Wie-
my w kazdym razie, Ze bez watpienia zastosowano ja
w jedynych dwoch, w miarg kompletnych kompozycjach
barwnych o réznych tlach (rye. 3).

W jednym wypadku (kosciél w Rudach) them kompozy-
cji barwnej byla czerwien cegiel oddzielonych cienka biala
linig spoin. Leki otwordw wyrdZniono przez wzmocnienie
czerwieni cegiel oraz obwiedzenie ich czamo-biatymi pa-
skami. Podniebienia bekdw mialy barweg szaroniebieska.
W oéciezach portalu zachodniego profile zabarwiono na
kolor rdzawobrunatny, watki z kolumienkami natomiast po-
wlekala barwa szaroniebieska, zacierajgca réZnice materia-
{ow. Oprocz tego, w sposob szczegdlny zaprojektowano
Sciany prezbiterium. O$cieza okien dekorowal wzor nagla-
dujacy uklad cegiet znajdujacy sig na warstewce z wypra-
wy. W dolnej czesci Scian znajdowalo sig malowidto imitu-
jace opong zawieszona na schematyceznie naszkicowanych
tasmach, przewinigtych przez malowane kétka i haki. Ma-
teria byta podzielona na warstwy szaroniebieskie i cyno-
browe, pasy obrzeine usiane byly plamami tréjkatnymi
i kolistymi o réznych kolorach: czerwonym, 2éttym i czar-
nym na tle niebieskim, biatym i Zéltoczerwonym. Kolory-
styke calodci dopelniata polichromowana strefa sklepien-
na. Bialym plaszczyznom powlok sklepiennych towarzy-
szyly malatury Zeber i gurtéw w formie czerwono-biatych
pasow, oddzielanych liniami tylko czarmymi lub czamo-bia-
lo-czarnymi. Biale pola gurtow byly dodatkowo ozdabiane
czerwonymi rozetami, ich podniebienia pokrywata cienka
warstwa wyprawy, malowana na kolor jasnoszary. Podob-
nym rozwigzaniem (kosciol w Henrykowie) jest zastoso-
wanie czerwonego tha Scian i pasdw szaro-czerwonych wy-
roZzniajacych leki konstrukcyjne oraz zestawienie ich z po-
malowanymi na szaro kolumienkami i wspornikami.

W drugim przypadku (koscid!t w Lubigzu) them kompo-
zycji barwnej byla biel cienkiego tynku, na ktérym umie-
szczono czerwone linie imitujace uklad ciosdéw. Elementy
konstrukeyjne tzn. ofcieza portali, arkad, wngk wyroiniala
czerwona malatura nagladujaca uklad cegiel. Profile arkad
ozdobiono dodatkowo ornamentem, ktory obwiedziono
czarnym paskiem i rozjasniono we wnetrzu od koloru sza-
roniebieskiego do jasnoszarego. Podobnie do poprzednie-
go rozwigzania, w sposob szczegdlny opracowano row-
niez kolorystyke prezbiterium. Ma Scianach wngk arkad olta-
rzowych umieszczono pseudolamperig w formie ukladu
geometrycznego, zlozonego z przenikajacych sig bialo-czer-
wonych kot (rye. 4). Kolorystyke caloéci zapewne dopel-
niala polichromia strefy sklepiennej. Wprawdzie nie zacho-
wala sig ona w omawianym wngirzu, ale znamy ja z innej
kompozycji, gdzie tlem byla réwniez biel tynku z imitacjg
uktadu ciosdw (refektarz w Wachocku). W tym wypadku

luki tarczowe, Zebra, gurty malowano czerwienig, czernig
i jasng szaro$cia. Na zwornikach i wspornikach zachowaly
si¢ pobialy z barwnikiem czerwonym i szarym, zworniki
dekorowano przedstawieniem lilii w kolorach czarnym
1 czerwonym.

Wyjatkowe bylo stosowanie w calym wnetrzu polichro-
mii artystycznej o bogatym programie artystycznym i bo-
gatej kolorystyee (oratorium w Ladzie). Czasami malowidla
umieszczano na pojedynczych dcianach wnetrz kosciola
{prezbiterium $wigtyni w Mogile) lub budynku klavzury
(kruzganek w Pelplinie).

Oprocz przedstawionych w miarg kompletnych kompo-
zycji kolorystycznych woetrz Sredniowiecznych klaszto-
réw cysterskich, zarejestrowano takze rozwiazania barw-
ne, ktore dajg pewne wyobrazenie o polichromii cyster-
skich detali architektonicznych, np. portalu (kapitularz
w Jedrzejowie). Pomalowanym na czerwone, portalowym
trzonom kolumn przeciwstawiono wielobarwne malatury
kapiteli i baz. Ich tlem byl kolor naturalnego kamienia, nie-
ktére elementy ornamentéw rodlinnych zabarwiono na czer-
wono, inne na zielono lub #6lto. Czgsto dekorowanym de-
talem byt réwniez zwornik (kodciol w Wachocku). Czasami
na jego kolistym, z6ltym podniebieniu, ktore obwiedziono
czarng linia, umieszczano krzyz o ramionach w postaci
podwijnych czerwono-czarmych platkéw, spigtych posrod-
ku czerwonym kwiatem z bezbarwng obwadks.

Dopelnieniem kolorystyki wnetrz byly barwne posadz-
ki, ukladane z drobnych plytek krytych 26lta, zielong, bra-
zowa glazura (luzne znaleziska z Wachocka, Lubigza) lub
rowniez glazurowanych, wigkszych plytek z ornamentami
(luine znaleziska z Wachocka, Mogity, Trzebnicy).

W analizowaniu kolorystyki i faktury architektury Sre-
dniowiecznych klasztordw cysterskich w Polsce najwigcej
problemdw nastrecza ustalenie chronologii kompozycji
barwnych. Stosunkowo najprostsze wydaje si¢ datowanie
kolorystyki elewacji zewngtrznych, s one bowiem zgodne
z czasem budowy obiektow. Pod koniec X111 w XIIT w,
fasady cysterskie byly jednobarwne — szare (koScioly
w Jedrzejowie, Sulejowie) lub dwubarwne — czarno-brazo-
we (kodcioh w Wachocku), albo czerwono-biate (koscioh
w Lubiazu, Trzebnicy, Kotbaczu). W elewacjach czerwo-
no-bialtych trzecia barwa — szara pojawia sie pod koniec
XIII w. w postaci polichromii architektonicznej (kosciol
w Henrykowie). Od poczgthu XIV w., wraz z uzyciem ukla-
du gotyckiego cegiel z zendrowka, powszechne stajq sig
trojbarwne elewacje zewnegtrzne (kodcioly w Lubigiu, Mo-
gile, Pelplinie, Kolbaczu), a takze czasami pokrywa sig je
gruba warstwa tynku (koscioly w Henrykowie, Paradyzu).
Kolejne barwy — turkusowa, 26ita — stosuje sie od korica
XIV w., w zwiazku z zastosowaniem elewacyjnych cegiel
glazurowanych (koscidt w Bukowie). Czas powstania
kolorystyki elewacji zewngtrznych mozna laczy¢ z okre-
sem budowy architektury, czas natomiast wykonania poli-
chromii wnetrza jest wladciwie dowolny. Malaturg mozna
wykonywaé w trakcie wznoszenia budowli (np. polichro-
mie detali), mozna takze pomalowaé wnetrze po zakoncze-
niu jakiego$ etapu (np. po zbudowaniu murdw, ale przed
zalozeniem sklepien), istneje takZe mozliwosé wykonania
malatury calego wnetrza pod koniec budowy, a nawet duzo
pozniej. Bez watpienia jednak wykonywanie polichromii
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byto kosztowne i zapewne tylko w szczegdlnych przypad-
kach decydowano sig na jednorazowe calodciowe pomalo-
wanie $cian i to od razu po wybudowaniu (byé moie
w kosciele trzebnickim). Dlatego najlepiej rozpoznane kom-
pozycje barwne wnetrz cysterskich mozna datowad na
XIV w. i wowezas byly one projektowane zgodnie z zasadg
kontrastowania tta $ciany od detali architektonicznych (ko-
4cioty w Lubigiu, Rudach). By¢ moze, zasada ta byla row-
niez stosowana konsekwentnie wezeéniej, w XIIT w. Nale-
#y preypuszczad, ze w tym czasie, gdy budowa wigkszosei
budowli jeszcze trwala (wszystkie kodeioty klasztorne filia-
cji lubigskiej zrealizowano w calodci najwezedniej w XIV w),
wnetrza byly nieukonczone (np. pozbawione sklepien)
i doéé czesto ich kolor wyplywal z barwy uiytego budulca
(koscidl w Trzebnicy, Lubigzu, Henrykowie). Miemniej de-
tal architektoniczny odrdzniano od tla, czyli plaskich Scian,

nie tylko przez jego rozrzezbienie, ale take przez wykony-
wanie naturalistyczngj malatury, ktéra przez swa wielobarw-
no&é¢ kontrastowala z monochromatycznym podiozem
(kapitularz w Jedrzejowie, zapewne koécidl w Trzebnicy).
Dodatkowo elementy konstrukcyjne, np. {¢ki otwordw,
czasami wyrozniano pasiasta polichromisa (kosciét w Hen-
rykowie).

Ma podstawie badan moZna rownies przypuszezad, Ze
éredniowieczny wzorzec kolorystyki, zwlaszcza cysterskie-
go wngtrza, nie polegal na eksponowaniu tego, co nas
najbardziej obecnie urzeka, czyli surowosci i szlachetnoéci
naturalnych materialéw. Jedli warunki finansowe pozwala-
1y, to pokrywano kamienng i ceglang architekturg koloro-
wymi malaturami, nie zawsze precyzyjnie wykonanymi,
ktérych zestawienia barwne odnajdujemy np. w Owcze-
snych iluminacjach rekopisow (ryc. 5).
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Colouring and facture treatment in mediaeval architecture
of Cistercian manasteries in Poland

The subject of this paper is the analysis of colouring and fac-
ture treatment of mediaeval Cistercian manasteries in Poland. It was
performed on the basis of the author’s research carried out in the
Cistercian coenobites of the LubigZ filiation. In the remaining
cases the starting point of the analysis were the author’s observa-
tiens and the publications and of other authors who had investigat-
ed Cistercian polychromies, often non-existent at present.

Despite the fechle state of preservation of the Cistercian ar-
chitecture colour decoration, several gencral conclusions may be
presented, The colouring of the outer elevations was planned first
of all. At the end of the 12th and in the 13th century the Cister-
cian facades were one-coloured (gray) or two-coloured (gray and
brown or red and white). In the red and white elevations the third
hue (gray) appeared at the end of the 13th century in the form of
architectonic polychromy. From the beginning of the l4th centu-

ry, with the use of the brick arrangement with overburned bricks,
three-coloured elevations become common, but sometimes mo-
nochromatic plastered fagades also appear. Further colours (tur-
quoise, yellow) arc used from the end of the 14th century, together
with the introduction of glazed elevation bricks.

Interior elevations of Cistercian buildings (the most well pre-
served come from the 14th century) were designed in accordance
with the principle of contrasting the flat and two-coloured, quite
wall background with richly sculptured and multicoloured architec-
tonic details. It may also be presumed that the colour design model
of Cistercian architecture did not depend wpon displaying that
which today seems to us most attractive, i.e. the severity and
nobleness of natural materials. If it was only possible, the stone
and brick architecture was covered with coloured, not always precise,
painting, and sometimes by an astonishing arrangement of hues,



Architectus

Edmund Malachowicz

Dziedzictwo

Faktura i kolorystyka w architekturze sredniowiecznej na Slqsku

W architekturze $redniowiecznej, w wickszym stopniu
niz w nowozytnej, kolor i faktura naturalnych materiatow,
tj. kamienia, cegly i zaprawy, odgrywaly istotna role deko-
racyjng, co przedstawiono w ninigjszym szkicowym
zarysie.

W Polsce okres przedromanski i caly niemal romanski,
tj. od X do 2. pol. XII w., to architektura kamienna o rozma-
itej technice wznoszenia muréw: z kamieni polnych zale-
wanych w szalunku, plytowych, z kamienia famanego, ko-
stkowych i ciosowych. Znane budowle wawelskie, glow-
nie tetrakonchos NP Marii, wykazuja surowe lico $cian
zarbwno wewngtrznych, jak i zewnetrznych z kamienia phy-
towego na zaprawie wapiennej lub wapienno-gipsowej,
z pustymi spoinami, w ktérych trudno sie dopatrzyé §la-
ddw ich obrébki, tj. wypelniania czy zacierania.

Na Slasku cenne in formacje, choc niepelne i nie pozba-
wione watpliwoéci, wniosly odkrycia reliktéw murdw z X
i XI w. pod katedrg na Ostrowie Tumskim we Wroclawiu
[3]. Daly one podstawy do wiarygodnych wnioskdw o fak-
turze i kolorystyce dcian tych budowli,

Istotnym odkryciem bylo odnalezienie fragmentu scia-
ny potudniowej, budowli zidentyfikowanej jako katedra
Boleslawa Chrobrego z okolo 1000 r. Jest to fragment
nadziemny Sciany o grubosci 1,10 m i wysokosci 0,60 m,
wzniesiony z tamanych plyt granitowych na zaprawie wa-
piennej, w starannym ukladzie z wypelnionymi spoinami,
w calosci pokryty gesty pobialy wapienna. Sciana ta spo-
czywa na szerszej tawie fundamentowej z glazdw i kamie-
nia tamanego spojonych glina, siggajacej na glebokosé
ok. 0,60 m. Wskazywaloby to na biale elewacje tej bu-
dowli, jako bialokamiennej swiqtyni, widocznej w rozle-
glym krajobrazie otaczajacym Ostréw z grodem wroc-

tawskim. Podobnie moglo tez wygladaé wnetrze budowli,
moze nawet staranniej wygladzone, jak wskazujg resztki
fragmentéw cienkich tynkdw, trudnych do zidentyfi-
kowania,

Czy kolorystyka tych budowli byfa monochromatycz-
na, tj. w catosci biala — nie wiadomo. PéZnicjsze preykiady
z XIT w. i wystepujace w tej okolicy glinki barwiace moga
sugerowac zastosowanie czerwieni do dekoracji detali.

Wspomnianym pdzniejszym preykladem sa relikty ko-
lejnej katedry z polowy XII w., wzniesionej przez biskupa
Waltera z Malonne, czegciowo na fundamentach X[-wiccz-
nej budowli (drugiej katedry) Kazimierza Odnowiciela.

Z nadziemnej czesci Scian tej budowli zachowaly sig
liczne luZne ciosy z jasnokremowego wapienia o fakturze
drobnogroszkowanej, z diutowanymi pasmami obrzezy oraz
detale architektoniczne z czerwonego piaskowea, tj. fryzy,
glowice, plyty posadzki, znalezione w toku prac badaw-
czych. Wskazuje to na wyraZna czerwono-bialg (umownie)
koncepeje kolorystyczng elewacji i zapewne wnetrza, w ze-
stawieniu naturalnego koloru tych materialow, Nie stwier-
dzono na razie istnienia prostych ciosdw z czerwonego
piaskowca, ktdre moglyby nasuwaé przypuszczenie o pa-
siastym ukladzie kolorystyki elewacji.

Na jednym z cioséw wapiennych z polowy XII w., wy-
dobytym z wngtrza XIII-wiecznego muru fundamentowe-
go, odkryto spory (okoto 0,40 m?) fragment tynku wapien-
nego grubosci 4-6 mm, pokrytego malowidlem $ciennym
z tegoz okresu, niewatpliwie z wnetrza,

Oméwione relikty i $lady faktury i kolorystyki budowli
przedromanskich z X w. i ok. 1000 r. oraz romanskich z po-
towy X1 i XII w. sa zapewne wspdlczesne lub (malowidla
Scienne) niewiele pdzniejsze od datowania tych budowli,



30 Edmund Malachowicz

ktére istnialy na tyle krétko, aby powstaly na nich kolejne
nawarstwienia.

Zestawienia kolorystyczne w bardzie] intensywnej po-
staci wystgpowaly w architekturze ceglanej w XIII-XV w.
Cegla w Polsce, a z pewnoscia na Slasku, pojawila sig w 2.
potowie XII w. [4]. Wezeéniej byla to plaska cegla plytowa
typu bizantyjskiego, wywodzaca sig zapewne z warszta-
tow kijowskich. Najwigcej takich plyt grubodci ok. 4 cm
i roznych wielkosei (15 x 25, 20 x 30), znaleziono dotych-
czas luzem na terenie Olbina i Ostrowa we Wroclawiu.
Zachowaly si¢ takze watki ceglano-kamiennego muru ro-
manskiego kosciola NP Marii na Piasku z 2. pol. XII w.
i w sklepieniu pieca na Olbinie z tegoZ okresu. Zadne ze
znalezisk nie wykazuje zauwazalnej obrobki spoin czy tez
watku muru. Réwniez i zachodniego typu cegla we frag-
mencie muru kaplicy 18-bocznej na zamku wroclawskim
z ostatniej éwierci X1I w. nie zawiera tego rodzaju faktury,
podobnie jak i w partiach fundamentowych kosciola—kla-
sztoru w Lubiazu. Dopiero X1II-wieczne partie §cian i cale
budowle zawieraja wyrazne przyklady faktury i kolorysty-
ki, z biegiem czasu rozwijanej i wzbogacanej.

Faktura licowa dwcezesnej cegly, formowanej starannie
iukladanej na zaprawie z rownymi i waskimi spoinami, byla
czesto zdobiona siatka nacigé. Nacigcia te tworzyly rozma-
ite wzory od zwyklych ukoénych do kratowych, rombo-

Rye. 1. Wroclaw. Relikty deko-
racji i korekty lica murdw cegla-
nych: Katedra — szrafowane lico
cegict; kodcidl dw. Klary — bialo
podkredlone spoiny; tzw. Dom
Panien Trzebnickich — poprawki
bialych spoin lgku nadproZa; ko-
fcift sw, Bernarda - jednolicie za-
barwione czerwienig lico Scian,
nadziohane pod poinigjsze tynki
(fot. autora)

wych i krzyzowych. Tak ozdobione cegly byly stosowane
w narozach, lekach, trzonach kolumn, zaokragleniachi in-
nych eksponowanych miejscach, w zestawieniu ze zwy-
khym licem plaskich écian.

Dobrze wypalana i jednolita kolorystycznie taka cegla
dawala estetyczny wyglad $cian, Czasami tylko szaroZol-
tawe spoiny podkreélano jeszcze bialym paskiem z mleka
wapiennego. Liczne przyklady takiej faktury z X111 w. znaj-
dujemy we Wroclawiu, m.in. w chérze katedry, dworze
biskupim, kosciotach $w. Jakuba (Wincentego), sw. Klary
i najbardziej urozmaicone ich wzory w kosciele Sw. Woj-
ciecha [4].

W éwietle dotychczasowych badan uwaza sig, e pro-
ces zdobienia lica cegiet odbywat sig po ich wysuszeniu
i przed wypaleniem, choé¢ czasami robi wrazenie jakby na-
cieé po wypaleniu. Faktura ta moze wywodzi¢ sig z tradycji
diutowanej powierzchni obrobki cioséw kamiennych.

7 czasem wzrost rozmiardw (gléwnie gruboscei) cegly
i jej produkcja w wigkszych piecach powodowaly wigksza
iloé¢ jej deformacji ksztaltu i koloru. Sklonilo to do zabie-
gow ujednolicajacych kolor $cian za pomocq zabarwienia
na czerwono: o charakterze laserunkowym, lecz nie kry-
jacym.

Czesté wypalanej cegly w postaci zendréwki, o faktu-
rze zeszklonej i léniacej oraz ciemnym brazowoczamym
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Rye. 2. Wroclaw. Kofcidl dw. Wincentego — fragmenty zachowanej
faktury i kolorystyki ceglanego watku Scian i filardw
z pomalowaniem wklgslych krawedzi. Stan z 1962 r. (fot. autora)

kolorze, znalazla zastosowanie w zdobieniu watku murdw,

Poczatkowo (XIII w.) wraz ze slabo wypalana kapcidi-
kq cegla ta byla uzywana do wypelnienia wnetrza muru,
z czasem (XIV-XV w.) byla ukladana w elewacjach zewne-
trznych jako gldwka, tworzqc dwubarwny watek, liniacy
w ukosnych promieniach slonca. Przykladem tego moze
by¢ kosciol NP Marii na Piasku we Wroclawiu. Podobny
watek we wnetrzach uzyskiwano sztucznie, poprzez bar-
wienie calosci na czerwono i malowanie gléwek na szaro.
Nawet naturalne glowki z zendréwki malowano dla
ujednolicenia efektu, a w razie przebudéw, zachowane
partie fcian w watku wendyjskim przemalowywano w ten
sposob na watek gotycki. Znakomitym tego przykladem
jest wnetrze kodciola $w. Jakuba (Wincentego) we Wroc-
fawiu [2].

W obu wypadkach spoiny, oprécz obrabki murarskiej,
w toku wznoszenia wykonywanej w kilku odmianach, ma-
jacej na celu optyczne ich zwezenie, podmalowywano bia-
tym paskiem z mleka wapiennego,

W niektorych budowlach (kociol cysterski w Rudach)
spoiny zdobiono czarnymi i bialymi paskami [6].

Wielokrotnie stwierdzano tei zaniechanie malowania
bialych spoin, co dawato efekt jednolicie zabarwionej na
czerwono powierzchni $cian, kontrastujacej z jasnymi lub
polichromowanymi detalami kamiennymi.

Zachowane we Wroclawiu relikty z kofica XV w,, jak
kodcidl éw. Bernarda i basteja bernardyiska, Arsenal,
wskazuja na péZniejsze juZ stosowanie takiej kolorystyki
wXVw,

We wszystkich omdwionych sposobach faktury i obrob-
ki kolorystycznej $cian, sklepienia i podiucza oraz nad-
proza byly pokrywane tynkiem. Technika budowy skle-
pien i lgkéw, wznoszonych na krazynach, nie pozwalata
na ich doktadny uktad i spoinowanie, wigc po zdjeciu
krazyn wyrdwnywano pole sklepienia cienkim tynkiem,
W odniesieniu do podhuczy jedynie krawedz na szerokosé
ok. pot cegly, wystajaca poza krazyny byla spoinowana
i nie pokrywana tynkiem, przez co laczyla sig z ceglanym
licem cian.

Podobnie jak ciosowe, tak i ceglane lico pol sklepien
nie wystgpowalo w architekturze w Polsce, a rzadkie sto-
sunkowo wystgpowanie ceglanego lica podiuczy wnek lub
gurtdw dotycza gldwnie XIIT w. Nieporozumieniem jest wice
konserwacia kilku sklepien kaplic i pod chérem zachodnim,
polegajaca na odbiciu tynkdéw i pomalowaniu ceglanego
lica na czerwono z bialymi spoinami, wykonana w kolegia-
cie w Nysie,

W Swietle zbadanych przykladdw w murarstwie ére-
dniowiecznym nie pozostawianopustych spoin do pdéniej-
szej obrobki (tak powszechne w dzisiejszej praktyce) i wy-
konywano je réwnoczesnie ze wznoszeniem. Tak bowiem
wymagalo dobre éwezesne rzemioslo, niezaleznie od
pazniejszej koncepeji fakturalnej i kolorystycznej wyko-
nywanej dopiero po zbudowaniu sklepien.

Tynki dredniowieczne o grubodei 3—-6 mm, kladzione
i nacierane Zelazna paca, nie byly wyréwnywane lata i two-
rzyly powierzchnig lekko sfalowana z widoczng nieraz pla-
szezyzng ceglanego muru, zwlaszeza po dlugotrwalym
zakurzeniu $cian. W XIII wieku pokrywano nimi, oprécz
sklepien i podluczy, tylko partie $cian przeznaczone pod
malarstwo, Znane jest jednak i malarstwo Scienne, wyko-
nywane tylko na warstwie pobialy poloZzonej na licu cegla-
nym (poza Slaskiem, np. w koéciele $w. Jerzego w Gnie-
Znie) weale go nie wyrdwnujacym.

Grube warstwy pobialy na ceglanym watku $cian go-
tyckich wnetrz, uwazane nieraz za prototyp lub odmiane
$redniowiecznych tynkéw, nasuwajg pewne watpliwoéci.
Najprawdopodobniej powstawaty one dopiero w procesie
remontéw, np. po podarze i powtarzane kilkakrotnie
w pbiniejszych czasach przetrwaly w grubszej i zamulajg-
cef watek ceglany warstwie, sugerujacej podobienstwo do
tynkéw. Zbadanie faktury muru i spoin pod tg warstwa
moie tg sprawg kazdorazowo wyjasnié.

Tynki éredniowieczne w poczatkowym okresie archi-
tektury ceglanej ograniczono do sklepiefi i partii malar-
skich, z czasem jednak w budowlach monumentalnych za-
czely pokrywaé wigksze plaszczyzny écian wnetrz. Ma Slg-
sku, jak mozna sqdzi¢, nastapito to na przelomie XII-XIV
lub poczatku XIV w. i trwalo nawet do okolo polowy
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kolorysivka fragmentu Scian nawy i chéru z rekonstrukcjy poziomego gzymsu i lektorium
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Rye. 4. LubigZz. Kodcitl klasztorny

= fragment filara nawy po edpadnig-

ciu tynkdw, Z prawej - resztki na

biate malowanych ofciety okien-

nych na zewngtrznej elewacji chir
(fot. autora)

XVI w. juz w architekturze renesansowej, zanim rozpo-
wszechnily sig nowoiytne tynki wielowarstwowe.

W okresie rozwinigtego gotyku tynkami pokrywano pta-
szczyzny $cian i plaskie partie filarow, pozostawiajac profi-
lowane krawedzie i naroa, a nieraz takze febra w fakturze
ceglanej. Bielone plaszczyzny (w coraz wigkszym stopniu
wypelniane doraZnie wprowadzonym malarstwem) kontra-
stowaly z zabarwianymi na czerwono (z biatymi spoinami
lub bez nich) pionowymi i fekowymi profilami wyraznie pod-
kreslajacymi i wzmacniajacymi efekty architektoniczne go-
tyku.

ZauwaZalne pogorszenie jako$ci (geometria wymiarow)
cegly i techniki murarskiej, a by¢ moze i narastajgea ten-
dencja do rozwoju dekoracji malarskiej powodowata po-
krywanie tynkiem calosci $cian wraz z profilami i podkre-
Slanie architektury za pomocg malarstwa, w spos6b bogat-
szy niZ w poprzedniej, ceglano-tynkowej wersji.

Plaszczyzny bialych ician, oprécz krawedzi filaréw,
ofciezy i lgkdw, dzielono malarskimi spoinami (czerwony-
mi lub czerwono-czarnymi) na ciosy w prostym lub ozdob-
nym ukladzie (koéciét i klasztor w Lubigzu), lamperie nadla-
dujace tkaniny oraz dekoracje z antycznego jeszcze reper-
tuaru,

Oprécz 4cian niezwykle istotna byla kolorystyka
sklepien, tworzacych jakby namiastke sklepienia niebie-
skiego. Faktura zeber ceglanych, od spoinowych, poprzez
zacieranie spoiny, az do calkowicie otynkowanych
(lecz bez uzycia szablonu!) byla uzupelniana kolorystyka;:
czerwong z (réznego rodzaju) spoinami malowanymi od-
cinkami o przemiennych barwach (kosci6t $w. Elzbiety
we Wroctawiu) do szablonowych ornamentéw na otynko-
wanej powierzchni zeber (koéciol Bozego Ciala we Wroe-
Tawiu).

Elementy kamienne sklepien, tj. zworniki, wsporniki
i same zebra w budowlach ceglanych najprawdopodobnie;
nigdy (tylko ewentualnie w przypadkach niedokofczonej
budowy) nie pozostawaly w naturalnym kolorze kamienia,
lecz byly malowane stosownie do przyjetej koncepeji ko-
lorystycznej zeber sklepiennych.

Podobnym zagadnieniem sq poziome przekladki z cio-
sow, zazwyczaj piaskowcowych, w filarach wnetrz koscio-

£l

Rye. 5. Wroctaw, Resztki i $lady kolorystyki na filarach w kodciele

NP Marii na Piasku przed konserwacja. U dohu: widok na sklepienie

chinu w kodeiele Sw, Wojeiecha, po konserwacji i restauracji gwiazd
(fot. autora)

tow gotyckich: kolegiaty w Nysie i kosciola éw. Bernarda
we Wroclawiu,

Z pewnoscig byla to konstrukcja wzmacniajaca filary
murowane w opus emplecton, podobnie jak $ciany, jednak
jej walor estetyczny jest watpliwy i sprzeczny z niewatpli-
wym wertykalizmem architektury gotyckiej.



u — projekt rekonstrukeji pierwotnej polichromii architektonicznej wngirza,

Ryc. 6. Wroclaw, Kosc. NP Marii na Piask
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Ryc. 7. Wroclaw. Kosc, w. Win-

centego — rekonstrukcja poli-

chromii architektonicznej wng-

trea 2 projekiem odbudowy kryp-

ty romanskiej 1 usytuowaniem

nagrobka Henrvka Il Poboinego
{oprac. autora)

Ryc. 8. Wroclaw. Kosc. Sw. Krzy-

#a - projekt rekonstrukcji pier-

wolneg) polichromii architekto-

nicznego wngtrza, Transept i ty-

powe przgsta nawy i chim (oprac,
autora)
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Ryc. 9. Wroclaw. Kodc. sw. Marii Magdaleny - fragment

wrgtrza preed odbudowa i konserwacja, Widok na czgsé

ician i sklepief po konserwacji oraz fragment malarstwa
na fuku teczowym (fot. autora)
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Szczegdlnie dotyczy to halowego wnetrza kolegiaty
w Mysie, gdzie —niestety — zatarto ewentualne slady daw-
nej kolorystyki przez wyszorowanie. Moina jednak przy-
puszczad, e catosé lica filaréw mogla by¢ zabarwiona czer-
wienig lub teZ pokryta tynkiem lub pobiala z czerwono ma-
lowanymi krawedziami.

Przeciwnie jest w kodciele wroclawskim, gdzie podob-
ne pasy tworza tylko profil cokotu i cztery warstwy siegaja
do nasady fekdw miedzynawowych bazylikowego wnetrza,
Majprawdopodobniej nie byly one malowane na czerwono,
tak jak calos¢ ceglanego watku Scian, a $lady farby mozna
zauwazy¢ tylko na niektdrych krawgdziach ciosdw, na sty-
kuzcepla [6].

Pola sklepienne, pobielane lub malowane na niebiesko,
byly zdobione gwiazdami z pozlacanej blachy miedzianej,
zamocowanymi poprzez otwory shuzace pierwotnie dla lin
mocujgeych do wigzby robocze pomosty i krazyny pod bu-
dowe sklepien. Trudne do zatarcia otwory zaslaniano wige
owymi gwiazdami. Gwiazd takich zachowalo sig wiele, lecz
jedyny przykiad nicbieskiego tha ze zlotymi gwiazdami za-
chowat sig na przykryciu (podniebieniu) drewnianych stalli
z XV w. w kodciele sw. Elzbiety — dzi$ ukryty pod XVIII-
wieczng plycing nowszego podniebienia. Jednym ze spo-
sobdw zdobnictwa pol sklepiennych byly ornamenty ro-
§linne otaczajace glowny zwornik, Zebra i ewentualnie
wsporniki. Dotyczy to okresu pdZnego gotyku z XV w.
i przetomu nastepnego stulecia.

Elewacje monumentalnych budowli pozostawaly w su-
rowym watku ceglanym, ewentualnie ozdobionym zendrow-
ka, a dodatki kolorystycene koncentrowaly sig na ogdl przy
oknach i fryzie.

Okna otrzymywaly otynkowane podlucze ze wspomnia-
nymi juz ceglanymi krawgdziami lub jak w XV w. we
Wroclawiu (koéciol sw. Bernarda) bialo malowane obrzeza
okien wychodzace na ok. I cegle poza krawedzie ocieiy
okiennej,

Ma otynkowanym pasie fryzu pod gzymsem glownym,
jesli nie bylo dekoracji plaskorzeZbiarskiej lub ksztaltek ce-
ramicznych, wykonywano dwu- lub tréjbarwna dekoracjg
geometrycznie malowana, jak np. w kosciolach Swigtego
Krzyiai $w. Magdaleny we Wroclawiu. Tlo fryzu lub pola
ozdobionego ksztaltkami ceramicznymi bylo zazwyczaj bia-
te, tynkowane lub tylko pobielane.

Elewacje pozostajace przez piec stuleci pod dzialaniem
czynnikéw atmosferycznych zachowaly juz bardzo malo
Sladdw ich dawnej kolorystyki. Wigeej $laddw preetrwalo
na elewacjach gotyckich kamienic mieszczanskich (np.
w Toruniu), gdzie ich ceglane lico, opricz czystego i spo-
inowanego, bylo zacierane i malowane na czerwono, szaro,
czarno, Zolto i w innych barwnikach mineralnych, a wneki
blend szczytu i fasady zawieraly malowane (najczgsciej czar-
no-biale) omamenty,

Przedstawiony zarys rozwoju i przemian faktury i kolo-
rystyki w architekturze $redniowieczne] jest wywodem ro-
zumowym, opartym na licznych materiatach badawezych
z okresu powojennego, gldwnie z terenu $laskanatle mniej
lub bardziej fragmentarycznej wiedzy z obszardw i krajow
sasiednich. Obszemiej i szczegdlowo zostaly one jui preed-
stawione we wezesniejszych pracach autora o tej tematy-
cez 1965 r. i w kilku innych opracowaniach [1].

Nl IEE
I E.

Ryc. 10. Wroclaw., Kodc, Sw. Marii Magdaleny - rekonstrukeja
pierwotne] polichromii architektonicznej wnetrza.
Pregsto typowe (oprac. autora)
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Rye. 11. Wroclaw. Koje, $w. Elibiety — widok i fragment sklepie-
nia chéru po kenserwacji zachowanej polichromii oraz fragment
nowych cienkich tynkéw na filarze, w toku prac (fot. autora)
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Ryc. 12. Bﬁcg. Koic. sw. Mikolaja = rekonstrukcja
drugiej warstwy (nowszej) polichromii architektonicz-
nej wngtrza, Typowe przgslo (oprac. autora)

39
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Rye. 13. Wroclaw. Fragmenty wngirz iredniowiecznych po konserwacji i odtworzeniu ich kolorystyki. U gory: kosc. NP Marii
na Piasku i Bozego Ciala; u dolu: klasztoru bernardyiskiego i kosc. sw. Waojciecha (fot. autora}



Faktura i kolorysivka w architekturze Sredniowiceznej na Slgshku 41

Ryc. 14. Wroclaw. Koéc. Bodego Ciala - fragment
polichromii Zeber odslonigty w toku prac konser-
watorskich (fot. autora)

Bye. 15. Wroclaw. Kruiganek klasztoru bernardyiskiego. Reszika kolorystyki Zebra sklepicnnego
w czgfci poludniowo-wschodniej (fot. autora)
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Ryc. 16, Wroclaw, Kodc. éw. Bernarda — rekonstrukeja
pierwotnej polichromii architektonicznej. Typowe pragsio
(oprac. autora)

Ryc. 17. Wroclaw. Katedra — fragment Zebra (z lektorium?)
z piaskowea pomalowanego na bialo ze ztoconymi profilami,
na pedkladzie 26itym (fot. autora)

Podobnie jak caloéé architektury, tak i jej kolorystyka
oraz faktura sa zjawiskami europejskimi wywodzacymi sig

Rye. 18. Wroclaw. Kode. dw. Elibiety — fragment gotyckich stalli

z XV w. z przykryciem nasladujacym sklepienie, wykonanym

z desek pomalowanych na niebiesko ze zloconymi gwiazdami.
W toku konserwacji (fot. autora)

z doswiadczen i przenikania z sasiednich $rodowisk arty-
stycznych, dostosowanych do warunkow i specyfiki
lokalnej. Nie jest wigc autonomicznym procesem ewo-
lucyjnym.

Przedstawionych obrazéw faktury i kolorystyki budowli
$redniowiecznych nie naleZy widzie¢ statycznie, lecz w pro-
cesie trzech wiekow istnienia i rozwoju architektury gotye-
kiej oraz dalszych pigciu wiekow jej przebudow ideforma-
¢ji, a takZze pozniejszych restauracji.

Jakkolwiek fazy wezesnego, pelnego i péZnego gotyku
znajduja wyrazne odbicie w oméwionych kolejnych kon-
cepcjach kolorystyki architektury, to zapewne W ciagu
trzech stuleci powstawaty rownolegle lub nakladaly sig one
na siebie, jak to stwierdzono np. w koéciotach éw. Elibiety
i éw. Wincentego (Jakuba) we Wroclawiu.

Tematem niniejszych wywodéw jest jedynie budow-
lano-rzemieélnicze opracowanie faktury i kolorystyki
stanowiace zakofczenie wznoszenia budowy, czgsto
diugotrwalej i przez diuzszy czas uzytkowanej bez kolo-
rystyki.

Dekoracje kolorystyczne malarskie, najezesciej wyko-
nywane péZniej, wykazuja duzq roznorodnosé form, wzo-
réw i koloréw o wylacznie juz artystycznym charakterze,
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Ryc. 19. Wroclaw.
Katedra — rekon-
strukeja drugicj
kolorystyki nawy,
bez barwnego
oprac. gzymsu,
sklepien
i preczrocey
(oprac. autora)
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Ryec. 20, Wroctaw. Fragmenty malarstwa Sciennego na piEnicjszych tynkach: Z lewej: w kofe. NP Marii, w chirze katedry;
z prawej: kode. $w. Wojciecha — kaplica pod wiedy oraz resztka (XIV w.) lamperii nagladujgcej tkaning, w transcpeic (fot. autora)
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nie dajace sig ujaé w schematy, jak tu oméwione i nie weho-
dza w zakres rozwazan,

Jak dotychczas w badaniach i pracach konserwator-
skich czgsto wystgpuje niedocenianie jednego z tych za-
gadnien i przecenianie drugiego. Jedni skupiajg uwage na
malarstwie lekcewazac fakture i budowlane opracowania
architektoniczne, inni zas przeceniajq to drugie, zdzierajac
tynki i nawarstwienia dozywej cegly.

Nadal bowiem pokutujg stereotypy o mrocznym i suro-
wym $redniowieczu. Aby nalezycie prowadzi¢ badania
w omawianej dziedzinie, trzeba mie¢ minimum wiedzy
o przedmiocie badai i wiedzie¢, co mozna odnalezé pod
warstwami nowozytnych pobial i tynkéw,

Czasami naleizy wybraé jedna z kilku kolejnych warstw
kolorystycznych, najcenniejsza i najbardziej odpowiednia
dla aktualnego stanu budowli, ze wzgledéw historycznych,
estetycznych i technicznych, a takze mozliwoéci wykonaw-
czych. Przykladem takiego wyboru byla kolorystyka wne-
trza kosciola $w. Elzbiety we Wroclawiu, gdzie realizowany
Juz projekt rekonstrukcji najstarszej kolorystyki trzeba
bylo powstrzymac i zmienié na inny, odtworzony wedhug
nieco miodszej warstwy, uzasadniony oméwionymi wzgle-
dami. Innym przykladem, ofiara stereotypowego podejécia
nie powstrzymanego w porg, stalo si¢ wnetrze kosciola
sw. Wincentego we Wroclawiu, z pomalowanymi na czar-
no gliwkami watku ceglanego, whrew wezeéniejszych ba-
daniom i publikacjom.

W okresie Sredniowiecza nie stwierdzono na Slasku
pastelowego barwnego malowania tynkéw écian. Niewat-
pliwie stosowano tylko kolory czyste i kontrastowe, tj. bie-
lone powierzchnie partii tynkowych i mocne kolory ele-
mentéw dekoracyjnych, giéwnie czerwieni i zoltej ochry
oraz wielobarwnych ornamentéw. W tym éwietle, pomalo-
wanie na z6lto tynkow szezytu wschodniego wroctawskie-
go Ratusza, dokonane w toku ostatniej jego restauracji
wydaje si¢ nieporozumieniem, chociaz w tym obiekcie nie
jedynym.

Zasob wiedzy dotyczacej kolorystyki w §laskiej archi-
tekturze dredniowiecznej na kilkudziesigeiu badanych przez
autora obiektach slaskich i poznaniu wielu innych umozli-
wit ustalenie koncepcji konserwatorskiej i ich realizacji
w kilkunastu monumentalnych budowlach, przedstawio-
nych na ilustracjach.

Kilka opracowanych juz projektéw tego rodzaju,
m.in. wnetrza kosciota Swigtego Krzyza, oczekuje na reali-
zacjg. Wspomniane projekty, opracowane na podstawie
mniej lub bardziej kompletnych badan, bywaja tylko
formalnymi wstgpnymi koneepcjami. Dopiero po wykona-
niu dostgpu do wszystkich miejsc wnetrza i w toku
prac mozna je uzupetnié i skorygowaé do postaci w pelni
wiarygodnej,

Rye. 21. Wroclaw. Kode. fw. Wincentego — fragment wnetrza
po restauracii i fragment watku fcian chéru przed restauracjg
(fot. autora)
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Facture treatment and colouring of mediaeval architecture in Silesia

Colowr, from the earliest times, has supplemented architec-
ture, however, only its remnants have been preserved up to the
present fimes and constitute the subject of research and the basis of
conservatory works,

In the Middle Ages apart from using the natural hues of mate-
rials, painting was applied to strengthen the colouring effect.

Relicts of such colouring have been discovered in Silesia, in
Romanesque stone buildings and, most of all, in brick architecture
from the Gothic period. During this period in the process of evo-
lution, in the colouring of church interiors especially, four main

concepts may be distinguished:

1. Enhancement of wall faces with a red colour and emphasiz-
ing of the joints in white or white and black.

2. Composition of white plaster with the red of brick profiles,

3, Unification of wall faces by using red without emphasizing
the joints,

4. Using red as an emphasis of profiles on wholly plastered and
whitened walls,

Vaults and under-the-arc areas were always covered with plas-
ter while vault ribs and architectonic details were polychromed.
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Dziedzictwo

Sgraffita geometryczne na Slgsku w dobie renesansu i manieryzmu’

Slask, w granicach z XVI i XVII w.2, uznaé nalezy za
najwigksze, po terenach czesko-morawskich, skupisko de-
koragji sgraffitowych w Europie érodkowowschodniej®. Do
takiej oceny upowaznia niezwykla popularnoéé wystepo-
wania sgraffitéw na tym terenie. W trakcie badan prowa-
dzonych na Slasku w latach 1991-1993, rozszerzonych
o kwerendg Zrédiowa [11] oraz réimego rodzaju opracowa-
nia [2], [4], [7], [14], [15], [20], potwierdzono wystepowanie
dekoracji sgraffitowych na ponad 290 obiektach®.

Nie tylko jednak powszechno$é stosowania tego spo-
sobu zdobienia $cian w okresie renesansu i manieryzmu

VArtykul stanowi czgsé preygotowywanej przez autorke pracy,
poswigeonej Slaskim dekoracjom sgraffitowym. Do tej pory uka-
zalo sig ogdlne wprowadzenie do tego zagadnienia [6).

?Obejmujacych dzisicjszy Dolny Slask, Slask Opolski i czedé
Ziemi Lubuskiej.

¥ Szerszy zasicg zyskaly dekoracje sgraffitowe jedynie w swojej
ojezyinic — we Wioszech. Pordwnywalng ilodé spotykamy na te-
renie Austrii, Szwajcarii | Niemiec. Jako skromnicjsze zjawisko
wystapily w Polsce, na Wegrzech, w Szwecji, we Francji, a nawet
w Hiszpanii.

4 Pierwszej inwentaryzacji sgraffitéw z terenu Slaska dokonal
w latach 80. XIX w. Hans Lutsch [11] Potwicrdzil on wystgpowanie
dekoracji wykonanych w technice sgraffitowej na 180 obiekiach, Kil-
ka opisal (odnosi si¢ to gléwnie do kompozyeji figuralnych). W okre-
sic powojennym parokrotnie dokonywano inwentaryzacji renesanso-
wych i manierystycznych sgraffittow. Jadwiga Skibinska szacowala
(w latach G0.) ich liczbe na okolo 100 [18]. Feliks Kanclerz (1963 ),
zajmujac sig jedynie zagadnieniem sgraffittdw geometrycenych, po-
dal liczbg 54 [7). Szacunki wynikle z powojennych badaf inwentary-
zacyjnych zostaly rozszerzone przez Rudkowskiego [15], dzigki da-
nym zaczerpaiglym z opracowai (gléwnie przedwojennych, niemiec-
kich). To zsumowanie dalo liczbg 230 obiekidw, na ktdrych odnale-
ziono chotby ilad dekoracji sgraffitowych.

czyni ze Slaska miejsce wyjatkowe. Nie mnicj wazny wy-
daje sig wklad, jaki wniesiono na tym terenie do rozwoju—
na niespotykana skalg — form dekoracji sgraffitowej o cha-
rakterze geometrycznym® (majacych wloski rodowad),
a tak#e stworzenie nowej kompozycji, zwanej ramows’.
Dotarcie techniki sgraffita na tereny $rodkowej i $rodko-
wo-wschodniej Europy® zawdzigczamy budowniczym i arty-
stom wihoskim, ktérzy w 2. éwierci XVI w., pokonujac przelecz
Brenner, pojawili sig w poludniowych Niemezech, Austrii
i Szwajcarii, nastepnie tuz przed polows XVIw. wCzechachina
Morawach, a w koficu w latach 60. XVI stulecia dotarli na Slask.

¥ Giinther Grundmann pisze wreez, e . sgraffita stanowily ka-
noniczny znak rezpeznawesy architekiury renesansowef na Slgsku
(4, 5.120].

¢ Do tej pory sgraffitami geometrycznymi, jako osobnym zaga-
dnieniem, zajal sig jedynic Kanclerz, ktory w 1962 r. wyglosil na ten
temat referat Sgraffite geometryezne w Polsee [6]. Zostalo apubliko-
wane tylko streszczenie tego artykuby, Potwierdzil on wystgpowanie
sgraffittéw geometrycznych na 92 obicktach, z czego 32 pocho-
dzily z wej. wroclawskiego i 22 z opolskiego. W grupie tej znalazly
sig takie takie formy jak faktwralne zrédnicowanie lica zaprawy jed-
nowarsiwowef oraz linearne nacigeia w ukladzie geometryeznym
w zaprawie jednowarsiwowef. Formy te — jako nie w pelni zgodne
z definicja dekoracji sgraffitowych — zostaly w niniejszej pracy pomi-
nigte.

? Zagadnienie sgraffitowych dekoracji ramowych zostalo za-
prezentowane przez Ewe Rézycka-Rozpedowska, w jej pracy po-
$wigeonej zamkom w Swinach i Starej Krasnicy [14],

BW XVI w. dekoracje sgraffitowe pojawily sig w wielu krajach
europejskich, od Hiszpani po Szwecjq. Szezegdlny ich rozwdj zaz-
naczyt migdzy Dunajem a Wisla. Najstarsze sgraffita z tych tere-
now powstaly na terenic Czech, UwaZa sig za nie: dekoracje w Sali
Wiadystawowskiej z 1546 r. i sgraffita z domu nr 90 w Slawonicach,
wykonane w 1547 r. [5].
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Sgraffita na Slgsku

Zdecydowana wigkszod¢ dekoracji sgraffitowych na
$lasku zostala wykonana w okresie migdzy 1570a 1618 .,
czyli do poczatkdw wojny 30-letniej.

Za najstarszy przyklad uZycia techniki sgraffitowej na
tym terenie uwaza si¢ dekoracje sklepienia koiciota para-
fialnego w Gryfowie®, wykonana w 1551 r. Obiektem nato-
miast, ktory — jak sig uwaza —wypromowal zwyczaj pokry-
wania dekoracja sgraffitowa calych elewacji budynku byt
zamek w Pruszkowie (po 1563 r.). W obu wypadkach wyko-
nawcami sgraffittéw byli Wosi.

Za najmiodsze nalezy uznaé sgraffita, ktérymi ozdobio-
no wieze kosciota pw. $w.$w. Piotra i Pawla w Legnicy, wy-
konane w 1650 r. oraz, pochodzace z kosciola parafialnego
w Chrzaszczycach na Opolszezyinie, datowane przez Han-
saLutschana 1692 r. [11,t. IV, s. 222].

Okres, w ktérym powstawaly sgraffita na Slasku byt
czasem niekorzystym dla gospodarczego rozwoju tego re-
gionu. Stanowilo to podstawowa przyczyng, dla ktrej po-
ziom artystyczny dekoracji sgraffitowych byl stabszy. Tlu-
struje to dobitnie zestawienie liczby sgraffitowych kom-
pozycji figuralnych. Na terenie Czech i Moraw odnotowa-
no ich (sq to najczesciej sgraffita dobrze zachowane i pod-
dane konserwacji) ponad 80, na terenie Slaska natomiast
okoto 20 (wlaczajac w to czgdciowo zachowane oraz znane
jedynie z przekazow). Wigkszosé czeskich sgraffitow
figuralnych jest sygnowana (w znakomitej wigkszosci przez
artystow wloskich). Rozpoznano natomiast zaledwie dwéch
autoréw sgraffitow $laskich'®.

% Dekoracja ta ma charakter nietypowy, poniewaz zostala za-
SI0SOWana we WRgirzu,

100 jednym z nich wiemy ze zloZonego na wiasnym dzicle
podpisu. Na legnickicj kamienicy zwanej Domem Scholza znajduje

Tym, co niewatpliwie wyroznialo $laskie dekoracje na
tle innych, powstalych w tym czasie w Europie, byla ich
powszechnodé!!. Techniki sgraffitowe]j uzywano wznoszac
nowe budynki. Pokrywano nimi takze budowle gotyckie.
Do najbadziej spektakulamych tego typu dzialan nalezalo
niewatpliwie ozdobienie, imitacja boniowania o szlifie dia-
mentowym, kosciola pw. $w. Marii Magdaleny we Wrocla-
wiu oraz zachodniej elewacji katedry [2]. Spoérdd innych
koécioléw gotyckich, pokrytych sgraffitami, wymieni¢ moz-
na obiekty z Lukowic Brzeskich, Prus, Malujowic, Lutyni
i Lasocic.

Najpopularniejsza i najliczniej reprezentowang grupg
stanowily na Slasku sgraffita geometryczne. Przybieraly
one forme bardzo rozmaicie uksztattowanych boni oraz ple-
cionek; mialy rodowdd wioski i stanowily rozwinigeie roz-
wiazaf zapozyczonych z Wioch, Czech i Moraw. Jako odrgb-
ne zagadnienie nalezy potraktowa¢ sgraffita oparte na kom-
pozycji ramowej. Kompozycja ramowa —w Swietle dotych-
czasowych badan — stanowi oryginalny wklad wniesiony
przez $lask do sgraffitowego wzornictwa.

sig, wykonane w sgrafficie, przedstawienic dwoch mgkezyzn trzy-
majacych wiaderka i pedzel; obok nich umieszczono napis Giova-
mini fecit. Na sklepieniu kosciota parafialnego pw. sw. Jadwigi
w Gryfowie, ozdobionego sgraffitami, znajduje sig inskrypeja infor-
mujaca m.in, o tym, #e: W 1351 roku po narodzeniu Chrystusa
zhudowali to sklepienie mistrz Dominik Dipar Wloch oraz tutejszy
mieszkaniee | mistrz Jan Dalbor [16].

11O popularnodci techniki sgraffitowej na Slasku $wiadezy m.in.
stosowanie jej do zdobienia scian bardzo rozmaitych obiektow,
potrdd ktérych znajdowaly sig¢ kamienice, ratusze, palace, dwory,
kodcioly i budynki przykoscielne, szkoly, wicie mieszkalne, za-
meczki my$liwskie, mury obronne, mury przykodcielnych cmenta-
rzy, bramy, budynki gospodarcze, cechowe, stajnie, a nawet stodoty.

Sgraffita o formach rustykalnych

Wzory dekoracji sgraffitowych mialy écisty zwigzek
z rozwojem ornamentyki florenckiej. W XIV w. czerpano je
z ornamentu zwigzanego z architekturg!2, w XV w. inspira-
cje stanowily motywy rzezbiarskie; poczawszy od XVI stu-
lecia gtéwnych wzoréw dostarczalo malarstwo [21, 5. 27].

Chetnie imitowano technikg sgraffita architekturg cio-
sowa, W pierwszym bowiem trzydziestoleciu XV w. wy-
ksztalcila sie we Wloszech maniera wprowadzania rustyki

127 form architektonicznych (detal i kompozycja) korzysta-
no w XV-wiecznych Wloszech takle w meblarstwie. Wirdd pro-
jektantéw mebli znajdowalo sig wielu stawnych artystéw. lstnieja
przeslanki, ¢ zaréwno intarsja, jak i modna we Florencji keolorowa
mozaika (pietra dura), ktérg wykladano powierzchnic stoléw
i kabinetéw, stanowily inspiracje dla dekoracji sgraffitowych. Naj-
shynnigjszymi wykonawcami intarsji (motywy figuralne, groteski,
arabeski, instrumenty muzyczne, weduty i martwe natury) byli
Baceio d'Agnolo, Giovanni da Verona, Benedetio da Maiano.

13 Slownik terminologiczny sziuk pigknych podaje nastgpujges de-
finicje rustyki: dekoracyjne opracowanie faktury Sciany za pomoca
obrébki lica poszezegdlnych cioséw na wzdr naturalnego lomu ka-
miennego lub w podobny sposdb. Czolowa plaszezyzna byla najczg-
$ciej ujeta w gladkie obramienie: — plaskie, zwane szlakiem brzeinym
lub sfazowane. Zalekenie od uiytych narzedzi rozrdénia sig rustyki: -

do porzadkéw klasycznych. Rustykal?, ktorej powstanie
ma rodowdd antyczny, byla uzywana jako element kolumn,
pilastréw i belkowania dla nadania im mocnego, ekspre-
syjnego charakteru. Nowoscig stalo sig wprowadzenie ru-
styki jako elementu $ciany.

Pierwsze przyklady uzycia form rustykalnych w deko-
racjach sgraffitowych, pokrywajacych elewacje wloskich
patacow, pochodza z Florencji i sa datowane na druga po-

grubo-wyrdwnang, (oskard, grot), — lobkowang (réwnolegle lub krzy-
#owa), — gradzinows (zebaki, gradziny), — pragkowans prosto, falisto,
kreto (karbowniki, gradziny), - groszkowany (groszkowniki miotko-
we, karbowniki). Rustyks nazywa sig nickiedy nasladownictwo jej efek-
téw w tynku (boniowanie) lub samo boniowanie.

W Jeszeze w dzielach Brunelleschiego (m.in. Palazzo Pitti) s3 wi-
doczne ciosy lupane, dajace wraZenie obronnosei. U Michelozza
w palacu Medici-Riccardi, w jego gémej czedci pojawiajq sig ciosy
gladzeone, 2 wyrainie zaznaczong spoing. Pdinic wezniesione patace
majg ciosy starannie obrobione, z gladko sfazowanymi brzegami, two-
rzacymi ramg dla $rodkowego pola zwanego lustrem. Samo lustro
opracowywano nadajac mu poczatkowo przekrdj potkolisty, trj-
katny lub plaski. W koficu XV w. gladka plaszczyzng lustra zastapiono
formami pryzmatycznymi, piramidalnymi oraz przypominajacymi
szlify diamentowe,
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towg XIV w.'* Pokrywaja one jednolicie elewacje budyn-
kéw o pdznogotyckiej architekturze, ktérych mury wznie-
siono z cegly lub nieregularnych blokéw kamieni'®, Towa-
rzysz4 im skromne fryzy geometryczne i roélinne, biegnace
pod ciagltymi gzymsami parapetowymi oraz gzymsem
wieficzacym. Bonie rustykalne imituja kamienng okladzine
o plaskiej i gladzonej formie, z tq roznica, e sgraffitowe
ciosy sa koloru grafitowego (niemal czamego)!?. Spoiny
zaznaczono natomiast na biato'® (ryc. 1). Takie zestawienie
kolorystyczne i taka form¢ boni nalezy uznaé za regule
dla okresu ksztaltowania sig rustykalnej dekoracji sgraf-
fitowej,

Moina zatem sformulowaé teze, #e wprowadzenie de-
koracji sgraffitowej do pokrycia elewacji budynkéw trak-
towano we Wioszech nie tylko jako tafszy ekwiwalent cio-
sow kamiennych, ale takZe, a moze przede wszystkim, jako
mozliwosé uzyskania — odmiennego niz ten, ktéry dawal
kamien'? — efektu kolorystycznego, a co za tym idzie pla-
stycznego??,

Od potowy XV wicku zaczeto, w coraz bardziej urozma-
icony sposob, pokrywaé sgraffitami $ciany budynkdw, za-
réwno zewngtrzne, jak i od strony kruzgankéw?!. Od po-
czatkow XV w. we florenckich palacach, wprowadzaé za-
czgto, wykonane w technice sgraffita, obramienia okien-
ne*?, Coraz bogatsze formy przybieraly fryzy wypelnione
stylizowanymi motywami roélinnymi, puttami, girlan-
dami,

Do konica XV wieku, w dekoracjach sgraffitowych po-
krywajacych Sciany zewngtrzne palacdw i kamienic wlo-
skich, dominowaty elementy architektoniczne (przede wszy-
stkim plasko traktowane imitacje kamiennych boni), wspél-
tworzgce kompozycj¢ elewacji. Towarzyszyly im, inspiro-
wane plaskorzeizba | meblarska intarsja, fryzy.

Y¥Naleiy do nich m.in. florenckie Casa Davanzati (3. éw.
XIV w.), Palazzo Giandonati (4. éw. XIV w., Palazzo della Luna
{ok. 1400 r.).

YW kamieniu wykonywano opaski okienne, gzymsy i portale.

" Do barwienia tynkdw na kelor grafitowy uywano we Wio-
szech wegla drzewnego, popiolu ze spalonej slomy; rzadziej man-
ganu, czamnego oksydu i tzw, ziemi umbryjskiej [20, 5.20]

'* Plaszczyzna grafitowych ciosdw jest cofnigta w stosunku
do spoin,

9 Zewngtrzng okladzing kamienng wykonywano gldwnie z sza-
robetowego piaskowea,

WO tym, #e uiyeie technki sgraffitowej nic musialo byé po-
dyktowane wzglegdami ekonomicznymi $wiadezy fakt, Ze pojawia
sig ona na elewacjach patacow, ktorych wiascicielami byli na ogél
ludzie zamo#ni.

3 Zdarzalo sig, jak w Palazzo Medici-Riceardi, 2e zewnetrzng
elewacjg oblicowywano kamienna rustyka, éciany dziedzifica nato-
miast pokrywano sgraffitami (ok. 1452 r).

2 Jednym z pierwszych byt florencki Palazzo Gerini [21, il. 19].
W Palazzo Lapi (1452 r.) obramicnic okna skonstruowano z dwéch
pilastriw podirzymujacych trdjkatny naczdlek [21, il. 30, 31)

Rye. 1. Bonie sgraffitowe typowe dla architektury wloskiej,
Florencja, Palazzo Medici-Riccardi, od strony dziedzifica

Przetom wiekdw XV i XVI stanowi cezure w roli, jaka
spelnialo sgraffito. Skoficzylo sie podporzadkowanie jego
kompozycji podzialom architektonicznym. Nowg inspira-
cja dla sgraffitowego wzornictwa we Wloszech stalo sig
malarstwo. Forme dekoracji zdominowaly przedstawienia
figuralne, ktorym towarzyszyly stylizowane motywy roélin-
ne. Bywalo, Ze wpisywano sig w kompozycje elewaci
budynku, wyznaczona elementami architektonicznymi. Naj-
czgseiej jednak ignorowano istnigjacy uklad, wykorzystujac
bardzo swobodnie powierzchnig $ciany i wprowadzajac nowe
podzialy. Autorem pierwszych wzordw do, inspirowa-
nych malarstwem, dekoracji sgraffitowych byl Andrea
Feltrini®.

W polowie XVI wieku dekoracjom sgraffitowym
zaczely towarzyszyé polichromie, ujmowane w tonda
1 owale. Mistrzem tego rodzaju form byl Bernardino
Poccetti,

3 Jedng z pierwszych realizacji projektow Feltriniego byla
dekoracja florenckiego Palazzo Sertini, wykonana w latach 1515
=1520.

Slgskie motywy rustykalne

Naterenie Slaska, inaczej niz we Wioszech, nie wykony-
wano w okresie renesansu $cian o licach ceglanych (te koja-
rzono z gotykiem). Bardzo rzadko stosowano okladziny ka-
mienne (a jezeli juz, to jako rzeZbiarsko opracowany

1 malowany detal, np. na zamku w Brzegu). Wiemy te:
o zaledwie jednokrotnym zastosowaniu ceramiki do pokrycia
elewacji budynku (kamiennica na brzeskim Rynku). Najpopu-
larnigjszym sposobem na wykoficzenie elewacji budynku
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Rye. 2. Propozycje rozwigzaf boni
wedlug wzomika Serlia

i zarazem najekonomiczniejsza koniecznosci staly sig tyn-
ki?*; dekoracje sgraffitowe w nich wykonywane za$ najtan-
s7a metoda na uzyskanie waloréw o znaczeniu estetycznym?®,

Oddajac sprawiedliwoé¢ faktom, zaznaczy¢ trzeba, ze
nie wszyskie budynki wznoszone w tym czasie na terenie
$laska pokrywano sgraffitami. Wiadomo bowiem, Ze ele-
wacje pewnej grupy obiektow po prostu pomalowano®.
Maleza do nich niewatpliwie: dwér w Bialobrzeziu (zwanym
Rothschloss, o §cianach w kolorze ceglastej czerwieni) oraz
dwory w Radzikowie i Stupicach?’.

Kluczowym wydarzeniem dla rozwoju form geometrycz-
nych bylo niewatpliwie pojawienie sig na Slasku, wydanego

M Wigkszodé obiektdw architektonicznych wzniesionych w tym
okresie powstala z najtafiszego budulca, lamanege kamienia, cza-
sem polaczonego z cegla,

5 Elewacje budynkéw, zwlaszeza siedzib mieszezaiskich, na-
braly w tym czasie szczegélnego znaczenia, staly sig wizytdwhkami
ich mieszkancow, stad szezegdlowe programy ikonograficzne dla
sgraffitowych dekoracji o charakterze figuralnym. Por. Dom Sehol-
za w Legnicy [16].

%7 badaf i analiz wynika, #e istnieje spora grupa obiektdw, na
ktdrych nie zachowaly sig oryginalne, XVI czy tek XVIl-wicczne
tynki. Trudno zatem jednoznacznie ocenié jak wiele bylo budyn-
kéw, kidre nie zostaly pokryte dekoracjs sgraffitowa.

2 Nie zachowala sig kolorystyka elewacji tych dwordéw. Do
tezy, e byly one pomalowane, sklania sposob rozgwigzania detalu
architektonicznego, a mianowicie naroinikdw i obramicn okien-
nych, ktére wycigto 2 chropowatej powierzchni otynkowanej
fciany, a ktora dla kontrastu z detalem musiata zostad pomalo-
wana.
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Rye. 3. Przyklady wzortw boni naturalnych wystgpujacych na Slashu:

a) Pruszkéw (zamek), b), ¢) Olednica (zamek), d) Galodw (kodeidal),

¢) Rudnica (dwér), f) Wilkanéw (palac), g) Gorzanbw (palac), h) Woj-
bérz (dwbr), i) Ostroszowice (dwor), j) Grebocice (dwbr)

w Wenecji w 1537 r, traktatu Sebastiana Serlia®®, Wiadomo,
#e jeden z jego egzemplarzy™ zostat przywieziony z Wioch
przez whasciciela zamku w Swinach, Johana Sigismunda
Schweinischena®® [14, s. 25]. Traktat ten byl pierwszym prak-
tycznym wzornikiem architektury europejskiej i jak napisal
Peter Murray: Same te ksiggi pokazujq dos¢ wyraznie, jak
szlachetnie urodzeni pragnqcy budowaé mogli, konsultu-
jac sie z budowniczym przy egzemplarzu traktatu Serlia,
odgrywaé rolg swego wlasnego architekta [13, s. 197].

W ksiedze IV tego traktatu, na karcie pt. Finito ['ordine
toscano et rustico, incomincia il dorico, znajdujemy przykla-
dy rozwigzan boni kamiennych (rye. 2), poczawszy od niemal
naturalnych, z grubsza obrobionych (typ I), przez bonie gla-
dzone (typ II), do pryzmatycznych (nasladujace ksztalt dia-
mentu), (typ I1T). Te ostatnie zaprezentowane zostaly w odmia-
nach kalenicowej, ze icigta kalenicq i piramidalnej oraz dwo-
ma redakejami boni spigtrzonych (typ IV)*!. Staly si¢ one nie-

W roku tym wydano IV, najbardzie] interesujaca nas ksiges.
Traktat od razu zyskal sobie popularnoé¢ i bardzo szybko wydano
go w Humaczeniach francuskim, flamandzkim, niemieckim i hi-
szpanskim oraz angielskim.

2% W zhiorach Biblioteki Uniwersytetn Wroclawskiego znajduja
sig cztery egzemplarze traktatu Serlia, w tym thumaczenie niemieckie
pierwszych pigciu ksiag, wydane w Basel w 1609 r. [6, 5. 284].

¥ Na jego nagrobku bracia umiescili informacjg o tym, fe wiele
podrédowal preez Miemey, Francje, ltalig, Anglig i Niderlandy [14, s. 33).

31 Nie wszystkie odmiany rustyki wymyélit Serlio. Byly to bo-
wiem motyw czgsto spotykany w architekturze wihoskiej XV i XVI w.
Jedynie bonie spictrzone mogly pochodzié od samego Serlia [9,
5. 116, 117].
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Ryc. 4. Przyklady boni pryzmatycznych (kalenicowych i spigtrzo-
nych) wystgpujacych na Slysku: a) Luboradz (dwér), b) Swiny (pa-
lac), ¢) Witkdw (wieZa mieszkalna), d) Maciejowicc (dwar),
€) Wroctaw (kamienica), f) Glubczyce (ratusz), g) Pawlowice (dwdr),
h) Jawor (budynek parafialny)

watpliwym wzorem dla wielu dekoracji sgraffitowych tego
typu, powstalych na terenie Slaska®? (ryc. 3-5). Stanowily tez
osnowe znakomitej wickszodei twdrezo przetransponowanych
rozwiazan, Na podstawie dokonane]j inwentaryzacji i kwe-
rendy ikonograficznej wyrdzniono bowiem, w obrebie 4,
zaczerpnigtych z Serlia zasadniczych typow, 35 réznych
rozwigzan.

Do tego doliczy¢ nalezy spora grupe boni stanowia-
cych swobodne opracowanie wzordw serlianowskich; na-
zwijmy je ramkowymi i przekatniowymi (ryc. 6). Nastepne
byly bonie z lustrami wypehionymi ozdobnym motywem
(kandelabrowym, okuciowym, roélinym), (ryc. 7).

Opréez wymienionych dosé licenie sq reprezentowane
przykiady rozwiazan jdnostkowych, stanowigcych daleko
idaca modyfikacje rysunkdw serlianowskich,

Wydaje sig, e analogii dla czgdci tego typu motywow
poszukiwaé nalezy na terenie Czech i Moraw. Uklad
pryzmatyczno-ramowy spotykamy na scianach zamku
w Namé&Sti nad Oslavou (ok. 1577 r.). Bardzo podobne wypel-
nienia boni motywem okuciowym, ktdre znajdujemy na dcia-
nach kodciola w opolskiej Bierawie (1614 r.), zawieraja sgraf-
fita na kamienicy w Opofnie. Pewne zwigzki moina odna-
ledé miedzy sgraffitami patacu w Novym Meste, a dekora-
cjami zamku w Bolkowie, Jak sie wydaje, motywem prze-
niesionym wprost na teren Slaska®, sa bonie z elewaciji
zamku w Nachodzie (ryc. 8), ktérymi (w r 3znych tego wzo-

RWzomikiem tym poshugiwano sig réwniez w innych czgsciach
Europy, na co wskazujg motywy boni sgraffitowych oraz innych de-
koracji pochodzgeych 2 terendw Szwajcarii, Austrii i Czech, Majmnigjszy
wplyw na formy sgraffittéw odcisngl trakiat Serlia na terenie samych
Wioch. W chwili wydania traktatu sgraffitowa omamentyka wioska
enajdowala sig bowiem pod niepodzielnym wplywem malarstwa,

3 Zwracal na to kilkakrotnie uwage Lutsch [11].

Ryec. 5. Przyklady boni pryzmatycznych (ze dcigty kalenicqg) wy-
stepujacych na Slysku: a) Gogoléw (dwér), b) Niemecza (zamek),
c) Radostéw (dwér), d) Godciszdw (dwdr), ¢) Prusy (palac), f) Gola
(dwar), g) Prusy (koicidl), h) Paczkow (kamienica), i) Wroclaw
(kodeidl), j) Wiry (dwdr), k) Nysa (kamicnica), 1) Stoszowice (dwir)

ru redakcjach) ozdobiono m.in.: budynek starej szkoly przy
kosciele parafialnym w Chetmsku Slaskim, elewacje kosciola
w Sadach Dolnych, szezyt klasztornej stodoly w Nawojo-
wie Luzyckim oraz elewacje dawnego Collegium w Nysie
(ryc. 6).

Nie ustalono dotychczas wzoréw™ dla boni o formie
eliptyeznej, ktdre wykonano na $cianach kosciotow w Oles-
nicy, Zrédtach i Galowie oraz ratusza w Otmuchowie (ryc.
9, 10). Pochodzg one z lat 1605-1609%, Nie znajduje zatem
potwierdzenia teza Lutscha, datujgcego je na okres wojny
30-letnigj [11].

Daje to w sumie imponujaca, niespotykana nigdzie in-
dziej liczbg ponad 60 réZnigeych sig od siebie realizacji
jednego tematu, jakim byly bonie sgraffitowe. Dodaé do
tego nalezy, wystepujace na Slasku kilkukrotnie (Swiny,
Luboradz, Olesnica, Olszany), réwnieZ zaliczane do geo-
metrycznych, tzw. motywy oéciste, o nie ustalonej dotych-
czas poza Slaskiem analogii.

Traktat Serlia przyczynil sig takZe do przeniesienia na
grunt slaski motywu plecionki (ryc. 11), stosowanego chet-
nie i gléwnie w partiach fryzdw migdzykondygnacyjnych
i podokapowych (Galdw, Rogow Sobdcki, Bobrzany), pa-
sow dzielacych kondygnacje (Klaczyna, Gosciszdw, Bie-

* Pewne, dalekie analogie odnajdujemy na jednym z domdw
w szwajcarskim Cinnos-Chel [8].
¥ Nieznana jest jedynie data wykonania dekoracji w Zrodtach.
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Ryc. 6. Preyklady wzorow boni ramkowych i przekatniowych

wystepujacych na $lasku: a) Chotkéw (dwor), b) Swiny (patac),

¢) Olesnica (zamek), d) Czocha (zamek), ) Radochdw (dwdr),

f) Orlowiec (koscial), g) Pogwizdow (kodcibl), h) Sady (kodcidl),

i} Warta Boleslawiccka (dwdr), j) Siedlce (patac), k) Nysa (kamienica),
I) Chetmske S (szkola)

rutéw, Czocha), (rye. 12), a nawet jako motywu ozdabiaja-
cego przypory kosciotow (Gatow), (rye. 13). Ustalono jego
wystepowanie na 36 obiektach. Wiadomo tez, ze byl sto-
sowany przez caly okres §laskiej mody na sgraffita®®. Ser-
lianowskie wzory plecionkowe cz¢sto poddawano znacz-
nej modyfikacji*”.

Ogdlnie rzecz biorac, geometryczne kompozycje sgraf-
fitowe zaskakuja fantazja i pomyslowoécig tworcow. Po
analizie form nadawanych sgraffitowym boniom, imponu-
jaca okazala sig ich rozmaitoés, Niemal nie spotkano
dwdch identycznych rozwigzan!

¥ Najstarsza z datowanych pochodzi z ratusza w Glubezycach
{1572 r.), najmlodsza z kodciola w Prusach (1612 r).

3 Motyw czterech, przeplatajgeych sig tadm z czterolistng
rozetka w frodku, przejety wprost z traktatu Serlia, spotykamy
w Czosze. Dwie tasmy w ukladzie podobnym do éciegu dziewiars-
kiego zostaly wykorzystane w Galowie, Pozostale plecionki stanowia
rozwiniecie serlianowskich wzorbdw.

38 Wielkod¢ boni sgraffitowych wystgpujacych na Slasku wy-
nosita (frednio) ok. 80 cm = 45 cm.

Ryc. 7. Przyklady boni z ozdobnym wypelnieniem lustra;
a) Warta Boleslawiecka (dwor), b) Bierawa (kodciol)

Nalezy w tym miejscu zaznaczyé, Ze wzory zawarte
w traktacie Serlia nie odnosily si¢ bynajmniej wprost do
sgraffittow. O duzej swobodzie wykorzystania serlianow-
skiego wzornika, nie tylko na terenie Slaska, $wiadczy m.in.
przeniesienie motywu zaczerpnigtego z kasetonowego stro-
pu’® do pokrycia sgraffitami $cian zamku w czeskim ToCniku
(lata 80. XVIw.).

Kompozycja dekoracji $cian, ktére spotykamy na Sla-
sku, ozdabianych sgraffitami geometrycznymi w ksztalcie
boni, odbiegata od tej, ktora dominowata we Wioszech.
Tam wspoltworzyla strukturg architektoniczng z pozosta-
hymi, regularnie rozmieszczonymi elementami (okna, gzym-
sy, portale), stanowiac dla nich tlo i pozostawala (do poja-
wienia sig dekoracji figuralnych i roélinnych) wyraznie pod-
porzadkowana kompozycji elewacji*. Na terenie Slaska®!
poczatkowo pokrywano powierzchnie écian dekoracjami
sgraffitowymi, poniewai razily brakiem podzialow archi-
tektonicznych, bez ktorych otwory (zwlaszcza okienne)
plywaly nie umocowane, a takze po to, aby u porzadkowad
nieregulama czesto kompozycje elewacii. PoZniej Swiado-
mie rezygnowano z podzialow, nawet takich jak gzymsy
migdzykondygnacyjne, aby zostawi¢ pola pod sgraffita.
Ostatecznie uzyskiwano badz efekt architektonicznej iluzji
(bonie sgraffitowe jako plastyczna imitacja ciosow kamien-
nych), wemacniajqcej optycznie budowlg (zamek w Niem-
czy, wieza w Witkowie, dwor w Goli), badz wyrafinowanej
ozdobnoéci (dwory w Warcie Boleslawieckiej, Gogotowie,
kodcioly w Bierawie | Galowie).

Sgraffita w ksztalcie boni towarzyszyly na elewacjach
innym elementom (obramieniom okien, portalom, gzymsom,
naroinikom, cokolom), czasem wykonanym w tej samej tech-
nice, najeczeéciej jednak kamiennym lub tynkowym. Czgsto
wiazala sie z tym zmiana motywu boni na styku z wymie-
nionymi elementami. Najczesciej jednak traktowano deko-
racje sgraffitowa jak jednorodnie wzorzysta tkaning,
w ktorej wykrawano roznej wielkosci otwory, bez szczegol-
nej dbatoéci o nienaruszanie struktury wzoru (ryc. 14).

Mogloby si¢ wydawaé, Ze dowodzi to niewprawnosci
wykonawcow, gdyby nie fakt, Ze analogiczny sposob trakto-
wania dekoracji sgraffitowej spotykamy w wielu znakomitych
obiektach lezacych poza Slaskiem, m.in. w patacu Schwarzen-

3 Sirop zrealizowany wedlug tego wzoru (przerysowanego na-
prawdopodobniej przez Serlia z posadzki tzw. Swigtyni Bachusa
w Rzymie), spotykamy m.in, w poznafiskim ratuszu (1555 r.), [9,
il. 77, 81), [17, ksigga 1V, karta 195].

20 Na takiej kompozycji elewacji renesansu wioskiego zacigzy-
lo dziedzictwo klasycznej staroiytnosci oraz slaba recepcja form
gotyckich,

41 Tutaj wplyw gotyckicgo, nicregularnego traktowania kom-
pozyeji elewacji jest w wiclu obiektach czytelny do kodca manie-
ryzmu.
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Ryc. 8. Bonie sgraffittowe na elwacjach zamku w Nachodzie

bergdw w Pradze (wybudowanym w latach 1545-1563), po-
krytym dodatkowo bardzo bogatg dekoracjg (rodlinna, moty-
wy kandelabrowe i1 groteskowe) oraz palacu w Litomyslu.
Wydaje sig, #e tego rodzaju komponowanie dekoracji bylo
charakterystyczne dla terendw czesko-morawskich i Slaska®.

Motywu boni uzywano na Slqsku takze jako elementu
tworzgecego portal. Przykladu otworu bramnego, ozdobio-
nego motywem geometrycznym, dostarcza brama w murze
otaczajacym koscidl i towarzyszgey mu cmentarz w Lutyni.
Imitujace ciosy kamienne sgraffitowe pola wypelniono tam
motywem cekinowym®,

Odregbne zagadnienie stanowil sposdb, w jaki — uky-
wajac form geometrycznych — optycznie wzmacniano,
a jednoczesnie wykanczano narozniki budynkdw. W wielu
obiektach czesé motywu pokrywajacego elewacje zalamy-
wano w narozniku, przechodzqe na druga sciang. W nie-
ktdrych wprowadzano zmiang motywu pokrywajacego po-
wierzchnig elewacji** (ryc. 15). Tak opracowane naroz-

42 Na terenie Austrii sgraffita geometryczne (bonie) stosowano
najezeiciej jako element towarzyszacy bogatszym kompozycjom.
W Szwajcarii stuiyly one podkreslaniu naroznikdw | zaznaczaniu
podzialéw na kondygnacje, nanoszonych na niezdobione, duie
powierzchnie §cian, pokryte niezacieranym tynkiem [8). Na tere-
nie Whoch do niewielu wyjatkow, w podobnym do $laskicgo trakto-
waniu kompozycji sgraffitowych boni, naledy dekoracja willi Tris-
sing w Cricoli pod Vicenzg (1537 r).

43 Lutsch pisze, #e przechodzily one w przedstawienia figural-
ne, kidre nie zachowaly sig do naszych czaséw [11, 11, 5. 473].

H Cickawego rozwigzania dostarcza dekoracja kedeiola w Pru-
sach, ktdrego narofniki wyrdiniono pionowymi pasami kKwadra-
towych boni, wypelnionych fantazyjnymi, gléwnie geometrycz-
nymi molywami.

Rye, 9. Bonie eliptyczne na ratuszu w Otmuchowie

niki towarzyszyly najczesciej dekoracjom o charakterze
figuralnym (m.in. Dom Scholza w Legnicy, zamek w Pru-
szkowie).

Z zestawienia dat wykonania i analizy kolorystyczne)
geometrycznych dekoracji sgraffitowych na Slasku mozna
wyciagnac wniosek, Ze wigkszos¢ z nich powstala na tyn-
kach koloru naturalnego, skontrastowanego z biela mleka
wapiennego. Obowigzujacy na terenie Wioch sposob bar-
wienia tynku na kolor grafitowy zyskat na $lasku (podob-
nie jak w Czechach) mniejsze uznanie i zostal zastosowany
w okolo jednej trzeciej obicktow®s, Wigkszodé dekoracji
opartych na tynkach barwionych wegglem drzewnym lub
palong stoma zostala wykonana po 1600 r. Do wyjatkéw
nalezq sgraffita z wnetrza kosdciota w Gryfowie (1551 )
i elewacji dworu w Zagrodnie (1567 r.). Trudno zatem
z faktu barwienia masy tynkowej uczynié kryterium jedno-
znacznie datujace®®. Mozna tez zauwazyé¢, e po 1600 r.
zmniejszyla sie liczba sgraffittdw na tynkach koloru natu-
ralnego, ale jednoczeénie — statystycznie rzecz biorgc
— powstalo ich tyle samo, co barwionych*’.

Mie odnaleziono przekonujacych dowoddw na wyste-
powanie sgraffittéw w kolorach wykraczajaeych, oprocz
juz omdwionych, poza zestawienia naturalnego lub grafi-
towego tynku, polaczonego z biely. Przyklady podane przez
Kanclerza budza wiele watpliwodci, gdyz dotyczg obiek-
tow badz wielokrotnie restaurowanych, badz slabo prze-
badanych?,

¥ przebadano pod tym wzglgdem 70 dekoracji. W zaprawach
I8 z nich stwierdzono $lady ciemnoszarego barwnika, Mie po-
twierdzono zatem tezy Kancelrza, sformulowanej w odniesieniu do
sgraffittéw w Polsce i uogdlnionej tym samym dla Slaska, e
w zakresie barwy prrewaia sgraffite czarno-biale [7).

46-Tezg taky postawila Anna Kozak, przesuwajae datowanie po-
wstania manierystycznej dekoracji na zamku w Zagorzu Slgskim [10].

TN przeanalizowanej grupie dekoracji powstalych po 1600 r.
znalazlo sie 16 barwionych i 14 niebarwionych. MoZna to uznaé za
liczby pordwnywalne.

48 Kanclerz badajgc sgraffita geometryczne w Polsce podal na-
stgpujace preykiady sgraffitdw wiclobarwnych: Gorzandw i Oleini-
cg (do ktdrych podchodzi = pewnym sceptycyzmem, 2 powodu
prac prowadzonych na elewacjach tych obicktow w kofcu XX w.),
nastgpniec wymienia Paczkdéw - kamienicg przy Rynku 49,
Bystrzyee Klodzka — budynek bez adresu oraz zamki w Cerekwi
Polskiej i Czarnowicach [T].



54 Marzanna Jagiello-Kolaczyk

T

Vesy:
ol ¥ I

Ryc. 10. Bonie eliptyczne
na kosciele w Olesnicy

Rye, 11. Motywy plecionkowe wedlug wzomnika Serlia
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Ryc. 12. Motywy plecionkowe na Slysku, a) Klaczyna (kodciol), b) Gosciszow (dwor), ¢) Bierutéw (ratusz),
d) Czocha (stodola zmkowa)

Jest jednak typ dekoracji sgraffitowej, charakterystycznej
najprawdopodobniej wytacznie dla Slaska. Uzyto go do skom-
ponowania co najmniej szedeiu elewacji*?: dwordw w Sie-
strzechowicach, Starej Krasnicy i Niwnicy, zamku w Swinach,
koéciola w Zdrawinie oraz mhynu zamkowego w Swierzawie®,
Realizacje te charakieryzuje duZy rozrzut w czasie (pierwsza
w 1593 r., ostatnia, ktorej datg znamy, w 1622 £3') i terytorial-
ny*2, Laczy je charakterystyczny motyw ciemnych pasow®,
dzielacych fasady na jasne (prawdopodobnie biale)*®, zazwy-
czaj prostokatne pola®, Migjsca stykdw tych paséw zastg-
piono oknami, ujetymi w osobne ramy.

4 Tyle tego typu dekoracji odkryto do dzisiaj.

% Ten ostatni obiekt preywoluje Lutsch [11, ©. 111, s. 438, 439].

51 Znane sq daty wykonania czterech z tych dekoracji. Pierw-
sza powstala w Siestrzechowicach w 1593 r., nastgpnic w Zérawinic
w 1602 r., w Swinach na pocz. XVII w. i Starej Krasnicy w 1622 r.
Mozna zaloyé, #e sgraffita na mlynie zamkowym w Swierzawie
(poloionej niopodal Starej Kradnicy) powstaly po 1622 r.

W grupg polaczyé moina, ze weglgdu na bliskodé, dekoracje
ze Starej Kradnicy, Swierzawy i Niwnic. Powinowactwo stylistycz-
ne (nie przebadano dotychczas obiektéw w Swierzawie i Niwni-
cach) laczy Stara Kradnice ze Swinami,

W Swinach i Starej Kradnicy sg to pasy barwione na grafito-
wo; w Siestrzechowicach utrzymane w kolorze naturalnego tynku.

* Wyraing biel widaé jedynie na scianch dworu w Siestrzecho-
wicach.

5 Grundmannowi przypominalo to obwigzang sznurkiem pacz-
ke [4].

Na elewacjach koéciota w Zorawinie omawiana dekora-
cja zachowala sig niemal w caloéci. Dla dekoracji w Swi-
nach zostata wykonana przez C. Moritza w 1887 r. (ryc.
16), hipotetyczna rekonstrukeja. Stan zachowania dwach
kolejnych (Stara Krasnica i Siestrzechowice) umozliwit
autorce opracowania dokonanie kolejnych rekonstruk-
cji sgraffitéw pokrywajacych elewacje palacu w Starej
Kragnicy®® (ryc. 17) i dworu w Siestrzechowicach (ryc.
18). Dalo to moZnoéé podzielenia sgraffitowe]j dekoracji
ramowej na dwa typy, rozniace sig wyraznie kompozycja
i kolorem ram. W najstarszych, w Siestrzechowicach,
ugyto tynku nicbarwionego. Kompozycja tej dekoracji
jest oparta na systemie paséw opinajacych elewacjg
na czterech poziomach (nad i pod regularnie rozmieszczo-
nymi oknami obu kondygnacji). Pasy te spigto migdzy
oknami, dla uzyskania ram obiegajacych kazde okno
w odleglodci ok. 30 cm. W celu zwigzania kompozycji,
poziome pasy polaczono pionowymi lacznikami, umie-
szczonymi w osiach okien. Narozniki budynku zazna-
czono bonie w ksztalcie ramek, w rytmie wyznaczonym
naprzemiennie przez dwa kwadraty i odpowiadajacy im
prostokat.

6 85 to czedciowe rekonstrukeje wykonane na elewacjach, na
ktérych zachowaly sig fragmenty dekoracji.
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Ryc. 13, Motywy plecionkowe
na elewacjach koiciota w Galowie

Ryc. 14, Przyklad rozwigzania ukladu boni sgraffitowych
na styku z otworem okiennym; dwar w Pawlowicach

Zdecydowanie inaczej rozwiazano kompozycjg ele-
wacji pozostalych, rozpoznanych obiektow. Uderza zwla-
szeza zbieznoéé miedzy dekoracjami w Swinach i Starej
Kraénicy’?. W obu wypadkach nieregularnie rozmie-
szczone okna zawieszono w ciemnych (grafitowych)
ramach®®, wypadajacych na skrzyzowaniu pionowych
i poziomych paséw opinajacych, a przez to scalaja-
cych i porzadkujacych caly elewacjg. W miejscu prze-
cinania sig ram pozostawiano bialy malowany kwa-
drat®?, Interesujaco, i zarazem odmiennie niz w Siestrze-
chowicach, rozwigzano dekoracj¢ naroznikéw, ktére
w Swinach ozdabialy bonie obrysowane sgraffitowymi
paskami z bialymi kwadratami na zagigciach i skrzy-

37 Zhieknodé tg, a zarazem kierunek inspiracji, daje sig latwo
wythumaczyé zwigzkami rodzinnymi wlacicieli obu obicktdw. Wia-
domo bowiem, #e patac w Starej Kradnicy weniosla Margareta Schle-
witz, corka Hansa Schweinischena ze Swin i jednoczednie siosira
Johanna Sigismunda Schweinischena, autora ghdwnej przcbudowy
fwinskiej rezydencji [14, 5. 24].

58 Ramy te maja okolo 16 cm szerokodei i olaczajg okna w odleg-
todei 15 em [14, 5. 71

% Radyeka-Rozpgdowska pisze, #e w Starej Kradnicy kwadraty
te nosza lady barw czerwonej i 2oltej. Zaznacza jednak, #e nie ma
dowodéw na ich autentycznosé [14, 5. 71].

Rye. 15. Przykiad rozwigzania naroinika, zamek w Pruszkowie

zowaniach [14, s. 70]. Dodatkowsg ozdobg stanowit pas
sgraffita trafiajqcy na pas obrzeiajgcy okne, zakon-
czony dwoma wasami zwinigtymi w spirale, czarno-bia-
{ymi na tle czarnej ramki okolookiennej [14, s. T1]%,
(ryc. 19).

Podobny uklad kompozycyjny ram obserwujemy
w Zorawinie (rye. 20), z t réznicg, Ze umieszczona w Szczy-
tach kosciola struktura ramowa zostala doczepiona do
gzymsow dzielacych tg strefg budynku na poszczegdlne
kondygnacje. Jednoczesnie czesé sgraffitowej dekoracji
zostala podporzadkowana ukladowi wyznaczonemu przez
manierystyczne (w duchu niderlandzkim), bardzo ozdobne
uksztaltowanie szczytu®l,

Poérdd Zradet inspiracji, dla kompozycji sgraffitowej
opariej na strukturze ramowej, s3 m.in. wymieniane kon-

& Przynaleinodé dekoracji ramowych do grupy sgraffitdw kwe-
stionuje Mieczyslaw Stec piszae: Powyisze proyhlady posiadajq
cechy sgraffita w sensie technicznym, natomiast ze wzgledu na
forme do tef techniki nie pasujq [20]. Po analizie dekoracji Swin-
skiej nie sposdb sig z ta argumentacja zgodzié,

61 Czerwona barwa ram w dekoracji sgraffitowej jednego ze
szezytow zostala natozona w czasic powojennej konserwacji ko-
sciota. Sadzae z pozostalodci oryginalnych tynkdw, nie ma ona
uzasadnienia,
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Ryc. 18. Rekonstrukcja dekoracji sgraffitowej o ukladzie ramowym na elewacji palacu w Siestrzechowicach
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Rye. 20. Dekoracja ramowa na elewac]i kodciola w Zérawinie

Ryc. 21. Rozwigzanie konstrukeji szachulcowo-ryglowej;
dom w Goslar (Niemcy)

strukeje szachulcowo-ryglowe, ktore w 2. polowie XVIw.
staly sig bardzo popularne w Europie zaalpejskiej (zwla-
szcza w Niemczech), (ryc. 21), takze na SlaskuS?, Przykla-
déw przniesienia rozwiazan charakterystycznych dla kon-
strukeji szachulcowo-ryglowej do budownictwa murowa-
nego dostarczaja budynki wznoszone ma terenie F rancji®,
Niemiec™ i Szwajcarii (ryc. 22). Wainym wzmocnieniem tej

& Tradycja wznoszenia budowli o konstrukeji szkieletowej (ry-
glowej) na Slasku sigga XIII w. i wigde sig z kolonizacja tych tere-
néw przez osadnikéw z Frankonii i Turyngii.

63 Rozycka-Rozpgdowska przywolala praykiad francuskiego
Hotel de la Musse z Rennes [20, 5. 74].

 Wiele budynkéw, powstatych na terenie poludniowych Nie-
micc w okresie renesansu i wzniesionych jako murowane, zdradza,

Rye. 22. Dekoracja sgraffitowa domu w Ardenz (Szwajcaria)
rekonstruowana w 1960 ., wg [8, il. 67]

tezy wydaje sig wystgpowanie wzorow wykonanych w tech-
nice sgraffita na budynkach wzniesionych w konstrukeji
szachulcowo-ryglowej, znane z terendw pid.-zach. Niemiec
(Hesja) oraz Alzacji.

Za réwnie prawdopodobne mozna uznaé jednoczesnie
inne zrodlo inspiracji, a mianowicie marmurowe dekoracje
fasad, charakterystyczne dla architektury Toskanii {florencki
koécitt San Miniato al Monte) | Wenecji (Santa Maria dei
Miracoli). Jest to o tyle prawdopodobne, e dekoracje sgraf-
fitowe oparte na motywie ram, o kompozycji wyraznie odwo-
tujacej sig do marmurowych okladzin, spotykamy na 4cia-

kompozycjy elewacji oraz plaskorzeibionym detalem, bezposre-
dnie nawigzanie do architektury szachulcowo-ryglowej i jej snycer-
skiego ormamentu.
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Ryc. 23, Dekoracja sgraffitowa Palozze Datind, Prato, wg [21, il. 171]

nach patacéw toskanskich® (ryc. 23). W tym éwietle,
zamozliwg do przyjgeia, moina uznaé swobodnag interpre-

&S M.in. w Prato, w Palazzo Datini, 1411 r. Ramy, ktére
ograniczajy pola przeznaczone pod dekoracje (arabeski, mo-
tywy kandelabrowe), pojawiaja sig takze w clewacjach patacow

Ryc. 24, Projekt elewacji palacowej wedlug Serlia [21, il. 136]

tacj¢®® rozwigzan elewacji, zawarta w traktacie Serlia
(ryc. 24).

Slaskie sgraffita geometryczne, powstale w okresie re-
nesansu | manieryzmu, wnioslty niewatpliwy i oryginalny
wkiad do sgraffitowego wzomictwa. Przedstawiong roz-
maito$é motywdw mozna, jak si¢ wydaje, wythumaczyé rzad-
kim (ze wzgledow zarbwno ekonomicznych, jak i artystycz-
nych) sigganiem na Slasku po motywy figuralne. Mozna
preypuszczaé, ze inwencja micjscowych, przyuczonych do
wykonania zadania sgrafficiarzy byla realizowana w two-
rzeniu coraz to nowych opracowan, nieskomplikowanego
z pozoru motywu, jakim byly bonie. Dawato to moiliwoéé
osiagania bardzo rozmaitych i ciekawych efektow plastycz-
nych. Jednoczeénie stworzono, niespotykany nigdzie in-
dziej w takiej postaci, nowy typ sgraffitowych dekoracji
oparty na podziale ramowym. Wszystko to umozliwia zmia-
ng oceny roli i wartodci artystycznej §laskich dekoracji
sgraffitowych, ktore — zwlaszeza w odniesieniu do form
geometryeznych — ze wzgledu na ich niepelne rozpozna-
nie, nie byly dotychczas wystarczajgco doceniane,

florenckich, m.in. Palazzo della Bianca Capello (1574-1579).
B Na tworcza swobodg w korzystaniu ze wzornika zwrbcono
Jjui uwagg podezas omawiania wzordw sgraffitowych boni.
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Colouring and facture treatment in Renaissance architecture

The subject of the article are geometrical graffiti which com-
posed the most popular manner of decorating building elevations
in the period of Renaissance and Mannerism in the region of Sile-
sia. The analysis of forms in which the geometrical graffiti were
realized, was based on comperative material from over 70 buildings
chosen from over 290 objects on which the occurence of graffiti
was determined. The geometrical graffiti originating from the re-
gion of Silesia have been divided into five groups: 1. Quarter rustic
work. 2. Elliptic rustic work. 3. Bony motives. 4. Wattling and 5.
Framed compositions. Examples illustrating representations of the
particular groups have been given. Attention has been drawn to the
influence of patterns of Sebastian Serlia on the shaping of some
geometric graffiti forms, Common features of some motives with

Czech graffiti have been noticed; features characteristic to geomet-
ric graffiti from Italy, Austria and Switzerland have been present-
ed. Forms of geometric graffiti not having - in the light of pre-
sent investigations — direct analogies, i.e. rustic work, elliptic and
the type of graffiti based on the frame structure, have been pointed
out. A hypothetical reconstruction of two decorations of this kind
has been carried out. Probable, although distant inspirations for
them, have been shown. On this basis a thesis has been educed on
the original contribution of Silesia into graffiti ornamentation, at
the same time suggesting that the richness of geometric forms not
found elsewhere, most often created by local trained graffiti arti-
sans, formed a specific compensation for scarse, in this region,
figurative motives demanding artists from abroad.

Zrddla rycin

1, 8 9, 10, 13, 14, 15, 20 — fotografie autorki,
3, 4,5 6,7, 17, 18 — rysunek autorki,

2, 11, 25 - [17, ksiegi IV, VII],
16 = Schiesische Heimats-Blaner, 1908,
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Dziedzictwo

Faktura i kolorystyka elewacji barokowych na Slgsku

W praktyce konserwatorskiej problemem niezwykle istot-
nym jest wladciwa interpretacja formy zewngtrenego lica muru,
O ile jednak w odniesieniu do antyku czy okresu sredniowie-
cza zagadnienie to jest od pewnego czasu badane przez histo-
rykdw architektury, o tyle opinie dotyczace okresdw poiniej-
szych opierajq sig zwykle na powierzchownych i czgsto myl-
nych spostrzefeniach. Powodem takiego stanu rzeczy jest
brak naukowych opracowan dotyczacych tego problemu.
Publikacje po§wigcone historii architektury pomijaja najczes-
ciej kwestiec materialéw, a co za tym idzie nie zajmuja sig fak-
turami i kolorystyka elewacji budowli. Temat ten jest niemal
nieobecny w polskiej literaturze z dziedziny historii architek-
tury i konserwacji, a i w obeej pojawia sig rzadko!. Wyjatkiem
sq stosunkowo liczne publikacje poswigcone polichromiom

figuralnym?,

! Fakturom i kolorystyce w polskiej architekturze byly podwieco-
ne artykuly Macieja Kilarskiego [14], Wiktora Zina [21] i Mariana
Arszyhskiego [1]. Przedstawiajg one w ogblnym zarysie to zagadnie-
nie, zajmujac sig przede wszystkim éredniowieczem. Okres baroku
zostal w tych publikacjach potraktowany marginesowo, z zupelnym
pominigciem preykladéw slaskich, Hans Lutsch w swym imponuja-
cym katalogu zabytkdw architektury na Slasku wspomina jedynie
o czterech przykladach polichromii na fasadach obiekiéw baroko-
wych [17]. Konstanty Kalinowski w syntetyzujgcych opracowaniach
$lgskiej architektury barokowej opisat faktury i kolorystyke elewacji
kilku budowli, nie rozwijajac szerzej tego watku [12], [13]. Fakturze
i kolorystyce elewacji w architekiurze czeskiej zostala podwigeona
interesujaca praca Jifego Hodka i Jana Muka [10]. Najbardziej wyczer-
pujacym z dotychczasowych opracowan dotyczacych kolorystyki
architektonicznej jest artykul w Reallexikon zur deutschen Kunsige-
schichte, gdzie wirdd licznych przykladdw niemieckich uwzgledniono
tak#e kilka rozwigzan &laskich [15].

? Podsumowaniem tego zagadnienia jest publikacja Margarete Baur-
Heinhold zawierajaca takie obszerng literaturg przedmiotu [3).

Zewnetrzna powloka budowli najlatwiej podlega zmia-
nom, czy to w wyniku destrukcji spowodowanej proce-
sem starzenia si¢ i dziatania czynnikdw atmosferycznych,
czy tez wskutek prac modernizacyjnych. Najezesciej
interesujgca nas warstwa znajduje sig pod pdéZniejszymi
powlokami i badania moga byé prowadzone dopiero po
zniszczeniu nawarstwien, co zazwyczaj nie jest mozliwe.
W obeenej fazie badan s gléwnie reprezentowane prey-
klady z budowli rezydencjonalnych, gdzie stopief des-
trukcji jest czesto bardzo zaawansowany, co ulatwia
analizg wezesniejszych tynkow i warstw malarskich, Pa-
tace i dwory nie ulegaly tak czgstym modernizacjom
i przebudowom jak kamienice mieszczanskie, dlatego tez
stanowia one najdogodniejszg baze dla analizowania
rozwoju wezesnobarokowej kolorystyki i faktury ele-
wacji.

Jedna z podstawowych cech architektury barokowej
jest dazenie do uplastycznienia plaszezyzny elewacji. Dwu-
wymiarowosé Sciany renesansowe], gdzie glebia byta uzy-
skiwana dzigki iluzji w rysunku sgraffita imitujacego troj-
wymiarowe bonie, zostala zastapiona przestrzennoscia re-
alng. Barokowa zasada komponowania elewacji wymagata
wprowadzenia lizen, pilastrow, gzymsow, bonie zas uzy-
skaly materialng grubosc.

Slaska architektura barokowa czerpala inspiracje glow-
nie z architektury whoskiej, na ogédt za posrednictwem Czech
i Austrii. Zardwno lokalna tradycja, jak i wphyw wzorcow
wypracowanych w krajach odciennych wplynely na zasta-
pienie kamienia, bgdacego materialem wiloskich pierwowzo-
réw, tynkiem. Tak wigc tynk zaczal pelnié funkejg materiatu
imitujacego kamien. Jest to zapewne zasadniczy bodziec
stymulujacy rozwdj technik fakturalnych.
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Ryc. 1. Palac w Zaganiu. Fragment elewacji

Zasada przeciwstawienia gladkiej plaszczyzny Sciany
rustykalnym boniowaniom, akcentujagcym naroza i obra-
miajgcym otwory, wywodzi sig z tworczosci wloskich
manierystéw, ale na Slasku rozpowszechnila sig dopiero
ckolo polowy XVII w. i stala sig jednym z wyrdinikow
nowego stylu,

Czeste w XVII wicku barokizacje starych rezydencji
polegaly m.in. na wprowadzeniu wykonanych w zaprawie
tynkarskiej rustykalnych boniowan na narozach, cokolach
i obramieniach otwordw., Przykiadem tego typu rozwigzan
jest miedzy innymi zamek Colonnéw w Toszku (Giovanni
Seregni, 1650 r.), nieco pdZniejsza przebudowa zamku
w Pruszkowie (1677-1683), czy zamku w Glogdwku (1646
-1672).

Nalezy zauwaiyé, Ze ten typ ksztattowania faktur ele-
wacyjnych byl w XVII w. swego rodzaju atrybutem bu-
dowli rezydencjonalnych i miejskich budynkéw publicz-
nych (ratusze, arsenaly) i nie wystgpowal zazwyczaj w ar-
chitekturze sakralnej, W koéciolach, poza fasadami, gdzie
dominuje artykulacja pilastrowa, wyksztalca sig zasada
pokrywania plaszczyzny Sciany fakturalnym tynkiem, ujg-
tym w ramy wykonane z tynku gladkiego. Taki ramowy
uklad elewacji, jeszcze z niemialym zréznicowaniem faktu-
ralnym, zapewne pierwotnie podkreslonym kolorystycz-
nie, pojawil sig na zewngtrznych scianach Kaplicy Zmar-
tych przy koéciele w. Jakuba w Nysie, wzniesionej w la-
tach 1648-1651 [13, 5. 58]. WyraZniejsze zrdZnicowanie
wykazuja elewacje kosciota w RoZance (1661), [13, 5. 55

Rye. 2. Dwor w Lasocinie. Fragment elewacji

—56]. Widoczny tam system gladkich, prostokatnych ram,
ujmujacych pole pokryte szorstkim tynkiem, stal sig obie-
gowym rozwigzaniem, szczegdlnie rozpowszechnionym
w skromniejszych obiektach sakralnych i na boeznych ele-
wacjach kodciolow. Ten stosunkowo prosty pomyst zy-
skat pelna nobilitacje u schytku baroku, kiedy to po mody-
fikacji wykroju ramy pojawil sig nie tylko na elewacjach
koscioldw, ale takze w okazalych rezydencjach, czego przy-
kladem moze byé wzniesiony w latach 175017535 palac
w Goszczu [13,s.313].

Budowla prekursorska, zardwno w sposobie artykula-
cji elewacji, jak i w opracowaniu faktur tynkow, a takie
kolorystyki byt patac w Zaganiu [13, 5. 47-50]. Ostateczny
ksztalt elewacji budowli byt zapewne dzielem Antonia del-
la Porty, ktéry wzorowal sig na czeskiej rezydencji Lobko-
witzéw w Roudnicach, ale warto zauwazyd, ze ksztalt co-
kotowej partii patacu zostat okredlony jeszeze w plerwszym
etapie budowy, kiedy to w latach trzydziestych XVII wieku
Vincenzo Boccacci zaczal wznosié rezydencig dla Albrech-
ta Wallensteina. Zatem tynkowe bonie przyziemia patacu
zaganskiego uzna¢ nalezy za najwczesniejszy przyklad
barokowych poszukiwan fakturalnych na Slasku.

Elewacje palacu niemal w calosci zostaly wykonane
z tynku, jedynie portal, parapety okien i gzyms kordono-
wy, oddzielajacy przyziemie od parteru i pierwszego pigtra,
wykonano z szarego piaskowca, nadajac mu fakturg bar-
dzo surowej rustyki. Zblizone w intensywnoéci fakturalnej
sq bonie tworzgce obramienia okien przyziemia. Wykona-
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ne sg jednak z tynku i imitujg watek z nieregularnych ka-
mieni o gladko ociosanym licu, zostaly umieszczone na tle
boni tworzgeych poziome pasy, o licu krytym szorstkim
tynkiem. Zblizona fakture nadano boniom tworzacym obra-
mienia okien wyzszych kondygnacji, akcentujacym osie
gladkich lizen rozdzielajgeych osie okienne. Nieco drob-
niejszq fakture otrzymal tynk pokrywajacy Sciang, tworza-
cy tho, na ktdrym umieszezono szerokie lizeny, cokoly podo-
kienne oraz gurt rozdzielajacy parter i pictro. W gladzonej
zaprawie, by¢ moze z domieszka gipsu, wykonano sztuka-
torska dekoracje w partii zwornikéw nad oknami oraz ma-
ski we fryzie wieficzacym. Rozbudowany system dekoracji
nie pozostawial wolnej plaszczyzny tha, a zasada baroko-
wego horror vacui ujawnila sig tu w fakturalnym zréznico-
waniu plaszczyzn. Zastosowanie surowych rustyk w ele-
wacjach zewngtrznych niewatpliwie mialo nawigzywac do
symboliki militarnej, stanowiacej, jak juz wspomniano, atry-
but magnackiej rezydencji.

Elewacje wewnetrznego dziedzifca rozwigzano na za-
sadzie kontrastu eliminujge surowe faktury. Zardwno pla-
szczyzng Sciany, jak i elementy artykulacji architektonicz-
nej wykonano wylgeznie z tynku o gladkiej powierzchni,
Elewacje rezydencji Zaganskiej byly nie tylko najbardziej
rozwini¢tym przykladem zastosowania réznorodnych tech-
nik fakturalnych, lecz staty sig pierwowzorem dla kilku re-
zydencji usytuowanych w poblizu, Miejscowi wykonaw-
cy powtdrzyli schematy zaganskie w nieco naiwnej i spry-
mitywizowanej formie, dowodzac przy tym jak atrakcyjny
stal sig ten typ dekoracji elewacji (dwory w Broniszowie
- 1698 r.,, Lasocinie 1670-1680 r., Chotkowie, plebania
w BrzeZnicy 1679 r., oficyna dworska w Mycielinie), [13,
5.51-52].

Zasada pokrywania cokolowej partii budynkdw rezy-
dencjonalnych masywnym rustykowym boniowaniem wy-
konanym w tynku utrzymuje sig na Slasku przez caly wick
XVIL, ale jeszcze w palacu w Pieszycach, przebudowanym
ok. 1710 r,, jego budowniczy, Martin Frantz, stosowal
w partii przyziemia pasowe boniowanie naprzemiennie glad-
kie i rustykowane. W wieku X'VIII zasada boniowania par-
teru zostala utrzymana, ale zwykle lico boni bylo gladkie,
kwadry natomiast zastapiono przez ciggle pasy.

Pricz uzyskania chropawej faktury metoda gruboziar-
nistego narzutu pojawito sig w XV1I w. nakluwanie Swieze-
go tynku rodzajem packi z drewnianymi kotkami lub gwozdz-
mi. Technika ta jest widoczna w boniowaniach cokolu
i narozy elewacji barokizowanego w 2. pob. XVII w. zamku
w Pielaszkowicach, boniach naroznych klasztoru w Kamieii-
cu Zgbkowickim (1683—1685), a takZe w partii tynkdw, sta-
nowigcych tho wystroju elewacji klasztoru w Lubigiu. Re-
likty takiej wladnie faktury odkryto we Wroclawiu na pét-
nocnej elewacji konwiktu $w. Jozefa?, a takze pod pdiniej-
szymi tynkami na fasadzie kamienicy przy ul. Kielbasniczej
28. Technika ta weszla do stalego repertuaru opracowywa-
nia powierzchni tynku i byla stosowana nieprzerwanie az
do XX wt

3 Na niewielki fragment dziurkowanego tynku na elewacji kon-
wiktu zwrdcil mi uwage dr Lukasz Krzywka,

AW XIX wicku m.in. w partii fryzu oranZerii przy palacu
w Roztoce, elewacje dworu w Lubieniu, stodoly w Kamionnej.

Rye. 3. Klasztor w Kamieficu Zabkowickim.
Boniowanie naroinika

Wprowadzone w XVII wieku réznicowanie fakturalne
tynkow mialo poczgtkowo na celu akcentowanie narozy
budynku, cokohu i tektonicznej artykulacji elewacji na glad-
kim zazwyczaj tle. Nieco pdiniej pojawila sig zasada prze-
ciwna — kontrast wytwarza si¢ migdzy tynkowanymi na
gladko jadniejszymi elementami artykulacji architektonicz-
nej i dekoracji plastycznej a chropawa, i przez to ciemniej-
sza, faktury tla. Koncepcja ta zostala rozwinigta w elewa-
cjach klasztoru cysterskiego w Lubigiu (ok. 1681-1720),
gdzie tynk, stanowigcy tho dla artykulacji architektonicz-
nej, otrzymal dziurkowang fakture®,

Innym sposobem fakturalnego opracowania lica gciany
bylo pokrycie powierzchni swiezego tynku Zlobieniem, wy-
konanym za pomoca grzebienia. Takie wlasnie tynki pokry-
waly elewacje kaplicy $w. Elzbiety przy katedrze wroclawskiej®,

Czeste bylo réZnicowanie elementdw wystroju elewacji
przez wprowadzanie tynku wykonanego jako rustykalny
narzut. Reprezentatywnych przykladdw tego typu dostar-
czajg elewacje wroclawskiego Uniwersytetu. Jak sig wyda-
je, dosé czesto faktury tego typu wystgpowaly takie na
fasadach kamienic mieszczanskich, czego przykladem mo-
gla byé do niedawna frontowa elewacja kamienicy przy
ul. Ruskiej 22 we Wroclawiu’.

Niezwykle interesujacych preykladow poszukiwan fak-
turalnych dostarczajg elewacje klasztordw w Henrykowie
i wspomnianym juz Kamiefcu Zabkowickim, wykonane
w latach osiemdziesiatych XVII w. przez pochodzacego
z poludniowych Niemiec Mathiasa Kirchbergera i jego war-
sztat, skladajacy sie z budowniczych przybylych z Bawarii
i Tyrolu. Do wymienionych juz technik uzyskiwania faktu-

# Znaczne partie tynkéw zostaly odiworzone w zaprawie ce-
mentowo-wapiennej podezas prac renowacyjnych w XIX i XX w.

b Relikty tych tynkéw, barwionych w masie, odkryl Maciej
Matachowicz podczas ostatnich prac renowacyjnych. Niestety,
faktura 12 nie zostala odtworzona i obecnie jest jedynic widoczna
na niewielkim fragmencie tynku, zachowanym jako tzw. fwisdek
na elewacji pdlnocnej kaplicy.

"Podezas niedawnego remontu Zniszczono pierwotny, dodé
dobrze zachowany, wystrd] fasady. Stan obecny jest karykaturalng
pribg odtworzenia fasady barokowej. :
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Rye. 4. Klasztor w Lubigiu, Fragment dziurkowanej fakiury tynku
na elewacji

ry przez gruboziarnisty narzut i dziurkowanie dodano tu
inkrustacje tynku kawalkami szkla. Technikg tg zastosowa-
no w obu budowlach na powierzchni kartuszy migdzyo-
kiennych i luster cokoléw podokiennych oraz cokoléw pi-
lastréw. W Henrykowie kawatki szkla weisnigto w po-
wierzchnig tynku na sztorc, w Kamieficu za$ szkielka
ulozono na plask, roznicujac ich ksztalt. W kartuszach za-
stosowano szkielka nieregularne, w lustrach cokoléw podo-
kiennych natomiast dobrano szkietka o lancetowatym ksztal-
cie, ustawiajac je pionowo®. Nalezy tu dodaé, Ze tynk
stanowiacy podklad dla szkielek zostal zabarwiony w ma-
sie i pofozony na podkladzie z bialego tynku wapiennego.
Wystepuja tu tynki ciemnoszare, niemal czarne i ceglasto-
czerwone. Zabarwienie czarne uzyskano przez dodanie do
zaprawy wegla drzewnego i popiohu, tynk czerwony zas
powstat dzigki domieszce miatu ceglanego. Szezegblny na-
cisk potozono na kolorystyczne zrdznicowanie poszcze-
gblnych partii gzymsow wienczacych, gdzie opréez tynku
barwionego w masie stosowano takZe malowanie, byc moze
w typie marmoryzacji. Tynkowe akanty kapiteli pilastrow
fasady klasztoru w Kamiencu podmalowano linearnie czer-
wong farbg, w celu wzbogacenia plastyki lisci.

¥ Na typ rozwigzania elewacji klasztoru w Henrykowie awricil
uwage w swym artykule P. Kanold, jednak mylnic okreslit tech-
nike wykonania tynku jako sgraffito [11]. Elewacje henrykow-
skie po remoncie prowadzonym w latach siedemdziesiatych XX
w. stracily wiele z cech autentyku, m.in. przez wprowadzenie
wspblczesnego szkla fabrycznego. W wyniku prowadzenych od
dwu lat, pod nadzorem autora ninigjszego artykulu, prac remon-
towych i wykonanych przy tej okazji przez Piotra Wanata ba-
daf konserwatorskich, uzyskano wiele nowych informacji, do-
tyezacych pierwotnej kolorystyki i wystroju elewacji klasztoru
henrykowskiego.

Interesujace i niespotykane, poza Henrykowem i Ka-
mieficem, jest uksztaltowanie lica §ciany tworzacej tlo dla
artykulacji architektonicznej. Na gladkiej powierzchni swie-
#ego tynku wykonano narzut z grud zaprawy, przyciska-
nych nastgpnie packa — w efekcie uzyskano mniej lub bar-
dziej regulamne krazki®.

Sposob opracowania tynkéw w Henrykowie i Kamieni-
cu nie ma analogii na Slasku i, jak sie wydaje, jest to indy-
widualna koncepeja Kirchbergera i jego warsztatu, majaca,
byé¢ moze, frodio w prowincjonalnej architekturze potu-
dniowych Niemiec. W sensie stylistycznym jest to zapew-
ne doéé odlegla trawestacja wloskich pomystéw maniery-
stycznych, ktore byly przenoszone na Slask takZe w formie
czystej, czego przykladem s wngtrzasala terrena i pawi-
lonu ogrodowego w Gorzanowie oraz gabinetu w naroznej
wiezyczee patacu w Luboradzu, gdzie dekoracjg scian sta-
nowi imitacja skal, tuféw wulkanicznych, muszli, wzboga-
cona kawatkami kolorowych szkielek i lusterek!?.

Miezwykle waznym czynnikiem w ksztaltowaniu elewa-
cji byl kolor. Jak juz wspomniano, kolorystyka barokowych
elewacji $laskich jest malo znana. Przystgpujac do analizy
tego problemu nalezy zdawaé sobie sprawg z fragmenta-
rycznofci informacji, dotyczacych zwlaszcza wezesniej-
szych, XVII-wiecznych rozwiazai, a takze z tego, Ze baro-
kowa kolorystyke postrzega sig na ogdl przez pryzmat ka-
nonu wyksztalconego w XVIII w. Tymczasem jest oczywi-
ste, ze w ciggu ponad poltorawiecznego okresu trwania
baroku w architekturze Slaska, konwencje dotyczace ma-
lowania elewacji musialy ulegaé przemianom.

Wydzieli¢ moina dwa zasadnicze typy zastosowania
koloru na elewacji. W pierwszej grupie kolor pelni funkcjg
stuzebng, podkresla roznice fakturalne, wzmacnia tréjwy-
miarowa artykulacjg architektoniczng i potgguje dekoracyj-
noéé wystroju rzezbiarskiego. Drugi typ, to elewacje,
w ktérych kolor w sposob autonomiczny tworzy architekture.

Istotng role w rozwigzaniach kolorystycznych odgry-
wala dostgpnoé¢ barwnikéw. Najpowszechnie] byly uzy-
wane pigmenty pochodzenia organicznego i mineralnego,
awiec sadza i wegiel drzewny, mial ceglany, réinego rodza-
ju glinki, zawierajace zwigzki zelaza, umozliwiajace uzyskiwa-
nie szerokiej gamy barw, od 26lci, poprzez czerwien, do brazu.
Blekity i zielenie, jako trudniej dostgpne, byly stosowane rza-
dziej. Sporadycznie pojawialy sig takize ztocenia.

Koncepcje kolorystyczne realizowano na ogél przez
malowanie powierzchni tynku. Dosé czeste sg jednak rea-
lizacje, gdzie stosowano zaprawy barwione w masie. Przy-
kiadem takiego wianie rozwigzania sa wspomniane juz ele-
wacje kaplicy éw. Elzbiety przy katedrze wroctawskiej'!.
Tynku, o podobnym, czerwonawym zabarwieniu, uzyto na
elewacjach palacu w Piotrkowicach, tynki natomiast bar-

W klasztorze w Kamiefcu sq widoczne rdinice w technice
wykonania narzutu, wynikajace z faki, iz budynck byl edbudowy-
wany po potarze w 1817 r. Do narzuty wykonywanego w tym
okresie udyto bardziej plastycznej zaprawy.

10 Blizgszym #rodlem inspiracji mogly byé budowle z terenu
Czech, gdzie tego typu dekoracje wystepujy dodé czesto, np. sala
ferrena w praskim palacu Wallensteina, czy mur otaczajacy ogrid
patacu Troja.

1 Krzykliwa krytyka, z jaka spotkala sig zrealizowana ostat-
nio kolorystyka kaplicy, jest calkowicie chybiona, gdy2 dosé wier-
nie powtdrzono kelor autentycznej barokowej zaprawy.
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Rye. 5. Klasztor w Kamiehcu Zabkowickim. Fasada,
Kartesz pod oknem drugiego pigtra

wione weglem drzewnym wystepuja miedzy innymi na ele-
wacjach cysterskich klasztordw w Henrykowie i Kamieficu
Zabkowickim'2,

Pewnag rolg w rozwigzaniach kolorystycznych mogla
odgrywac zarbwno lokalna tradycja , jak i symbolika barw.
Wiadomo, ze w niektorych rezydencjach kolor czerwony
wystepuje na elewacjach nieprzerwanie od $redniowiecza
az do XX w., mimo zmieniajgcych sig form wystroju archi-
tektonicznego!?,

Na Slasku, podobnie jak w Czechach, w okresie weze-
snego baroku, a wige w 2. polowie XVII w. najczesciej sto-
sowanym rozwigzaniem wydaje sig malowanie intensyw-
nym, zazwyczaj czerwonym kolorem, systemu tektoniczne-
go na bialej plaszezyZnie Sciany!®. Ten typ rozwigzania
wystepuje migdzy innymi w patacu w Domanicach, gdzie
na gladkiej, bielonej powierzchni $cian, podzielonej glad-
kimi gzymsami migdzykondygnacyjnymi, rozmieszczono
otwory okienne, obramione malowanymi na czerwono opa-
skami. Cokoét elewacji pokrywalo boniowanie, by¢ moze
pomalowane na czerwono, Czerwone tynkowe bonie ota-
czaly takie okna dolnej kondygnacji. Okna wyzszych kon-
dygnacji mialy natomiast opaski uszakowe, wydobyte
z plaszezyzny Sciany za pomoca waskiej tynkowej listwy,
Ponizej otwordw okiennych znajdowaty sie tynkowe, ma-
lowane na czerwono, lustra. Zapewne w drugiej polowie
XVIIT w. usunigto niemodne juz boniowane obramienia
okien pierwszej kondygnacji i wszystkie okna obwiedzio-
no nowymi, bardziej plastycenymi opaskami uszakowymi,
Zmieniono tak#e kolorystyke na bardziej odpowiadajaca
gustom epoki — wyeliminowano czerwien, calg elewacjg
pomalowano w kolorze jasnougrowym, a opaski okien,
gurty i bonie parteru pomalowano w kolorze rozbielonego
ugru. Elewacje palacu w Domanicach sq niemal modelo-
wym przykladem zmian, jakie nastapily w kanonie kolory-
stycznym migdzy XVIIa XVIIIw.

12 Tynk barwiony wgglem drzewnym byl powszechnie stoso-
wany juz w XVI w, jako spodnia warstwa w dekoracji sgraffito-
wej.

3 Na przyklad w dworze w Bialobrzeziu [18].

" M.in. ostatnio zrekonstruowane elewacje patacu w Opoénie
oraz palacu Troja.

Ryc. 6. Klasztor w Kamiencu Zabkowickim, Fasada.
Fragment plyciny pod oknem pierwszego pigtra

Ryec. 7. Klasztor w Kamiefcu Zabkowickim, Fasada,
Glowica pilastra i fragment $ciany z widocznym krgikowym
narzutem tynkowym

Malowana czerwong farbg artykulacja architektonicz-
na znajdowala si¢ takZe na rozbudowanym w XVII w. pata-
cuw Maniowie Malym'3, gdzie na bialej plaszczyZnie scia-
ny wymalowano pionowe czerwone pasy, spinajace otwo-
ry okienne, a na naroZach budynku namalowano czerwona
kreska bonie.

Malowane bonie pojawily sie takZe na naroZach
i w obramieniu bramy Arsenat Mikolajskiego we Wrocla-
wiu, pokrytego nowymi tynkami w 1679 1.'6

Przykladem aranZacji elewacji, opartej wylgcznie na
kolorze jest barokizacja patacu w Rudnicy z 1718 r. [6].
Ma gladkiej powierzchni §ciany, w $wiezym tynku, za-
znaczono rylcem artykulacjg architektoniczng, proste
opaski okienne bez uszakéw, a takZe podzialy stolarki

15 Smedium historyezne palacu pomija kwestie kolorystyczne [7].

16 Marcin Bukowski w swej monografii Arsenalu pisze, iz brama
potudniowa miata obramienie wykonane z kamienia i jej autorstwo
preypisuje warsztatowi Martina Fiebiga [4, 5. 32]. Saczegdlowa analiza
#rodel ikonograficznych i badania obicktu dowiodty, 22 zardwno bonie
w obramieniu bramy, jak i bonie naroime, byly namalowane farbg na
gladkim tynku. Zachowal sig in site fragment tynku z resztkami poli-
chromii i datg /658 w ponad bramg poludniows,
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Rye. 8. Palac Troja w Pradze. Kolorystyka elewacji

i uklad szeéciobocznych tafli szkla w oknach iluzyjnych!”.
Nastepnie poszczegblne elementy zrdznicowano kolory-
stycznie. Cokoét pokryly poziome pasy, na przemian biale
i czarne, otwory okienne umieszczono na tle szerokich pa-
stw czamych, obrzezonych po bokach waskim paskiem
bialym, a plaszczyzny $cian, stanowigce tlo, pomalowano
w kolorze ugrowym. Taki sam kolor otrzymaly opaski okien-
ne, stolarke okienna za$ namalowano ugrem zlocistym
i podkreélono czerwong kreska. Iluzjonistyczne szybki
okienne namalowano farbg ciemnoszarg.

W podobny sposob wykonano barokizacjg elewacji za-
mku w Otmuchowie, gdzie linearnie namalowano na bialym
tle obramienia okienne wraz z segmentowymi rozerwanymi
naczdlkami, boniowane pasy obiegajace elewacje na wy-
sokoéci podokiennikow, a nastgpnie pokryto ten rysunek
polichromia w kolorze blekitnym, ugrowym i ciemnoszarym.

Do tej samej grupy nalezg take elewacje dworu w Lisim
Kacie, gdzie kolor byl jedynym czynnikiem organizujacym
uktad elewacji. Gladkie plaszczyzny Scian dworu pomalo-
wano na czarno, akcentujge biatymi pionowymi pasami na-
roza budynku i obramienia okien, obwiedzione prostym
listwowym profilem, podobnie jak w Domanicach. Podo-
kienne lustra pokryto jaskrawa cynobrowg czerwienig!®.

Czern uzyta do pomalowania barokowej elewacji, po-
strzegana przez pryzmat wspdlczesnych potocznych wy-

170 rytowaniu konturdw na elewacjach rezydencji w Wiirzburgu
wspomina Richard Pfister [19].

18 Studium dworu opisuje przemiany architektoniczne i histo-
rig, pomijajae kwestie kolorystyczne [2].

obrazen o kolorystyce moze sprawiaé wrazenie ekstrawa-
gancji, jednak elewacje dworu w Lisim Kacie nie sa przy-
kladem odosobnionym, Czarne byly takZe elewacje zbaro-
kizowanego dworu w Lubiechowie, a takie fasada kamie-
nicy numer 5 przy wroctawskim Rynku [9]. Czamne podma-
léwki uplastyczniajg kostki gzymsow elewacji klasztorow
w Lubigzu i Henrykowie, a w klasztorze w Otyniu czarny
pas podkresla gzyms.

Polaczenie plastyceznych tynkowych boni, o dziurko-
wanej fakturze, z linearnym zaakcentowaniem za pomocg
rylca elementéw wystroju elewacii, takich jak lustra podo-
kienne, nastapilo w elewacjach barokizowanego zamku
w Pielaszkowicach. Czerwona farba pokrywala tu calg ele-
wacje, z wylaczeniem jasnoszarych opasek okiennych,
gzymsu miedzy drugim a trzecim pigtrem i naroznych boni.
Zaréwno w Pielaszkowicach, jak i w Lisim Kqcie wystgpuje
bardziej nowatorska, charakterystyczna dla XVIII w. zasa-
da relacji kolorystycznych — plaszczyzna Sciany zostala
sze elementy artykulacji elewacji.

Jednym z najwezedniejszych i zarazem najbardziej oka-
zalych przykladéw podkreélenia kolorem artykulacji ele-
wacji wykonanej w tynku byly elewacje patacu zaganskie-
go'®, Pierwotnie boniowany cokél budynku byt karmino-
wy, plaszczyzny $cian z6lte, boniowane obramienia okien
i detale rzeZbiarskie za$ szare [13, s. 50], a wigc schemat

19 Przeprowadzony w ostatnich latach remont elewacji zatarl
oryginalng kolorystyke.
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Rye. 9. Rekonstrukeja schematu kolorystycznego elewacji palacu
w Maniowie Malym (oprac. autora)

kolorystyczny byl bardziej nowatorski niz w czeskiej rezy-
dencji Lobkowitzdw — patacu w Roudnicach, gdzie zasto-
sowano jeszcze tradycyjny siedemnastowieczny system
czerwonej artykulacji na bialym tle. By¢ moze w Zaganiu
zastosowano si¢ do wskazdwek z traktatu Josepha Furt-
tenbacha, ktory zalecal, by tlo bylo malowane albo
na #blto, albo na czerwono, elementy wystroju nato-
miast powinny by¢ szare [8]. Pierwoiny schemat kolo-
rystyczny elewacji zaganskich jest fragmentarycznie
widoczny na elewacjach palacu w Lasocinie, wzorowane-
go na rezydencji zaganskiej, nie tylko w architekturze, ale
i w kolorystyce.

U schytku XV1I wieku coraz powszechniej byla stoso-
wana zasada ciemnego tla i jasnego systemu artykulacji,
W warstwie fakturalnej odpowiada to szorstkiemu tynko-
wi $ciany i gladkim powierzchniom tynkdw lizen, pilastrow

Rye. 10. Rekonstrukeja schematu kolorystycznege elewacji
zamku w Rudnicy (oprac. autora)

i gzymsow. Taka wladnie zasada dominuje w rozwigzaniu
elewacji wznoszonych w latach osiemdziesigtych XVII w,
klasztordw w Henrykowie i Kamieficu Zabkowickim. W kla-
sztorze henrykowskim na tle ceglastoczerwonej Sciany par-
teru wprowadzono jasne podziaty ramowe. Partie wyZszych
kondygnacji pomalowano na 26lto, akeentujac biela platy
punktowego narzutu.

W pierwszej éwierci XVIII wieku w plaszczyznach tla
dominowat kolor czerwony, ktdremu przeciwstawiano ugro-
wy lub szary detal i podziaty architektoniczne (m.in. patace
w Parchowie i Chocianowie), ale w pdZniejszym okresie
kontrast migdzy tlem a detalem zostat ostabiony, gama ko-
lorystyczna zas rozjasniona, czego przykladem sa m.in. ele-
wacje dworu w Orloweu, gdzie na jasnozoltym tle wprowa-
dzono bialy detal i podziaty architektoniczne. Ta tendencja
rozjasniania kolorystyki jest zapowiedzia nowej, rokoko-
wej konwencji estetycznej.

Na Slasku doéé rzadkie s przyklady ozdabiania elewa-
cji budowli malarstwem figuratywnym. Poza dosc¢ po-
wszechnie wystepujaeymi iluzjonistycznymi malowanymi
oknami (m.in. Rudnica, Otmuchéw, Grodziszeze, Chocia-
néw, Grodziec, Manidw), wprowadzanymi gléwnie w ele-
wacjach budowli barokizowanych, w celu uzyskania upo-
rzgdkowanego ukladu otwordéw okiennych, znanych
jest jedynie kilka przykiadéw malarstwa figuratywnego.
Chyba najwczeéniejsze, bo pochodzace jeszcze z lat szedé-
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Rye. 11. Zamek w Otmuchowie. Fragment elewacji
z relikiami polichromii

'\

Ryc. 13. Palac w Parchowie, Fragment elewacji

‘Em o m

Ryc. 12. Rekonstrukeja schematu kolorystycznego dwory
w Lisim Kacie (oprac. aulora)

dziesigtych XVII w. sa malowane obramienia okien i fryz
podokapowy w dziedzificowych elewacjach ratusza w Brze-
gu. Malowana en grisaille dekoracja o motywach oma-
mentu rollwerkowego, podwieszonych na wstegach pe-
kéw kwiatdw i owocow, ma niewatpliwie manierystyceny
rodowad, ale plastycznoéé i naturalizm przedstawienia

to juz niewatpliwie cechy barokowe, formy tej dekoracji
za$ maja niewatpliwe analogie we wezesnobarokowych
dekoracjach sztukatorskich.

Z wymienionych przez Lutscha przykladdw malowidel
na elewacjach zachowaly si¢ fragmenty wykonanych se-
pia en grisaille postaci pod gzymsem patacu w Gorzano-
wie [17,t. 2, 5. 51], zapewne z czasu przebudowy w 1737 .
Nie dotrwaly natomiast do naszych czasow przedstawie-
nia $wietych na ratuszu w Glogéwku, pedzla Sebastiniego, Ryc. 14. Kamienica przy Rynku nr 8 Pad Elektorami
wykonane w 1774 1. [17, t. 4, s. 300]. Do tej grupy naleiy we Wroclawiu. Fasada
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zaliczy¢, takZe nicistniejaca, dekoracje malarska elewacji
dwu pawilondw przy palacu w Bozkowie [5]%.

Majokazalszym slaskim przykladem malarstwa fasadowe-
go jest ostatnio zrekonstruowana?®!, pochodzaca z 1672 r.
polichromia kamienicy nr 8 przy wroclawskim Rynku, gdzie na
tle malowanej artykulacji architektonicznej przedstawiono
pelnofiguralne postacie siedmiu elektoréw Rzeszy i cesarza
Leopolda I [20]. Kompozycja calodci, choé stworzona w epo-
ce baroku, ma wyraine cechy manierystyczne, gdyz najpew-
nigj zostala zapoZzyczona z podobnych péZnorenesansowych
dekoracji malarskich populamych w pdinocnych Wioszech
i rozpowszechnionych pézniej w poludniowych krajach nie-
mieckich®.,

Przy okazji omawiania kolorystyki elewacji naleiy
wspomnieé o doéé rozpowszechnionym w okresie baroku
malowaniu kamienia, Kierowano sig przy tym pobudkami
zardwno praktycznej, jak i estetycznej natury. Malowano
wige kamien w celu ukrycia jego wad i roZnic w kolo-
rze??, ale pomalowanie na czerwono kamiennych portali

W Fotografie przedstawiajgce te pawilony i ich dekoracje opu-
blikowat Richard Konwiarz [16].

¥ Rekonstrukeje malowidel wykonal dr Jan Zelbromski wraz
z zespolem konserwatordw,

2 Kompozycja malarskicj dekoracji elewacji wykazuje wyra-
ine podobienstwo do polichromii fasady Alte Post w Landshut,
a takie Palazzo Ivrea w Genui, pochodzacej 2z kodca XVI w.
(per. [3]) Decyzja o zastapieniu rzeczywistych podzialéw architekto-
nicznych architektury malowang byla wynikiem wyboru estetyczne-
g0, a nie ograniczen finansowych, jak to sugeruje Kalinowski [13,
5. 252].

Takze w patacu w Rudnicy i na zamku w Otmuchowie architek-
toniczng artykulacje elewacji wykonano w polichromii i jest wat-
pliwe, by zadecydowaly o tym wzgledy natury finansowej.

klasztoru w Trzebnicy i pélnocnego portalu koéciola Marii
Magdaleny we Wroctawiu wynikalo ze wzgleddw estetyce-
nych, podobnie jak malowanie biala farba rzezb zdobia-
eych kaplice Hohberga przy wroclawskim koéciele éw. Win-
centego oraz pomnika $w. Jana Nepomucena na Ostrowiu
Tumskim we Wroctawiu??,

Zaprezentowane przyklady — to rezultat zaledwie wstep-
nego rekonesansu, wykazujgcego potrzebe dalszych ba-
dan. Jednak juZ obecnie mozna stwierdzié, ze dla XV1I w,
charakterystyczne jest akcentowanie artykulacji i wystro-
ju intensywnym kolorem i zréZnicowanym opracowa-
niem fakturalnym, z jednoczesnie gladkim i jasnym tlem.
Na szczegolng uwage zastuguje bogactwo i intensywnosé
kolorystyki XVII-wiecznych elewacji, niejednokrotnie
odbiegajacych zarbwno od wspoélezesnych obiegowych
wyobrazen o baroku, jak i trudnych do pogodzenia z obe-
cnymi kryteriami estetycznymi.

Typowa dla tego okresu jest takze duza réZnorodnosé
technik fakturalnych, co nalezy przypisaé spdznionym
wplywom manieryzmu péinocnowloskiego.

W XVIII wieku, jak juz wspomniano, relacje zostaly od-
wricone — gladki i jasny detal i artykulacja jawi sig na
ciemniejszym, fakturalnym tle. Gama kolorystyczna ulegla
ograniczeniu i stonowaniu, zawezil si¢ takze repertuar
rozwigzan fakturalnych.

¥ Porwierdzeniem takiej funkeji polichromii kamiennej okla-
dziny elewacji jest m.in. list biskupa Damiana Schénborna z 1762 1.,
dotyczacy palacu w Bruchsal [19].

M proby odtwarzania polichromii kamiennego detalu spotyka-
ja sig zwykle ze sprzeciwem, jako sprzeczne z zakorzenions, lecz
niestety bledng doktryng kenserwatorska, nakazujacq eksponowa-
ni¢ naturalnego lica kamienia.
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Texture treatment and colour of Baroque elevations in Silesia

Fragmentariness of research and the scantiness of scientific
literature on contemporary architectural facture treatment and
colour, significantly hinders conservatory works and more than
once leads to errenous conclusions, The aim of this article is to
bring to notice the especially interesting period in the history of
transformations of eelour and facture treatment solutions consti-
tuted by the Baroque.

The dominant tendency of those times to bring out the eleva-
tion surface, with, at the same time, endeavours to imitate Italian
profotypes was, as it scems, the main stimulus which caused devel-
opment techniques in the elaboration of plaster facture treat-
ment. The palace in Zagafi was one of the earliest and the most
representative examples illustrating this phenomenon — its eleva-
tions made almost wholly of plaster have a variety of stone wall
types’ imitations. The attractiveness of this solution is manifested
in the imitations of the Zagan residence in neighbouring buildings
(mansions in Broniszdéw, Lasocin and Chotkdw).

To diversify the elevation facture treatment, the surface of
fresh plaster was grooved or punched. The latter method, used on
a wider scale on the elevations of the monastery in Lubig, occurs
fairly often up to the of the end of the 20th century. The eleva-
tions of monasteries in Henrykdw and Kamieniec Zabkowicki are
exceptional with relation to the facture treatment technique as
well as colour conceptions. The elevation surface is varied through
the application of plaster rings on to its face, the comner rustica-

tion was punched, and the areas of cartouches and under-the-win-
dow panels were enriched by inlaid work of glass pieces in the
plaster face. A rich colour solution was obtained mainly through
applying plasters coloured en masse, and some clevation frag-
ments were painted. Barogue colours depended, above all, on the
accessibility of dyes, and the symbolism of hues also had its mean-
ing. Colour usually played a role lesser in meaning to the decora-
tions, it strengthened the three-dimensionality of architectonic
articulation and intensified the decorative art, however, fairly nu-
merous is the group of buildings where on a smooth wall surface
illusory architectural divisions were painted (the castles in Otmu-
chéw and Rudnica, and the mansion in Lisi Kat).

The texture treatment solutions were supplemented by colour,
especially intensive in the 17th century. Up to the first quarter of
the 18th century there predominates painting with a darker
colour, most often red, of the articulations while the background
usually remains lighter, usually white. This principle is turned a-
round in the 18th century, i.c. the background is darker and the
articulation lighter. The palette of hues succumbs to gradual weak-
ening, simplification is also noticeable in the facture treatment
solutions.

The examples described are the result of only a preliminary
reconnaissance, which proves the necessity and purposefulness of
carrying out further research on contemporary colour and texture
treatment of elevations.
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Dziedzictwo

Barwne projekty z XVIIT i poczqthu XIX wieku
w archiwum w Legnicy

Kolorystyka barokowych i klasycystycznych elewacji
w architekturze Dolnego Slaska dotychezas sig nie zajmo-
wano. Przykladem moze tu byé praca Hansa Junga, po-
Swigcona rozwojowi barokowych fasad Wroclawia, Legni-
cy i Nysy, w ktorej wladciwie autor tego tematu nie poru-
szyl[5]. To samo dotyczy prac Konstantego Kalinowskie-
g0 [6]. Jedng z przyczyn takiego stanu rzeczy jest faktycz-
ny brak bezpodrednich przekazdw na temat kolordw elewa-
¢ji z czasdw, kiedy budowle powstawaly, nie ma tez wlasci-
wych komentarzy do tego problemu w pdiniejszych opi-
sach. Nasze ustalenia dotyczace barw barokowych budowli
opieraja si¢ ghownie na badaniach warstw powlok malarskich,
czgsto dajacych dodd watpliwe ustalenia, co wynika z prze-
ksztalcen chemicznych powlok barwnych, pokrytych licz-
nymi warstwami tynku, jak réwniez czesto z faktu niemoz-
nosci ustalenia, czy dane warstwy stanowily warstwe
wierzchnig, czy jedynie warstwg podkladowa oryginalnej
powloki barwnej!,

Z wymienionych powod6w, materialem niezwykle cen-
nym sg oryginalne barwne projekty, cho¢ i w tym wypadku
moina mieé czasem watpliwosci, czy przedstawione na ry-

! Tak bylo ostatnio z budynkiem przy Rynku 33 we Wroclawiu,
Dyskusja byla tym bardziej zaZarta, ze dotyczyla co najmniej dwu-
fazowej elewacji kamienicy, w pierwszej warstwie o charakterze
ncoklasycystycznym (wkritce po 1794 r.) i mocno restaurowanej
w trakeie drugiej fazy (wiedy powstal niezwykle bogaty wystréj
neobarokowy wngirz) realizowanej od roku 1896. Fakt realizacji
elewacji w dwoch tak rdinych formacjach stylistycznych spowo-
dowal rowniek zupelnie nie zwigzane ze sobq estetycznie warstwy
barwne na elewacji tej kamicnicy. Dzieje obiektu podaje L. Krzyw-
ka [8, 5. 131-242].

sunkach elewacji kolory sa rzeczywiscie projektowanymi
dla danej budowli, czy sq jedynie forma ,uatrakcyjnienia
projektu architektonicznego™? Takie , podbarwienie”mialo
ulatwié jego sprzedaz i spelnialo podobna funkcje jak
wspdlczesne , barwne digitalizacje”,

W tej sytuacji duzej wagi nabierja projekty z przelomu
XVIITi XIX w. zachowane w Aktach Miasta Legnicy?.

Jednym z pierwszych budynkéw barokowego miasta
wymienionym w rgkopiémiennym opisie Friedericha B.
Wernhera z potowy XVIII w. jest ratusz: Ratusz obok sukien-
nic i innyeh podobnyeh domdw stoi posrodian rynku i jest
na nowo wzniesiony ostainio | ma na sobie bialy herb
z dwoma kluczami... [13, 5. 61]. Jak widaé w opisie tym kolor
pojawia si¢ jedynie w okresleniu barwy detalu, ma on tu funk-
cjg heraldyczna. Jeszcze mniej jest barwy w projekcie zew-
netrznych schodow dla tej budowli? (rye. 1),

*Mozliwosé dotarcia do tych projektéw autor zawdzigeza zle-
ceniu przez Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkdw w roku 1987
wykenania . Studium historyczno-urbanistycznege centrum Legni-
cy”, co dalo szansg na szeroky kwerendg archiwalng i rozpoznanie
w terenie,

IW 1737 roku Franz Michael Scheerhofer prezedstawil rysunek
nowego ratusza, a w 1738 . model jego dachu. Drugi, konkurencyj-
ny model przedstawil migjski mistrz budowlany Sperling. Pierwsze
rozwigzanie zyskalo wigkszq aprobatg | w zwigzku z tym Franz
Michael Scheerhofer, syn Jakoba Scheerhofera, mistrza z Musel-
bach w Austrii, ktdry uzyskal obywatelstwo legnickie w 1708 r, od
tego momentu wystgpuje jako mistrz budowlany ratusza, Takg tez
atrybucje potwierdza Thieme-Becker. Jak wynika z innego proto-
kolu z 1746 r. autorem i prowadzacym budowe schoddw byl mlody
kamieniarz Stewdner [1], [3, 5. 224]
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Ryc. 1. Projekt schodow ratusza, 1743, rysunek pidrkiem
lawowany. Steudner(?) Wojewddzkie Archiwum Pafstwowe
Akta Miasta Legnicy, dalej WAF, (sygn. 1310}, repr. autora

Budowe ratusza rozpoczeto w 1736 r. Byla ona nadzo-
rowana przez specjalng komisje miejska. Szeroki udzial wielu
projektantéw i wykonaweow spowodowal, Ze ich dzielo
nie odznacza sig jakimé szczegdlnym charakterem archi-
tektonicznym. Odbija od tego bardzo stonowanego wyra-
zu plastycznego dziela koncepcja lustrzanych schodow
z kamiennymi latamiami, bedaca samodzielnym meisterwer-
kiem. O ich niezaleznym od samego korpusu ratusza wy-
konaniu éwiadczy nie tylko zachowany indywidualny pro-
jekt, ale réwniez nieco pdZniejsza, niZ samego korpusu bu-
dowli, data ich powstania. Stabe lawowanie projektu nie
daje nam, niestety, szans na rozpoznanie koneepcji kolory-
stycznej glownego elementu zewnglrznej reprezentacji sie-
dziby wladzy miejskiej. Zdaje sig ono jedynie podkreslaé
plastyke podziatow architektonicznych.

Idzmy dalej za opisem Wernhera. Barwa wymieniona tu
wielokrotnie jest zloto: KsigZecy zamek w Legnicy prezen-
tuje sig tak dobrze jak dawniej. W obecnej swajej strukiu-
rze, w sztuce budowlanej ozdobnie wzniesiony, z ozdob-
nymi szezytami pierwszej budowli, z pozlacanymi kulami
i miedzianymi pozlacanymi smokami dachowymi, ka-
miennymi statuami takimi, jakie w roku 1618 rozpoczql
budowaé Jerzy Rudolf. Widzenie przez Wembhera jedynie
barw typu heraldycznego zauwazamy réwniez przy okazji
koSciola parafialnego: Koscidl $w. Piotra i Pawla jest
pierwszym miejskim kosciolem parafialnym z wysokq
mocng wiezq z dwoma przezroczami, pokrytq zielong mie-
dziq 7 pozlacang kulg, cigzkimi dzwonami, kamienng
galeriq i trzema zegarami [13, 5. 68]. Opisem jedynie struk-
tur architektonicznych, a nie ich barwy, jest réwnieZ tekst
Wernhera dotyczacy Akademii Rycerskiej.

Nie pojawiaja sig natomiast w opisie Wernhera domy
mieszkalne — jedno z ciekawszych zjawisk architektonicz-
nych w miescie w 3. 4. éwierci XVIII w. Do naszych cza-
sow zachowala sie seria typowych projektow budynkow
miejskich z roku 1765, projektowanych dla ulicy Ziotoryj-
skiej i Chojnowskiej (ryc. 2-6) %. Ich autorem jest miejski
inspektor budowlany — Christian Isemer. Jego dzialalnosc

4 Projekty te zachowaly sig w legnickim oddziale Wojewddz-
kiego Archiwum Padstwowego we Wroclawiu, Pokazane projekty
zostaly umieszezone w zespole Akta Miasta Legnicy.
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Rye. 2. Projekt odbudowy domu nr 48/439, wrnicsionago na dwich
sasiednich dzialkach przy ul. Zlotoryjskiej, 1765, rysunek pidrkiem
lawowany, sygnowany: lsemer, WAP (sygn. 1523), repr. autora

w miescie, oprocz wymienionych projektow, udowadniajg
inne rysunki, z ktorych ostatni pochodzi z roku 1782.

W roku 1761 sptonglo w Legnicy cale tzw. gérne mia-
sto, procz Akademii Rycerskiej i kosciolow®, Projektowane
przez budowniczego podpisujacego sig nazwiskiem Isemer
domy, ktére miaty powstaé na pogorzeliskach, oznaczajg
schylek baroku. Zwiazane sq one z bardzo typowa dla cza-
sow Fryderyka Wielkiego akcja budowlana®. Postawit on
sobie za cel likwidacje drewnianej zabudowy miast Slaska.
Ze 130 miast tej dzielnicy w XVILi XVIII w. plongly rocznie
érednio dwa. Po wojnie 7-letniej nastapil faktyczny zakaz
pokryé gontowych i konstrukeji szachulcowych. Zakaz re-
alizowano za pomoca przepisow ubezpieczeniowych zaka-
zujacych wyplatg pelnego odszkodowania wiagcicielom
doméw drewnianych. Przebudowy opieraly sig takZe na
dotacjach. Rocznie krol mial wprowadzaé do kasy miast
§laskich 650 000 talardw.

Przepisy Fryderyka Wielkiego zmienily w zasadniczy
sposob fizjonomie miast. Strzechy na glownych ulicach
ustapily miejsca dachéwkowym pokryciom zuniformizo-
wanych doméw, z tylu nadal czgsto pozostaly tradycyjne
skrzydla szachulcowe. Widaé to na przykladzie projekiu
legnickiej rze#ni z 1780 r. W roku 1799 ukazalo sig zarzadze-
nie wladz pruskich, zakazujace wznoszenia szezytowych
budynkéw z drewna lub muru pruskiego. W ten sposdb,
wedhug opisu z 1789 r., na 735 doméw w Legnicy ponad
polowa byla juz kryta dachéwka, a w murach miejskich
tylko 1/3 kryta byla gontem.

Legnica nie byla jedynym miastem przebudowywanym
wkrétce po przejeciu Slaska przez Prusy. Procesowi temu
poddane zostaly po pozarze w roku 1772 Polkowice, odbu-
dowywane wedtug projektu i pod nadzorem inspektora
budowlanego Machniego, u ktérego pobieral nauki

$ Wiadomoéci historyczne na temat Legnicy podajg za [1].
& Wiadomodei dotyczqee przepiséw budowalnych czasdw Fry-
deryka Wielkicgo podajg za [4, 5. 351 i nastgpne].
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Rye. 3. Projekt odbudowy domu nr 45 przy ul. Zlotoryjskiej,
1765, rysunck pidrkiem lawowany, sygnowany: Isemer,
WAP (sygn. 1523), repr. autora
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Ryc. 4. Projekt odbudowy spaloncgo domu prey ul. Ziotoryjskiej,
rysunek pidrkiem lawowany, sygnowany: Isemer(?)
WAP (sygn. 1523}, repr. autora

(oFEtes g ooy SRR ryer S i AT nih
“/""' e S -/-7.? 7 ;:

Paa

Ryc. 3. Projekt odbudowy domu prey ul. Zlotoryjskiej, rysunck
pidrkiem lawowany, 1765, sygn. Isemer(?) WAP (sygn. 1523),
TCpr. autora

w Glogowie znany z projektéw legnickich Christian
Isemer. W latach 1772-1775 wzniesiono tam 46 no-
wych budynkéw, korzystajac z dotacji Fryderyka Wielkie-
go w wysokosci 48 778 talarow i 18 gr. Od roku 1992 cen-
trum Polkowic zostalo poddane rekonstrukgji, z zastoso-
waniem fryderycjanskiego modusu architektonicznego
[10,s.441]).

Innym dobrym przykladem moga byé Swiebodzice”. Po
wielkim pozarze w 1774 r. inspektor budowlany von Grassa
wykonuje pomiar i rysunek planu miasta so wie sich Frey-
burg vor dem Brande befunden und jetz in Ruine liegt.
Wkrétce miasto wypelnilo si¢ nowymi budynkami. We-
diug Kurta Bimlera przy odbudowie miasta wspoldzialal,
znany nam z Legnicy, Chrystian Isemer, absolwent szkoly
budowlanej w Glogowie, gdzie uczyl sie pod kierunkiem

" Dane dotyczace Swichodzic podaje za [2). Tu posilkowano sie
rozdziatem wstgpnym, Stwdinm historyczno-urbanistvezne Swie-
badzie,
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Ryc. 6. Projekt edbudowy spalonych doméw przy ul. Chojnow-
skiej, 1765, rysunck pidrkiem lawowany, sygn. lsemer, WAP
{sygn. 1523), repr. autora

inspektora budowlanego Machniego i Hedemanna. Mistrz
ten pracowal réwniez przez dwa lata jako inspektor bu-
dowlany we Wroclawiu, poZniej przy odbudowie spalone-
go Wolowa, a od 1783 r. w Opolu, gdzie zmart [2].

Odbudowe Swicbodzic prowadzono w latach 1775-1783.
I'ak w 1775 roku wzniesiono 29 doméw przy obecnej ulicy
Mikolaja Kopernika oraz w poludniowej i wschodniej
pierzei Rynku. W roku nastgpnym wzniesiono 37 doméw
przy obecnej ul. Sienkiewicza i w zachodniej pierzei rynku.
W 1777 roku wzniesiono 35 nowych doméw, w 1778
— 35, w 1782 natomiast — 11. Ostatnie domy w ramach
wielkiej odbudowy powstaty w 1783 r. (10). Budynki po-
wstawaly na dawnych piwnicach, jako budowle muro-
wane, 3-okienne, dwukondygnacjowe, ustawione kalenica
réwnolegle do ulicy, nakryte wysokimi dachami ceramicz-
nymi. Wngtrza o ukladzie dwutraktowym z sienig przelo-
towa w osi bocznej, drewnianymi schodami na pietro,
przy srodkowej partii sieni byly wyposazone w uboga
dekoracje, w postaci plytkiej fasety wokdl sufitu, Do dzis
zachowalo si¢ wiele tego typu budynkéw przy Rynku
(nr8,9, 15, 16).

Machni w Polkowicach, Isemer zas w Legnicy i w Swie-
bodzicach wznosili podobng zabudowe pierzejowa ulic,
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Ryc. 7. Przekedj i rysunck clewacji starego domu kupieckiego
w Legnicy, ok. 1754, rysunek pidrkiem lawowany i kolorowany,
WAP (sygn.1310), repr. autora

Ryc. 8 Rzut [ i 11 kondygnacji Wieiy Rycerskief w zwigzku z jej
preebudows na wigzienie dla mieszezan i 0sdb wyiszego urodze-
nia, 1811 r., rysunek pidrkiem lawowany i kolorowany, WAP
(sygn.1304), repr. autora

z budynkami kalenicowymi nakrytymi dachami dwuspado-
wymi. Mialo to z jednej strony utrudni¢ powstawanie
ognisk pozaru w koszach migdzy dotychczasowymi pola-
ciami szczytowych budynkéw, z drugiej strony mialo row-
niez utatwié dostep z drabiny do owych potaci.

Jak widzimy na projektach legnickich, poszczegblne
budynki sa rozdzielone tylko ptytkimi uskokami lub pasa-
mi tynkowymi (ryc. 6). Osie okienne sa jedynie ozdobione
prostymi fartuchami podokiennymi. Jedynym elementem,
stylowo zwigzanym z barokiem w tych projektach, sq pro-
ste lukarny z odcinkowymi lub trojkatnymi naczétkami.
Nowoécia jest tu projektowanie nie poszczegdlnych ka-
mienic, lecz calych ciggéw pierzei ulicznych. Jest to do-
wéd na projektowanie urbanistyczne, w ktérym wazniej-
sze jest wspolistnienie architektury poszczegblnych ele-
mentéw architektonicznych w pierzei miejskiej, niz ich wza-
jemna konkurencja. Innym elementem takich tendencji po-
rzadkujacych w Legnicy bylo wyznaczenie juz w roku 1744
jednolitej numeracji posesji. Ostre pruskie reguly prawne
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Ryc. 9. Projekt domu dla murarza Schuberta przy murach micjskich
nr 191 (991 7), 1799 r, rysunek pidrkiem lawowany, sygn.
Hoffmann, WAP cz. 111 - budownictwo (sygn. 1238), repr. autora

sprawily, ze w roku 1766 kazano w ciagu jednego roku tyn-
kowaé wszystkie domy w mieécie. Moina przypuszczac, ie
tynki te mialy mie¢ okre$lone stonowane barwy, nie ozna-
czono ich jednak na projektach, w ktorych barwne lawo-
wanie spetnia jedynie rolg uplastyezniajqeq.

W Legnicy budownictwo drugiej potowy XVIII w. to
gléwnie budowa doméw mieszkalnych i budowli przemy-
stowych. Signum tempori jest rozwigzanie w roku 1773
zakonu jezuitéw i umieszczenie w roku 1797 w jezuickim
seminarium tkackiej manufaktury Ruffera. Juz w polowie
XVII w. przebudowywano dawny dom kupiecki (rye. 7),
urzadzenia obronne miasta natomiast, chocby WieZe Ry-
cerskq, dostosowywano do funkeji komunalnych (ryc. 8).
Wiaénie rysunek Wiezy Rycerskiej jest pierwszym napraw-
de kolorowanym rysunkiem w zbiorach legnickich. Swiad-
czy on o estetycznej roli barwnej wyprawy tynkowej, ktora
pokryto gotycka, ceglang wiezg. Wzrost liczby mieszkaii-
cow Legnicy, ktorych w 1804 r. bylo juz 8392, spowodowal
powstawanie w miejsce dawnych doméw, zamieszkanych
przez jedna rodzing, o obszemnych handlowych i rzemiesl-
niczych przyziemiach i waskich mieszkalnych szczytach,
doméw wielorodzinnych, w ktorych wiasciciel wynajmo-
wal géme pigtra przybylym z okolic miasta pracownikom
rozwijajacych sig manufaktur.

Te tendencje, wraz z zakazem zabraniajgcym wznosze-
nia w mieécie szczytowych doméw drewnianych i z muru
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Ryc. 10. Projekt domu dla mistrza murarskiego Kernelta przy
ul. $rodkowej, na micjscu zburzonego domu, 1811 r., rysunek
pidrkiem lawowany i kolorowany, sygn. Hoffmann (boniowanie
brazowe, elewacja szarozielona, nadokienniki brunatne),
WAF cz. Il - budownictwo (sygn. 1239), repr. autora

pruskiego sprawily, ze powszechne jest w tym czasie prze-
budowywanie dawnych szczytow, podwyzszanie budowli
zuzyciem poziomego gzymsu, koronujacego pod réwnole-
gla do ulicy potacig frontows dachu. Przebudowywane
kamienice stawaly sig¢ pierwowzorem pézniejszych czyn-
szowek. Dowodem tego rodzaju przebudéw sg choéby za-
chowane w archiwum legnickim projekty takich budynkéw,
podpisane nazwiskiem B.G. Hoffmann (ryc. 9, 10). Pierw-
szy z nich jest utrzymany w tonacjach blekitu, z 26ltymi
pasami tynku, ten z 1811 roku jest bardzo ciemny, niemal
szarozielony. Sq one niezwykle zblizone do doméw ukaza-
nych w tzw. Instrukcji Bersona z 1804 r., jednego z pru-
skich dokumentéw rzadowych dotyczacych budownic-
twa®, Rysunki Hoffmana dotycza nie tylko budowli poje-
dynczych. Sporzadzal on réwniez plany zagospodarowa-
nia wigkszych czesci miasta. MoZna wigc wnosié, Ze nie-
znany nam z imienia Hoffmann byt miejskim inspektorem
budowlanym.

®Waldemar Kubn reprodukuje kilka takich rysunkéw wraz
z zapisami dotyczacymi podziatéw funkcjonalnych tych budowli.
Maja one wedlug niego wzorowaé sig na budynkach wzniesionych
perez Fryderyka Wilhelma I w Holenderskiej Kolonii w Poczdamie
[9, 5. 118-123].

Rye. 11. Projekt domu mieszczafiskiego przed Brama Zlotoryjska
nr 48, 1799 r, rysunck pidrkiem lawowany i kolorowany,
sygn. Holfmann (szary cokél zacierany, biale pilasiry i plakiety
podokienne, dach i dciany rddowe), WAP (sygn. 1238),
repr. autora

W tym czasie powstawaly takze domy na przedmie-
gciach. Architekt, nieskrgpowany wéwczas tak bardzo
wymiarem dzialki, tworzyt najezeéciej budynki dwukondy-
gnacyjne, zalozone na planie kwadratu lub prostokata, usta-
wione kalenicowo, w ktérych dwie kondygnacje to dwa
osobne mieszkania. Taki jest dom przed Bramgq Zlotoryj-
skq, noszgey nr 48, pochodzacy z 1799 1. (ryc. 11), lub Bra-
maq Chojnowskq, zbudowany dla wlaseiciela gospody Be-
yera (ryc. 12). Ten ostatni, z osig srodkowa elewacii, z ty-
powa klasycystyczng aedikulg, ujeta w boniowane pila-
stry. Tym samym nazwiskiem jest sygnowany projekt jed-
nej z pierwszych kamienic czynszowych na terenie miasta,
wzniesionej dla murarza Schuberta (ryc. 9). Trzykondygna-
cyjny budynek, dobudowany do muréw miejskich przy
Wiezy Rycerskiej, maksymalnie wykorzystuje przeznaczo-
ng na jego wzniesienie parcelg, uskokiem planu wpasowu-
jac si¢ w szeroko$é zabudowy, uksztaltowana przez dawng
wiezg obronng. Elewacja budynku powstalego po 17991,
jako inwestycja majaca przynosié dochéd, jest pozbawio-
na catkowicie wystroju architektonicznego.

Z braku wolnych dzialek frontowych, jako mieszkalno-
-gospodarcze rozbudowuje sig tylne oficyny budynkéw
rynku (rye. 13). Zachowany projekt jednej z nich nie prze-
widuje zadnej okreélonej barwy. Powstajg tez osobne mu-
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Ryc. 12. Projekt domu dla wlajciciela gospody Beyera na placu
preed Bramg, Chojnowskq, 1799 r., rysunek pidrkiem lawowany
i kolorowany, sygn. Hoffmann (szary, biale pilastry),
WAP cz. 111 — budownictwo (sygn. 1238), repr. autora

rowane warsztaty rzemie$Inicze. Projekty tych budynkow
charakteryzuja si¢ wyraznie oznaczonymi podziatami okien-
nymi, faktura i kolorystyka pokrycia tynkowego, nawet jesli
idzie o mate budynki gospodarcze, umieszczone w glebi
podworzy (ryc. 14-16). Jeden z cickawszych rysunkdw,
przeznaczony dla budynku podwoérzowego, prezentuje
wyraznie fakture warstwy cokolowej i roZnicuje barwg po-
szezegdlnych kondygnacji (ryc. 17). Czasem przedstawia-
no nawet dwie wersje projektu dla zupelnie malej podworzo-
wej budowli (ryc. 18, 19).

Wiszystko to $wiadczy o istnieniu w miescie mocnej
instytucji nadzoru budowlanego, sprawowanego byé moze
przez podpisanego na wielu projektach z lat 17991 812
Hoffmanna,

Reguly stosowania barw w architekturze tego okresu
znamy z wprowadzonych w na przelomie XKV XIX w.
regulacji®. Wedlug nich mate, wolno stojace budynki otrzy-
mywaly zywe kolory, Zywsze niz domy szeregowe w miej-

9 Zasady te podajg za Waldemarem Kuhnem [9, 5. 79 i nastgp-
ne]. Autor opiera sig na instrucji nadradey budowlanego Bersona
z lat 1797=1808; Acta wegen der Geh, Qberbaurar Berson...
i instrukejiz fnstruktion fuer Baw und Werkmeister Ueber Einrich-
sung und Anlage der buergerlichen Wohnhauser, przechowowy-
wanych w Archiwum w Poczdamie.

Ryc. 13. Projekt dla Wachtmeistra Schwerina, Rynek 109,
1800 r., rysunck pidrkicm lawowany, sygn. Hoffmann, WAP
cz. 111 - budownictwo (sygn. 1238) repr. autora

scach, gdzie bylo wymagane wigksze podporzadkowanie
czedci calodci. Za dobre zestawienia uznawano polaczenie
koloru ciemnoczerwonego i zielonego, zoltego i jasnozie-
lonego, szarego i bialego lub kolory réznych piaskowecow
— barwy brazowozolte, brazowoczerwone i zielonoZolte.
Stosowano réwniez pewne okrelone reguly techniczne.
Kladac barwy na miejsca zacienione stosowano podkiad
z domieszka zasadniczej farby — ciemny; wystajace czgsel
gzymsu i ozdoby pozostawiano w tej samej barwie, lecz
jaéniejsze. Jedli stosunek tla do ornamentu bytby prze-
ciwny, wowezas cienie wedlug tych regul tracilyby sWojg
moc. Do pomalowania w kolorze piaskowea uzywano zwy-
ktych farb, jak ochry, Zolte] lub zielonej ziemi, czerwieni
angielskiej, frankfurckiej czerni lub wegla, przy czym 26l
pozostawala glowna farba i podkiadem, a poprzez dodatek
czerwieni, czerni i bieli wapiennej powstawaly bardzo
rozne odeienie. Zwykla barwa piaskowcowa powstawala
jezeli do pigciu czgsci 2oMtej ziemi lub ochry palonej do-
dawano jedna czes¢ czerni i 174 angielskiej czerwieni
z biatym wapnem. Podkreslano jednak, ze kazdorazowy
efekt zalezy od prob. Do pozostalych niepiaskowcowych
farb stuzy¢ ma umbra palona, bolus, ziemia zielona, berlin-
ski niebieski, brunszwicka zielen i inne. Wskazywano jed-
noczeénie, e jezeli zasadniczy odcien $ciany sklada sie
z ciemnej lub jasnej zieleni, nastgpnie ciemne;j lub jasnej
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Rye. 14. Projekt domu dla lusarza Purta przy ul. Mariackiej

— obecnie nieistniejacej, 1801 r., rysunck pidrkiem lawowany

i kolorowany, sygn. Hoffmann, WAP cz. 11l - budownictwo
(sygn. 1238), repr. autora

Ryc. 16, Projekt domu ilusarza Gemperta przy ul Srodkowej
— dom tylny, 1800 r., rysunek pidrkiem lawowany i kolorowany,
sygn. Hoffmann (cokdt szary, elewacja blgkitna z jasnodétymi
pasami tynku, takie przy lukamach), WAP cz. 11l - budownictwo
(sygn. 1238), repr. autora

szarosci, tak jak z ciemnej lub jasnej czerwieni, to gzymsy
i wystajace elementy powinny byé mlecznobiate. Zazna-
czono réwnie konieczno$é podkreélenia barwg podziatu
na kondygnacje. Wedlug autoréw wskazéwek w dwukon-
dygnacyjnych budynkach trzeba odrézni¢ kondygnacije,

w Legnicy 77

?ﬂ‘f’f’b{;”‘g

.{.5-;‘41":; PRI a-u-.z._l L-
A e R J-fu
/&?_md;—-ﬁ'm”

P

_"... . i
ey ] 25, == 1.-_-5'_
J_ ' L o2

Rye. 13. Projekt tylnego domu dla szmuklerza Bauchfusa przy
ul. Mariackigj, 1811 r., rysunck pidrkiem lawowany i kolorowa-
ny, sygn. Hoffmann (blgkitny, szary pas tynku i cokét),
WAP cz. Il - budownictwo (sygn. 1239), repr. autora
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Rye. 17. Projekt tylnego domu dla rzeinika Witticha obok jego
domu przy ul. Mariackiej, 1812 r., rysunek pidrkiem lawowany
i kolorowany, sygn. Hoffman (dét bezowo-rédowy, podcienia
szare, gora jasnoddlta), WAP (sygn. 1240), repr. autora

Za pomocq ciemniejszego odcienia w dolnej i jadniejszego
w gomej kondygnacji. Pisano réwniez, aby nie tynkowaé
poziomych elementéw belkowania, bo z powodu wilgoci
tynk sig na nich nie trzyma, lecz aby lepiej czysty kamien
pokry¢ czerwong lub szarg farba.
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Ryc. 18, Projekt domu dla miedziorytnika Krumbhorna przy
ul. Grodzkiej, 1801 r., rysunck pidrkiem lawowany, sygn.
Hoffmann (picrwsza wersja projektu), WAP cz. 11l - budownictwo
(sygn. 1238), repr. autora

Jak prezentowala sig barwa w przedstawionych projek-
tach legnickich? Elementem od razu zauwazalnym jest tu
podkreslenie podziatow architektonicznych poprzez zrhi-
nicowanie barwne elementow plaskich i wysunigtych, wi-
daé tez zroznicowanie partii cokolu i wyzszej partii Scian.
Odpowiada to zresztq zasadzie wyrazonej w teoretycznej
literaturze. Najczesciej powtarzajace si¢ barwy to blgkit,
zlamany blekit, szaroé¢, bez. Ogdlnie barwy jasniejsze po-
krywaly elementy mocniej wysunigte przed lico elewacji.
Jest to réwniez zgodne z wezesniej wymieniong zasada.
Nie bylo natomiast reguly co do jasniejszych czy ciemniej-
szych partii cokolowych. Niestety, nie zauwaZamy na przy-
wotanych projektach tak obiecujacego i opisywanego przez
teoretykow polaczenia szarodei i purpury.

Pewna zmiana jakoéciowa w projektach legnickich nastg-
puje po roku 1814, Wowczas, w zwigzku z koniecznoécig li-
kwidacji szkod, wyniklych podezas wojen napoleoniskich,
notuje si¢ powstanie miejskiego urzedu budownictwa, ktory
poczatkowo zajmowal sig sprawami preceiwpozarowymi,
a pozniej kwestiami zabudowy, prostowaniem przebiegu ulic
i ich poszerzaniem, grupowaniem zabudowy w bloki. Urzad
ten dziatal juz zgodnie z wprowadzong w 1808 r. tak zwang
Reformq Steina — reforma samorzadowego ustroju miejskie-

' (sygn. 1238), repr. autora :

Ryc. 19. Projekt domu dla miedziorytnika Krumbhomna przy
ul. Grodzkiej, 1801 r, rysunck pidrkiem lawowany, sygn.
Hoffmann (druga wersja projekiu), WAP cz. 111 — budowniet

g0, ktérej jednym z wainiejszych elementéw bylo ujednolice-

“nie numeracji posesji'®. Jednym z ciekawszych zachowanych

projektéw z tej epoki w legnickim archiwum jest projekt szpi-
tala przed Bramq Zlotoryjskq z 1816 1. (ryc. 20) i projeki rogat-
ki miejskiej z 1820 r. (ryc. 21). Barwa jest tu juz traktowana
autonomicznie i mocno zaakeentowana. Projekt ten w pelni
potwierdza sformulowane kilkanascie lat wezedniej zasady.
Barwa podkreéla podzial na partig cokolowa i partie Sciany;
uplastycznieniu ulegaja jasniej pomalowane proste obramie-
nia okien, Zastosowany tu zestaw dwoch rodzajow piaskow-
cowej zolci rowniez odpowiada tendencjom znanym z zalecen
sformutowanych w koficu XVIII w. - '

Barwa w legnickich projektach podkresla szczegdlnie
mocno podzialy architektoniczne, uwypukla je plastycz-

10 Reforma miasta byla prowadzona preez pruskiego barona von
Steina od 1804 1. ministra przemysiu, akeyzy i cla w rzqdzie krola
Fryderyka Wilhelma 1T [11], (12, 5. 23], Polegata ona gléwnie na
wprowadzeniu  samorzadowego  systemu  wladzy micjskiej
i uwolnieniu rzemiosla z preymusu cechowego. W sferze budowlane
wprowadzila ciaghy numeracj¢ posesji na obszarze miast i laczyla sig
cxesto 7 wehlonigeiem w obrgb miast dawnych podmigjskich wiosek,
co prowadzito czasem do przebudowy ich drog i regulacji zabudowy.
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Ryc. 20. Projekt szpitala przed Bramg Zlotoryiskg, 1816 r.,
rysunck pibrkiem lawowany i kolorowany, sygn. Meister
Mohrenberg, WAP (sygn. 1271), repr. autora

nie, podkresla podzialy na strefg cokolows, fakture elewa-
cji, podzialy na kondygnacje, czgsto o zupelnie réznej to-
nacji, osie okienne, tworzywo dachu.

Takg uplastyczniajgca rolg barwnego lawowania widze
rowniez w rysunkach inwentaryzacyjnych przeksztalca-
nych budowli Sredniowiecznych (rye. 71 8). Taka jest rola
barwy w projektach Isemera z lat sze$édziesiatych XVIII w.
(ryc. 6).

Juz od kofica XVIII w. barwa pokrycia tynkowego byla
w Legnicy jednym, z elementéw formy budowli, podlega-
Jacym zatwierdzeniu przez miejskiego inspektora budowla-
nego, o czym $wiadczy kolorowanie projektow elewacii,
nawet takich podrzednych budynkdw jak podwarzowa ofi-
cyna, czy rzeznia.

W pierwszym projektach Isemera wystgpowaly jedy-
nie tonacje szarosci, w drugim okresie —do 1814 r. — najcze-
Sciej stosowane barwy pokrycia tynkowego to zlamane,
jakby lekko zabrudzone blgkity i fiolety, czasem barwa
wpadala w brunatna, ciemng zielen (ryc. 10).

Po roku 1814 i powstaniu miejskiego urzedu budowla-
nego barwa na projektach staje si¢ ostrzejsza, stanowi sa-
moistng warto$¢ plastyczna. W latach dwudziestych
XIX w. pojawiajq si¢ zotcienie i barwy zblizone do piasko-
wej, mocne brazy, tak jak w projekcie tylnego domu dla
rzeznika Witticha (ryc. 17), projekeie rogatki z 1820 . (rye.
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Ryc. 21. Projekt rogatki miejskiej na picrwszej linii szosy
zlotoryjskiej, 1820 r., rysunek pidrkiem lawowany i kolorowany,
sygn. Salomon, WAP (sygn. 1325), repr. autora

21), czy w koncu w projekcie szpitala przed Bramq Zloto-
ryjskq, pochodzacym z 1816 1. (ryc, 20).

Barwy stosowane w przedstawionych projektach tylko
w pewnym stopniu odpowiadaja wskazanym w zaleceniach
rzgdu pruskiego. Powtarzana czgsto zasada pozostaje wy-
réZnienie jadniejsza tonacjq wypuklych elementdw archi-
tektonicznych.
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Coloured projects from the 18th and the beginning of the 19th century
in the Archive of Legnica

Hitherto existing literature relating to the Baroque and Classi-
cistic architecture in Lower Silesia did not take into consideration
its original colour. This was caused by the insignificance of project
material from the period as well as by the difficulty of interpreting
stratigraphic examinations carried out during conservatory works
in these objects. For this reason, the large collection of projects
for buildings in Legnica preserved in its Archive is of great impor-
tance. The 18th century handwritten description of the town by
Friedrich B. Wernher only marginally touches the matter of colour
in Baroque buildings which had risen at that time, quite precisely
described by him. He only observes the heraldic and material value
of the hue of gold and copper. The great fire of Legnica in 1774
caused the town to be filled with consciously composed buildings by
Christian Isemer, rising in long sections of frontages, according to
principles expressed at the time by Frederick the Great. Similar
buildings were also then constructed in other towns of Silesia, for
example in $wicbodzice and Polkowice. Original projects of those

times for Legnica show colour as a certain method of giving pro-
minence to the project. The case is different with converted, at
the time, buildings of the Middle Ages — the merchants house and
the prison tower in whose design a specific colour solution was
proposed. At the turn of the 18th and 19th century the Prussian
government gave instructions relating to the colour of newly con-
structed buildings. They pointed to specific proposals of colour
combinations and the necessity of underlining the techtonics of
the building through colour. These principles were, to a certain
extent, reflected in some Legnica projects referring to buildings
constructed at the turn of the 18th and 19th century. The colour
of the buildings created a certain autonomic aesthetic value, even
in the case of building projects situated in the rear parts of the
building plot. A clearly designed colour of the building appears in
projects from the twenties of the 19th century, This fact may be
connected with the office of building supervision which was for-
med in the town in 1814,
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Kolorystyka elewacji barokowych kaplic katedry wroclawskiej

W pol wieku po odbudowie katedry ze zniszczen dru-
giej wojny i naprawienia uszkodzonych w 1945 r. tynkow
na elewacjach czierech jej barokowych kaplic: Najdwigt-
szego Sakramentu (1671-1672), dw. Elibiety (ok. 1700),
Bozego Ciala, czyli Elektorskiej (1724) 1 Zmarbych (ok, 1750),
zaszla potrzeba kolejnego ich odnowienia. Prace te zleco-
no Przedsigbiorstwu Rewaloryzacji Wroclawia pod nadzo-
rem autora niniejszego opracowania.

Kolorystyka elewacji tych barokowych kaplic katedry
byta dotychezas praktycznie nieznana. Po naprawie uszko-
dzonych w 1945 r. tynkdw zewnetrznych, wszystkie te ka-
plice pomalowano farba wapienng w kolorze jasnoZdltym.
By¢ moze, sugerowano sig przy tym resztkami pozostalej
farby i informacjg Ludwiga Burgmeistra, dotyczacy elewa-
cji kaplicy Elektorskiej: 1926 ist die Kapelle aussen in
dem urspriinglichen Ockerton neu gestrichen,

Przystgpujac do odnowienia pociemnialych i speka-
nych tynkéw elewacji wszystkich czterech kaplic, po uzy-
skaniu dostgpu z ustawionych rusztowan, dokonano niez-
bednych badan tynkdw z resztkami przed- i powojennych
nawarstwien malarskich, na wszystkich detalach ich podzia-
tow architektonicznych?,

Ma kaplicy Najswietszego Sakramentu stwierdzono cal-
kowita wymiang tynkdw i nie znaleziono zadnych §ladow
starszej ich kolorystyki, wigc powtorzono powojenne ko-
lory ugrowe. Jedyne, nikle dlady warstwy malarskiej byty
zachowane na kamieniarce okien. Siwoszara, monochro-
matyczna kolorystyka zostala odtworzona z uiyciem farb

' Burgmeister L., Die Kunstdenkmiler der Stadt Sreslau, Bres-
lau 1930, t. 1, 5. 159.
*We wepblpracy 2 Edmundem Malachowiczem.

ISPO. Dodatkowym argumentem dia malarskiego ujednoli-
cenia opasek okiennych bylo stwierdzone po umyciu
kamieniarki znaczne i przypadkowe zréznicowanie koloru
poszczegdlnych jej fragmentow.

Ma trzech pozostatych kaplicach odkrycia byly zaska-
kujgee i nasungly wiele problemdw techniczno-konserwa-
torskich. Na $cianach kaplicy $w. Elibiety, spod grubej
warstwy zwyklego tynku wapiennego, odslonigto pierwot-
ng warstwe tynku, barwionego w masie (terrabony) w ko-
lorze rézowoceglastym i prazkowanej fakiurze powierzch-
ni lica®. Warstwa ta byla wykonana zgodnie z zasadami
sztuki murarskiej. Barwiony farba i miatem ceglanym tynk
(o gruboéci niecatego 1 cm), o mniejszej przyczepnosci,
zostal narzucony na chropawsa warstwe podktadows z moc-
nej zaprawy wapiennej na surowej scianie ceglanej.
W dalszej obrobee otrzymal ozdobng fakturg powierzchni,
zroznicowang na réZnych fragmentach architektury: glad-
ka, prazkowana, dziobana, itp.

Niestety, ten nikly fragment nie umozliwit pelnego od-
tworzenia pierwotnej kolorystyki. Wskazywatoby to jed-
nak na pierwotna fakturg i kolorystyke tej elewacji. W wyz-
szych partiach elewacji zachowaly sig rdwniez barwne par-
tie tynkdw o drobno dziobanej fakturze, 0 odmiennym jed-
nak kolorze i strukturze. Podobne barwione tynki, Z6ltawo-
ceglaste, wykonane w gladkiej wersji fakturalnej, stwier-
dzono na kaplicy Elektorskiej i kaplicy Zmartych®. Zaska-

¥ Zachowany fragment terrabony zostal wyeksponowany i zabez-
pieczony tafly szkla organicznego.

4 Barwione strukturalnie tynki zostaly m.in. potwierdzone w pro-
wadzonych przez Wojciecha Brzezowskiego i Piotra Wanata bada-
niach elewacji klasztoru w Henrykowie, Barwne terrabony ceglaste
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Rye. 1. Fragmenty tynkéw barwnych odkryte na elewacjach barokowych kaplic Sw. Elibiety i Boiego Ciala — Elektorskiej
(po prawej u dolu, fot. autora)

kujace podobiefistwo zastosowanej metody i kolorystyki
na trzech budowlach, powstatych w réznym czasie w cia-
gu okolo potwiecza (ok. 1700, 1724 i ok. 1750) jest trudne

oraz weglowe, o powierzchniach dodatkowo wzbogaconych, prze-
badano i zakonserwowano w latach 1993-1998 pod nadzorem autora
na elewacji Palacy Opatdw w Kamieficu Zabkowickim. Niewiclkie

do wyjaénienia. By¢ moze, obie wschodnie kaplice ok.
1724 . zostaly otynkowane jednoczeénie, podczas koficze-
nia budowy kaplicy Elektorskie]. Nieznane sq dotychczas

partie ceglastoditawego tynku, przypominajacego terrabony kaplic
zachowaly sig réwniei na elewacji wroclawskiego Orphanotro-
pheum,
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zadne wzmianki Zrodlowe o remoncie kaplicy éw. Elibiety.
Przebudowa wszystkich trzech elewacji okolo 17501, juz
w czasach pruskich, przez usunigcie wszystkich tynkéw
i wykonanie nowych z terrabony jest mozliwa, wydaje sig
jednak malo prawdopodobna.

Odkrycie takiej techniki wystroju elewacji w okresie ba-
roku, jakkolwiek dotychczas nienotowane (moze tylko
z powodu braku dostatecznych badan?) we Wroclawiu,
nie jest unikatowe w $laskiej architekturze tego okresu®.

W przykladzie wroclawskim stwierdzono trzy sposoby
obrébki lica z terrabony: groszkowane (nadziobane), praz-
kowane (drobne i szersze) oraz gladkie. By¢ moze, byla tez
jeszeze jakas inna faktura. Dzieki takiemu zréinicowaniu
powierzchni, jednolity(?) kolor elewacji barokowej byt ozy-
wiony dodatkowymi wiatlocieniami na samej fakturze
plaszezyzn,

Omdwiona kolorystyka elewacji kaplic wroclawskich za-
przecza pogladom niektérych badaczy o dominacji
(lub nawet wylacznosci?) kolordw ugrowych w architekturze
tego okresu w monarchii habsburskiej. Wskazuje natomiast
na koncepcje zmierzajaca do stonowania kolorystycznego
zceglang barwg calodei bryly ceglanej budowli katedry,

Pelna konserwacja, tj. odsloniecie i wzmocnienie resztek
autentycznych tynkéw oraz uzupelnienie ich identyczny-
mi nowymi, bylaby dzi§ malo realna. Ze wzgledu na nie-
wielki stopien ich zachowania, sprowadzitaby sig do pozo-
stawienia jedynie mnigjszych lub wigkszych swiadkéw
w calosei niemal nowych tynkdw. Z koncepeji odtworzenia
terrabon zrezygnowano jednak, przede wszystkim ze wzgle-
dow finansowych, a takze terminowych. Inwestor nie dys-
ponowatl bowiem érodkami na tak kosztowne i dhugie pra-
ce. Zdecydowano sig wige na znacznie tanszy kompromis;
nieniszezenie zachowanych resztek i umozliwienie w przy-
szlosci wykonania staranniejszej konserwacji lub res-
tauracji tych elewacji. Uzupelniono tylko uszkodzenia
tynkdw i calo$é pomalowano odpowiednio dobrang farba,
zachowujgc jedynie fwiadka.

% Odnalezione tynki terrabonowe, zachowane w gérnych par-
tiach kaplic, zostaly udokumentowane, a nastgpnie dla scalenia
calofci kolorystyki przykryte nows warstwy malarska,
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Rye. 2. Kaplica Elektorska po odrestaurowaniu elewacji,
(fot. 5. Arczyfiski)

W praktyce, dla poprawienia tej zastgpezef techniki,
okazalo sig potrzebne wprowadzenie jasniejszego odcie-
nia koloru dla uczytelnienia detalu. Powstaly drobne ble-
dy wykonaweze, w malowaniu uskokow $cian. Uzyskany
efekt, jakkolwiek zblizony do pierwotnego, rozni sie oden
przede wszystkim faktura. Inna jest bowiem faktura terra-
bony i pomalowanego gladkiego tynku. Nalezy jednak
przyjaé to, jako prowizorium, do czasu coraz bardziej po-
trzebnej konserwacji catosei architektury katedry.

The colouring of the Wroclaw Cathedral chapels

During the elevation renovation of four Baroque cathedral
chapels in 1996, relics of their original colouring were exposed.
A characteristic feature of most chapels (St Elizabeth's, Electoral,
the Deceased) was the use of plaster - terrabona coloured en mas-
se, both smooth as well as factural, of a pink-brick-red and yellow-
brick-red colour. This discovery shakes the up-to-the-present opin-

ion on the domination of ochre hues in the Borogque architecture
of Silesia in the Habsburg period.

While reconstructing the elevations the original facture treat-
ment of plaster was not recreated, only fragments of the original
elevation plaster of St Elizabeth’s chapel were preserved.
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Elewacje ceramiczne wroclawskich kamienic czynszowych
z przefomu XIX i XX w. Stan zachowania i problemy konserwatorskie

Cegla ceramiczna, dzigki takim walorom jak wytrzyma-
losé na dziatanie warunkow atmosferycznych, trwaloéé ko-
loru i odporno$¢ na starzenie sig, byla uzywana jako mate-
rial ksztaktujacy fasade budynku jui w starozytnosci. Bo-
gactwo koloru cegiel wynika z faktu, Ze barwa gliny uzytej
do ich produkeji ulega zmianie podczas procesu wypala-
nia. W zaleznoéci od temperatury oraz ilodci zawartego
w glinie 2elaza, manganu i niektérych innych skladnikow,
skala kolorystyczna prowadzi od jasnozoltego do ciemno-
czerwonego, poprzez odeienie brazdw i zieleni, Szkliwienie
cegiel nadaje im jeszcze wicksza trwalosé, a takie poglebia
barwe. Ta rozmaitoéé koloru, wzbogacona kontrastami bie-
lonych spoin czy plaszczyznami otynkowanymi, dawala
zawsze wielkie mozliwodci ksztaltowania elewacji budyn-
kdw. Po 1870 roku oferta kolordw cegiel znacznie sig wzbo-
gacila.

Na terenie Niemiee, w drugiej polowie XIX w., dzigki
rozwojowi technologii produkeji oraz ze wegledu na cheé
stworzenia stylu narodowego w architekturze, cegle za-
czgto masowo stosowaé do wykanczania elewacji budyn-
kdw wiytecznodei publicznej, obiektow handlowyeh i prze-
mystowych, szkol oraz kamienic czynszowych. Réwniez
we Wroctawiu, gdzie w nowych dzielnicach mieszkanio-
wych oraz w zmodemizowanym centrum miasta powstaly
setki kamienic czynszowych. Znaczna czgéé budynkow,
zwlaszeza tych wznoszonych w latach 187 1-1906, zostala
wyposazona w elewacje ceramiczne.

Kompozycja, struktura i kolorystyka elewacji fronto-
wych wroclawskich kamienic czynszowych zalezala od okre-
su historycznego, lokalizacji, standardu mieszkan oraz pro-
gramu funkecjonalnego. Architektura tych budynkdw nale-

zala stylowo do historyzmu, eklektyzmu historyeznego oraz,
na przelomie XIX i XX w., do secesji. Obiekty znacznie
roznity sig zamoZnodeia, co manifestowalo sie zardwno
w jakosci wykonczenia elewacji, jak i w standardzie wnetrz
oraz w wyposazeniu technicznym. Wigkszos¢ kamienic czyn-
szowych miala jednorodng funkejg mieszkaniowa, a tylko
w niektdrych budynkach (na parterze, pigtrze lub w sutere-
nie) pojawialy si¢ lokale handlowe lub produkeyjno-ushu-
gowe i zwiazane z nimi witryny. Sposob i zakres uzycia
ceramiki w elewacjach kamienic czynszowych byl bardzo
réény: od elewacji catkowicie ceramicznych, poprzez obiek-
ty o strukturze mieszanej ceramicznej i tynkowanej, az po
elewacje, w ktdrych ceramika stanowila jedynie detal, be-
dacy skromnym uzupelnieniem podstawowego materialu,
Jjakim byt tynk lub kamien. Kolorystyka elewacji ceramicz-
nych wynikata z naturalnych whasciwosci zastosowanego
materialu. Zestawienie ceramiki z innymi materialami natu-
ralnymi (kamieniem, drewnem, mosiadzem) oraz materiata-
mi malowanymi (tynkiem, zelazem, drewnem stolarki) umoz-
liwialo projektantom stwarzanie réznorodnych kompozy-
cji strukturalnych i kolorystycznych elewacji.

We Wroclawiu zachowalo sig okoto 500 kamienic czyn-
szowych pochodzacych z drugiej polowy XIX i z poczatku
XX w., w ktorych zastosowano tynkows elewacje [12] i co
najmniej 200, w ktorych tynk jest laczony z licem ceglanym
[13], mozaika czy sgraffitem. Najwigksza koncentracja tego
typu budynkow wystgpuje na Przedmiedciu Olawskim,
w rejonie ulic Komuny Paryskiej i Mierniczej oraz na
Przedmiesciu Odrzanskim, w rejonie pl. $w. Macieja. Liczne
obickty tego typu zachowaty sig w dzielnicach secesyj-
nych, a stosunkowo malo w centrum. Prawie calkowitemu
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zniszczeniu ulegly domy czynszowe w dzielnicy potudnio-
wej i zachodniej.

Literatura dotyczaca struktury i kolorystyki elewacji
wroclawskich kamienic czynszowych oraz metod ich kon-
serwacji w jgzyku polskim praktycznie nie istnieje. Temat
ten bywa poruszany na marginesie opracowan dotycza-
cych historycznych budynkoéw mieszkalnych. Prace nad
struktura i kolorystyka wroclawskich kamienic czynszo-
wych prowadzono na Wydziale Architektury Politechniki
Wroclawskiej, gdzie pod kierunkiem prof. Edmunda Mala-
chowicza wykonano opracowanie [11], ktére moZna uznaé
za wstep do szerszych badan nad tym zagadnieniem.

Doéé bogata jest literatura niemiecka, dotyczaca kolo-
rystyki obiektow w poszezegblnych okresach historycz-
nych, ktérej poczatki siegaja XVII w. [8], [16], dopiero jed-
nak w drugiej polowie XIX w. zaczely powstawac opraco-
wania naukowe, przedstawiajace szczegolowe wyniki ba-
dan nad architektura historyczna, w ktérej kolorystyka
obiektéw zajmowala poczesne miejsce.

W okresie grynderskim (Griinderzeit), zastosowanie
cegiel jako materialu wykonczeniowego w elewacjach ka-
mienic czynszowych bylo dyskusyjne od samego poczat-
ku. Juz w 1870 roku prasa fachowa byla pelna artykuléw
polemicznych na ten temat!. Zastanawiano sig przede wszys-
tkim nad technicznymi i estetycznymi aspektami elewacji
z tzw, surowej cegly. Nie umiano przewidzie¢ zachowania
sie w praktyce elementdw ceglanych czy terakotowych prze-
kraczajacych rozmiar tradycyjnej cegly. Sugerowano
jednak, #e cegla nie powinna by¢ uznawana za zaden
szczegolny material, lecz za rodzaj kamienia. Nie dziwi wiec,
ze na dhugi czas cegla w réznorodnych ksztaltach i kolo-
rach zdobyla sobie duzq popularnoéé w ksztaltowaniu
fasad.

Kontynuowano wydawanie praktycznych poradnikow
dla architektow i budowniczych [9], zawierajacych wska-
ztwki techniczne wykonywania ceramicznych fasad. Pro-
blem elewacji ceglanych stal sig rowniez tematem artyku-
6w polemicznych na lamach dwczesnej prasy fachowej
i populamej2. W okresie migdzywojennym ukazywaly si¢
tez publikacje monograficzne, dotyczace kolorystyki nie-
ktérych wroctawskich budynkdw (wérdd nich [1]).

Obecnie na terenie Niemiec kolorystyka historycznych
fasad jest przedmiotem dalszych wnikliwych badan i wielu
opracowan. Wydawane jest czasopismo ,Das Deutsche
Malerblatt”, poéwigcone farbom i kolorystyce obiektow.
Drukowane sa tam artykuly dotyczace historycznych tech-
nik malarskich, dekoracji fasad, a takZe sposobdw ich kon-
serwacji. W roku 1989 ukazat sig cykl artykulow na temat
elewacji dziewigtnastowiecznych kamienic niemieckich [3].

Dla niektérych z miast — jak Berlin czy Stuttgart —na
podstawie badan chemicznych, ustalono pierwotna kolo-
rystyke wigkszosci zachowanych budynkéw, stojacych
przy waznych historycznie ulicach. Sam obiekt jest bowiem

! Artykuly na temat clewacji ceglanych znalazly sig m.in.
w Deutsche Bauzeitung” nr 5, 9, 12, 16, 17, 27, 28 z 1870

2 Serie takich artykuldw pojawily sig w ,Deutsche Bauzeitung”
w 1870 r. (nr 12, 16, 17, 27, 28), w SOstdeutsche Bau-Zeitung”
w latach 1903-1906 [4], [6], w ,Breslaver Bau-Zeitung” w 1903 r.
czy  Deutsche Bauhiitte™ w 1904 r. [7].

najlepszym #rodlem informacji o pierwotne;j kolorystyce bu-
dynku. Ikonografia i archiwalia moga by¢ jedynie niezrea-
lizowana propozycja rozwiazania kolorystycznego. Bada-
niom takim nalezaloby poddaé wiele historycznych budowli
we Wroclawiu, takie tych pochodzacych z X1X i XX w.
Sprzyjajaca okolicznoécia jest fakt, ze wigkszos¢ kamienic
czynszowych nie byla remontowana od momentu wznie-
sienia. W odniesieniu do fasad ceramicznych, dzigki takim
walorom jak wytrzymalo$é na dzialanie warunkéw atmo-
sferycznych, trwalos¢ koloru oraz odpornosé na starzenie,
jest oczywista ich pierwotna kolorystyka. Cz¢$¢ fasad zo-
stala po drugiej wojnie $wiatowej pomalowana, zazwyczaj
farba emulsyjna, jednak i tu, pod gruba warstwa farby
i brudu (zwlaszcza tzw. smolek miejskich), moina zwykle
fatwo doszukaé sig oryginalnego koloru cegly.

* & %

Juz w X1 wieku cegla ceramiczna stanowila we Wroc-
lawiu podstawowy materiat budowlany. Z tego okresu do
dnia dzisiejszego zachowaly sig liczne relikty murowanej za-
budowy $wieckiej. Dopiero jednak w okresie gotyku nielicz-
ne zkamienic mieszczanskich miaty elewacje ceglane®. Pozniej-
sze style, renesans i barok, zaakceptowaly cegle jako material
budowlany, ukrywajac ja jednak pod warstwg tynku. Podob-
nie byto w klasycyzmie, ktéry gdzie indziej spowodowal po-
wrot do konstrukeji z kamienia. Do kofica lat szesédziesiatych
XIX w. wznoszono we Wroclawiu prawie wylacznie budowle
o elewacjach tynkowanych. Dopiero po roku 1870, w dobie
rozwinigtego historyzmu i eklektyzmu?, wraz z ogdlnoniemiec-
kim ruchem dazacym do stworzenia stylu narodowego w ar-
chitekturze®, zaakceptowano ceglg jako material narodowy.
Niemey uznano za kolebke gotyku, a w stylu neogotyckim
widziano symbol germanskoéci i wyraz sily.

Wielkie oywienie inwestycyjne trzech koficowych de-
kad XIX w., zwiazane z uzyskaniem kontrybucji po wojnie
francusko-pruskiej 1871 r., dotyczylo takie Wroclawia,
ktéry stal sig wielkim centrum przemyslowym, o stale zwigk-
szajacej sig liczbie mieszkancow oraz oérodkiem handlu ze
wschodem. Boom budowlany dotyczyl inwestycji prywat-
nych i komunalnych przedsigwzigé miejskich. W tym okre-
sie wickszodé inwestycji koncentrowala si¢ na przedmie-
éciach, gdzie wzniesiono nowe dworce kolejowe, budynki
uzytecznoéei publicznej, liczne fabryki oraz wielkie dzielni-
ce kamienic czynszowych. Stare Miasto utrzymato swa $rod-
miejska role, glownie dzigki modernizacji gléwnych ulic
i powstaniu przy nich licznych obiektéw ustugowych. Za-
stgpowano kamienice mieszczaiskie budynkami uytecz-
noéci publicznej lub kamienicami czynszowymi, ktérych
struktura byla bardzo podobna: na parterze i pierwszym
pigtrze umieszczano sklepy, kawiarnie lub banki, na wy-
#szych kondygnacjach za$ lokale ustugowe i produkcyjne
(gléwnie krawieckie) i mieszkania.

¥Ma ten temat m.in. w [18].

4 Mianem historyzmu okredla sig epokg w historii architektury
od okolo 1830 r. do kofica XIX w. (por. [20, s. 134, 317, 319]).
Byla ona bardzo urozmaicona, cZgsto Wreex srlucznie — co CEesto
okredla sig mianem XIX-wiecznej bezstylowodci. Por. [20, s. 91].

SByla to tzw. Nationalitdtsidee, kidra kontynuowali propa-
gandy$ci niemiccey w koficu lat dwudziestych naszego stulecia.
Por. [20, 5. 162].
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Prawie wszystkie nowe kamienice przekraczaly skalg
wczesniejsza zabudowe; byly pigeio- lub szesciokondy-
gnacyjne, co wigzalo sig z obowiazujacym limitem wyso-
kosci®. Elewacje wyposaZzano w bogaty eklektyczny lub
renesansowy detal, chetnie stosowano wykusze 1 balko-
ny. Calodé wienczyl wysunigty gzyms, za ktdrym ukrywa-
no pulpitowy dach.

Trwajacy od poczatku XIX w. chroniczny brak mieszkan
sklonil prywatnych inwestoréw do budowy na przedmie-
Sciach monofunkeyjnych mieszkalnych kamienic czynszo-
wych, gwarantujgcych pokafne dochody. W roku 1875
wprowadzono nowe prawo budowlane, okredlajace m.in,
linie regulacyjne i wysokosé zabudowy, ograniczajac jana
przedmiesciach do czterech pigter”. Juz w polowie lat sie-
demdziesiatych na obszarze przedmiesé zaczeto wznosié
cale kwartaly czteropigtrowych doméw czynszowych,
z wysokimi oficynami wokot dziedzifncéw—studni. Dbano
o obniZenie kosztow, przez co budynki te byly pod wzgle-
dem architektonicznym do$¢ monotonne, a zastosowana
do ich wznoszenia cegla najnifszej jakodcei (dlatego archi-
tektura z cegly palonej miala przez dlugi czas zla opinig).
Standard kamienic czynszowych wznoszonych w centrum
miasta byl stosunkowo wysoki. Mieszkania byly duze, juz
w latach siedemdziesigtych kazde z nich wyposazano
w lazienke i ubikacjg. Przy niektérych ulicach budynkom
nadawano formy wrecz palacowe®. Od kamienic czynszo-
wych, wznoszonych w tym okresie masowo na przedmie-
Sciach, roinito je réwniez to, Ze na parterze (czasem takie
na pierwszym pig¢trze) umieszczano sklepy wyposazone
w wielkie okna wystawowe.

Uznanie cegly za material narodowy zbieglo sig z udo-
skonaleniem technologii jej masowej produkeji, ktéra umoz-
liwita rozszerzenie oferty kolorystycznej, z jednoczesnym
obniZzeniem ceny. Na nieznang dotychezas skale zaczeto
wykonywaé elewacje domdw czynszowych z réznokoloro-
wych cegiel, Staly sie one réwnie popularne jak rozwiaza-
nia elewacji z kamienia naturalnego czy tynkdw imituja-
cych kamien. Oprécz wykonywanych nadal elewacji
zczerwonych czy brazowych cegiet, pojawily sie nowe ko-
lory: bialobezowy i szarobrazowy. Glazurowane cegly byly
zielone, czerwonobrazowe ciemnobrazowe i czame. Do-
datkowe efekty uzyskiwano stosujac kombinacje po-
wierzchni z jasnych i ciemnych cegiel, kontrastujac je
z kolorem spoin (jasne cegly, ciemne spoiny lub przeciw-
nie). Rozezlonkowanie fasady i dekoracja okien oraz drzwi
byly poczatkowo zdobione jeszeze kamieniem. Z czasem
zaczgto uwypuklac prefabrykowane detale sztukatorskie.
Tam jednak, gdzie wezesniej dekoracjg $ciany stanowity
kamienie ciosowe, znajdowal sie watek cegly licowej o rog-
nych kolorach i wzorach.

We Wroctawiu proces zabudowywania przedmiesé byl
pod wzgledem urbanistycznym scisle sterowany przez mia-

¢ Budynki o wigeej niz pigeiu pelnych kondygnacjach (odpo-
wiednik wysokodei 22 m) byly w Prusach uznawane za wysoko-
fciowee i pedlegaly specjalnym przepisom, por. [15].

" Prawa budowlane obowigzujace we Wroclawin w riénych epo-
kach zostaly zebrane w dwich pozycjach ksigzkowych [2], [17].

§ Dotyczylo to gléwnych ulic handlowyeh oraz ulic sqsiadujg-
cych z Promenady (przede wszystkim Podwala).

sto, ktore dbalo o budowe drog, nowoczesnej kanalizacji
i zapewnito nowoczesne rozwigzanie przestrzenne tych
dzielnic’, Wytyczono nowe ulice i place araz bloki zabudo-
wy, ktore podzielono na dzialki o powierzchni od 600
do 800 m2.

Przedmiescia Piaskowe | Odrzanskie zostaly rozplano-
wane w roku 1880 (ryc. 1). Domy i mieszkania o najnizszym
standardzie byly bardzo przeludnione. Na PrzedmieSciu
Piaskowym zwarta zabudowa kamienic czynszowych roz-
wingla sig tu wzdhuz ulic Nowowiejskiej i Sienkiewicza,
W obregbie Przedmiescia Odrzanskiego powstalo nowocze-
sne zaloZenie urbanistyczne, z placem $w. Macieja, sigga-
Jjace ulicami Trzebnicka, Bolestawa Krzywoustego i Sta-
szica, az do dworca Nadodrze, Wigkszosé 2 budynkdw ota-
czajacych pl. $w. Macieja miala elewacje o licu z czerwonej
i zoltej cegly, uzupenionym prefabrykowanym detalem na-
czolkéw okiennych i gzymsow. Fasady pozbawione gzym-
sow migdzykondygnacyjnych dzielono zwykle poziomymi
pasami, z kilku warstw cegiel w kontrastowym kolorze, Nie-
co bogatsze byly, zwiqzane z przemyslem, Przedmiescia
Otawskie i Mikolajskie (regulacja z 1887 r.). W latach osiem-
dziesigtych w rejonie Przedmiescia Olawskiego pojawily
sig bloki zabudowy, w ktdrych przewazaly kamienice czyn-
szowe o elewacjach ceramicznych. Niektére ulice, jak Mier-
nicza, byly zdominowane prezez takie domy. Tu takie prze-
wazaly elewacje o licu z zoltej i czerwonej cegly (z zasady
sasiednie budynki miaty rézny kolor lica), a oproce sztuka-
torskiego detalu na elewacjach wykonywano tynkowane
pilastry 1 pasy boniowan,

W sgsiedztwie Dworca Gléwnego rozbudowano
Przedmiescie Swidnickie, zwane przedmiesciem arystokra-
cji, gdzie znajdowaly sie najlepsze mieszkania. W roku 1882
dokonano regulacji tego rejonu i natychmiast rozpoczela
sig tam bardzo intensywna dzialalno$é budowlana, Naj-
bardziej atrakeyjna zabudowa koncentrowala sie wzdhuz
ul. Powstancow Slaskich, stanowigeej kontynuacje ul. Swid-
nickiej w kierunku dzielnic poludniowych oraz wokél pla-
cow Powstancow Slaskich i Hirszfelda, Wiekszoéé stoja-
cej tu zabudowy ulegla zniszczeniu pod koniec ostatnicj
waojny.

Zachowana do dzié zabudowa czynszowa z kofica
XIX w. przedstawia pelng game eklektycznych fasad
licowanych réZnokolorows cegly oraz rozmaitosé spo-
sobow uZycia cegiel i metod ich laczenia z innymi materia-
tami. Przy niektorych ulicach — Miemicza, Nauczycielska
czy Jednodci Narodowe], istnieja cale ciagi, sasiaduja-
cych ze sobg elewacji licowanych réznokolorowymi
ceglami.

W ostatnim dziesigcioleciu XIX w. powstal nowy ruch
— secesja, ktory cheial uwolnié sztuke od historycznych
nasladownictw i geometrycznych dekoracji okresu gryn-
derskiego. Ruch ten dotyczy! pierwotnie rzemiosta arty-
stycznego i stal sig poczatkiem odnowienia repertuaru orna-
mentow, W architekturze zastosowano nowe mozliwodei,
jakie daty Srodki techniczne i konstrukeyjne, takie jak Zela-
zo, stal, szklo, i beton, ktdre zaczgto eksponowad réwnick
w elewacjach. We Wroctawiu secesja trwata w latach 1895
=19035. W tym okresie miasto wzbogacilo si¢ o pigkne aleje,

*Por. [14, 5. 45-52).
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Ryc. 1. Przedwojenny plan Wroclawia w skali 1:1000 — rozwarstwienie budowy poszezeghlnych budynkiw w micdeie.
Ze zbiordw Archiwum Budowlanego we Wroctawiu

liczne willowe dzielnice mieszkaniowe, muzea i parki. Na
przelomie XIX i XX w. wielkie przemiany nastapily w cen-
trum miasta, w ktérych wyniku radykalnie zmienit si¢ jego
charakter oraz skala znajdujacej si¢ tam zabudowy. Naj-
wieksze znaczenie mialo wzniesienie kilkudziesigeiu domow
handlowych i towarowych'?, co nastapito kosztem wybu-
rzenia wiekszoéci historycznych doméw mieszczafiskich,
ale takze rozebrania wielu, pochodzacych z drugiej polowy
XIX w., kamienic czynszowych. W tym okresie zabudowy-
wano nadal ulice wytyczone w latach osiemdziesiatych'!.
Kamienice czynszowe uzyskiwaly bardzo reprezentacyjne
formy, znacznie podnidst sig ich standard techniczny (sta-
lowo-ceramiczne stropy, udoskonalone instalacje sanitar-
ne). Przy domach starano sig wznosié ogrodki, oddzielaja-
ce mieszkancédw od coraz bardziej halasliwych ulic. Kom-
pozycje elewacji byly indywidualne, wyrafinowane, chet-
nie stosowano asymetrycznie ustawione szczyty, wyku-

I? Domy towarowe i handlowe za historycznymi lub secesyjny-
mi fasadami kryly nowoczesne konstrukcje. Taka kombinacja ka-
miennyeh fasad | nowoczesnych wngtrz stanowila kontrast w sto-
sunku do zabudowy mieszkaniowej.

" Par, [14, 5. 74-90].

sze i grupy balkondw. Popularne byly tynki fakturowe, sto-
sowano bogata dekoracj¢ z dwubarwnego sgraffita, kraty
oraz rzezbiarski detal. Jako$é wykonania tych elementow
byla bardzo wysoka i, o ile nie zostaly one podezas remon-
tow zatynkowanie lub zamalowane, to w §wietnym stanie
zachowaly sic do dnia dzisiejszego.

Barwno$é cegly i terakoty doceniono w okresie sece-
sji, lecz wraz z jej koficem, nastapito prawie catkowite odej-
écie od elewacji ceglanych. W prasie znow zaczely poja-
wiaé sie artykuly potepiajace uzycie w fasadach surowej
ceghy [4].

We Wroclawiu zachowalo sig ponad 200 kamienic czyn-
szowych, pochodzacych z drugiej polowy XIX i z poczat-
ku XX w., w ktorych zastosowano ceramiczne licowanie
elewacji. Majwieksza koncentracja tego typu budynkéw
wystepuje na Przedmiesciu Olawskim, w rejonie ulic Ko-
muny Paryskiej i Mierniczej oraz na Przedmiedciu Odrzan-
skim, w rejonie pl. $w. Macieja. Liczne obiekty tego typu
zachowaly sig¢ w dzielnicach secesyjnych, a stosunkowo
malo w centrum. Prawie calkowitemu zniszczeniu ule-
gly domy czynszowe w dzielnicach poludniowej i za-
chodniej.
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Rye. I. Wroclaw, ul. Poniatowskiego 1. Stan z 1997 r. Fragment Rye. 4. Wroclaw, ul. $w. Mikolaja 42, Stan z 1997 r. Neobarokowa
calkowicie ceglanej elewacji budynku mieszkalno-handlowego elewacja z cegly laczonej ze sztukateria i tynkiem

Rye. 3. Wroclaw, ul. Laciarska 34. Stan z 1997 r. Fragment Rye. 5. Wroclaw, ul. Hercena 7. Stan z 1997 r. Pseudostylowa
elewacji ceramicznej z ksztaltek i cegiel w kolorze czerwonym, elewacja z cegly taczonej z tynkiem. Gzyms wichczacy
dzielonej poziomymi pasami z cegiel szkliwionych na czarno z fryzem dekorowanym sgraffitem

Wykonywanie elewacji kamienic czynszowych catko-  téw. Wérdd nich budynek przy ul. Poniatowskiego 1
wicie z cegly licowej bylo we Wroclawiu dodé rzadkie. Do (ryc. 2), ktérego elewacja zostala wykonana z wielobarw-
dnia dzisiejszego zachowalo sig tylko kilka takich obiek-  nych (rézne odcienie czerwieni) cegiel ceramicznych, Inny
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Rye. 6. Wroctaw, ul. Ofiar Odwigeimskichl9, Stan z 1997 .
Odremontowana kamienica ceglano-tynkewana 2 dekoracjy
z terakoty i kamienia

rodzaj elewacji catkowicie ceramicznej prezentuje budynek
przy ul. Laciarskiej 34, ktorego elewacja ma lico z cegly
w kolorze czerwonym (ryc. 3). Zastosowano tu podzialy
horyzontalne, ktore obok doéé mocno wysunigtych, jed-
nobarwnych ceglanych gzymsow, stanowia zdwojone pasy,
z ulozonych na plask, szkliwionych na czamno cegiel. Ele-
wacje tego typu nawigzywaly do architektury szkol.
Znacznie powszechniejszym rozwigzaniem bylo zasto-
sowanie dla éciany rozwigzania mieszanego, skladajacego
sie z ceramicznego tla, laczonego z elementami z tynku
i detalem wykonanym ze sztukaterii lub, znacznie rzadzie],
z kamienia. Najwigksza grupa wroclawskich kamienic czyn-
szowych reprezentowala typ elewacji o strukturze miesza-
nej ceramiczno-tynkowanej. Kompozycja tych elewacji mia-
la zwykle charakter eklektyczny. Stosunkowo rzadko zda-
rzaly sie obiekty pseudostylowe: neorenesansowe,
neobarokowe lun neogotyckie. Do nielicznych zachowa-
nych przykladéw naleza: neobarokowa kamieniczka przy
ul. éw. Mikotaja 42 (ryc. 4) oraz wyposaZzony w antyczny
detal budynek przy ul. Hercena 7 (ryc. 5). W tej bogatej
kamienicy skontrastowano jasnoczerwona sciang ceglang
z mocno wysunigtym gzymsem koronujacym i fryzem zdo-
bionym dekoracja sgrafittowa. W neogotyckiej kamienicy
przy ul. Ofiar Oéwiecimskich 19 (ryc. 6), do dekoracji podo-
kiennikéw i gzymsu arkadowego uZyto barwnej terrakoty.
We Wroclawiu zachowato sig jedynie kilka obiektow o ele-
wacjach ceglano-kamiennych. Bardzo cickawa, z licem
z cegielukladanych w geometryczny wzér, w budynku przy

Ryc. 7. Wroctaw, ul. Ofiar Ofwigcimskich 15. Fragment elewacji
z detalami z rozowego piaskowca, skontrastowanymi 2 wWzorem
ulezonym z bialych i bialo-czerwonych cegicl

ul. Ofiar Oéwiecimskich 15 (ryc. 7), a takZe domy przy
ul. Wiadyslawa Lokietka 11 oraz ul. Kielbasniczej 21/22.
7 kamienia wykonywano portale, opaski okienne, gzymsy,
cokoly oraz skrajne boniowanie.

Poniewaz zdarzalo sig, e w sasiedztwie wznoszono cale

“serie kamienic o elewacjach ceramicznych, starano sig wige

stosowaé indywidualne rozwigzania wyrozZniajace poszcze-
golne obiekty. Taka sytuacja wystgpowala w budynkach
przy ul. Mierniczej i w rejonie ul. Szczytnickiej oraz przy
ul. Hercena (ryc. 8). Sasiednie budynki roznily sig prze-
waznie kolorem cegly licowej. W niektérych budynkach,
zwlaszeza tam, gdzie nie bylo gzymsow posrednich, wyko-
nywano w licu $ciany wzor z warstw skontrastowanej ce-
gly glazurowanej. Czasem wykonywano na Scianie wzor
geometryczny z cegiel w roznych kolorach. Zwykle byly to
kompozycje dwu- lub tréjbarwne.

Zastosowanie w elewacji cegly licowej zalezalo wylacz-
nie od tego czy inwestor cheial ponies¢ dodatkowe ko-
szty, ktére jednak, w zwiazku z jej trwalodcia, zasadniczo
obnizaly poZniejsze koszty eksploatacji budynku. Zasadg
te wida¢ w stojacych obok siebie kamienicach przy ul. Pola-
ka 19 i Wroctawezyka 40 (ryc. 9). W elewacjach bedacych
lustrzanymi odbiciami zastosowano identyczny podzial
i detal; pierwsza jednak ma duzy fragment elewacji wyko-
nany z czerwonej cegly licowej. Na przykladzie tych dwoch
budynkéw widaé przewage elewacji ceglanej, ktéra mimo
pomalowania farba emulsyjna nadal prezentuje sig dobrze.
Elewacja tynkowana, na skutek Zle wykonanego remontu,
ma zubozony i czesciowo zatarty detal,

Az do konca X1X wieku powierzchnie écian frontowych
byly najczgéciej zdobione plaska dekoracja. Warstwy ce-
giet uktadano tworzac geometryczny wzor, fryzy czy kom-
pozycje. Widoczna byla potrzeba kosztownych i barwnych
fasad. Najliczniejsze byly obiekty, ktérych poziome podziaty
zaakeentowano gzymsami oraz wykonanymi w tynku
listwami; cala $ciana wykonana z ceramiki byla jedno-
barwna. Czesto na ceramice dodawano pasy lub wzor
geometryczny w innym kolorze. Taki charakter otrzy-
maly budynki w rejonie pl. $w. Macieja i ul. Jednosei
Marodowej.
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Ryc. 8. Wroclaw, ul, Hercena 8, 10,

12. Stan z 1997 r. Sckwencja stojg-

cych w pierzei elewaci licowanyeh
ceglami €

Ulubione staly sig mocne zielone glazury i dachy z da-
chowek, ukladane w kolorowy wzor. Poszezegdlne pola fa-
sady wypelniano kolorowym malarstwem lub dekoracja ze
sgraffitow. Okna bywaly malowane na mocny czerwony
lub czerwonobrazowy kolor. Czasem byly #olkte lub turku-
sowe. Nie byly wige, jak sic powszechnie dzis uwaza, biale,
Takze rolety malowano na zielono lub szarozielono. Podob-
nie cynkowe rynny pokrywano trawiastozielong farbg.

W bardzo licznej grupie kamienic secesyjnych, zwykle
cegla jest faczona 2 innym materialem. Do kompozycji ele-
wacji, poza ceramika i tynkiem, wlaczano elementy kon-
strukcji szachulcowej i wielkie ceramiczne dachy. Takie roz-
wigzania znajdujemy w budynkach przy ul. Reja 31 oraz
ul. Chemicznej 3 (ryc. 10). Ciekawe budynki tego typu
zachowaly sig¢ przy ul. Rydygiera 31, §w. Antoniego 40
(rye. 11) oraz ul. Norwida 22,

Analizujae kompleksy wroclawskich kamienic czynszo-
wych, w ktdrych wystgpuja obok siebie elewacje tynko-
wane i licowane ceramika latwo ocenié réznice stanu za-
chowania. Stan techniczny elewacji ceramicznych jest za-
dowalajacy lub zly, ale relatywnie znacznie lepszy niz bu-
dynkéw tynkowanych, pochodzacych z tego samego okre-
su. Wynika to z wladciwodci ceramicznego materiatu
clewacyjnego, ktéry umozliwil trwanie tych elewacji bez
remontu przez ponad sto lat.

Typowy wspdlezesny remont ceramicznej elewacji ka-
mienicy czynszowej polega na uproszezeniu detalu i po-
malowaniu ceramiki na jeden kolor (lub dwa jasne kolory).

Takie malowanie lica ceglanego, nawet jesli zastosowano.
kolor zblizony do oryginalnej barwy ceramiki, prowadzi

do zatarcia struktury elewacji, a zwlaszeza do zatarcia
spoin. Farba emulsyjna powoduje réwnie? utratg polysku
ceramicznych partii elewacji, zwlaszcza ze szkliwionej

cegly.

PoniewaZ clewacje ceramiczne zawierajg zazwyczaj
oprocz lica ceglanego partie tynkowane; te czesci budyn-
ku byly narazone na wigksze zuzycie, zwlaszeza ze w tej

Rye. 9. Wroctaw, ul. Polaka 19, ul. Wroclawezyka 40,
Lustrzane elewacje o prefabrykowanym detalu. Pierwsza ma partie
licowana cegly
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Ryec. 10, Wroctaw, ul. Chemiczna 3, Stan z 1997 r. Elewacja
z szachulcowym szczytem i drewnianym gzymsem wienCZCym.
Fragmenty licowane cegly pomalowane wspdlczesnie

technice wykonywano najbardziej podatne na uszkodze-
nia i dziatanie wody cokoty i partie gzymsow. Faktura tych
elementéw jest czesto zatarta. Kolorystyka tynkowanych
fragmentow budynku byla wielokrotnie zmieniana podczas
kolejnych remontéw elewacji; oryginalne farby wyplowia-
by. Stare prawa budowlane mowily, Ze podczas remontu
elewacji nalezy zachowaé wezesniejszy kolor, jednak w prak-
tyce (zwlaszcza po Il wojnie §wiatowej) nie stosowano sig
do tej zasady.

Podobnie jest z innymi uzupetiajacymi elementami ele-
wacji ceramicznych: mosigznymi, Zelaznymi i drewnianymi.
Znajdowaly sig one zwykle w trudnych ze wzgldu na
fizyke budowli miejscach, takich jak balkony, balustra-
dy, okapy czy wykusze i w zwigzku z tym istniata koniecz-
nodé czestego ich konserwowania i przemalowywania.
Dokonywano tego czgsto mendpuw:cdmml farbami olej-
nymi, bez przygotowania materiatu i w niewlaiciwej
kolorystyce.

Remonty stolarki okiennej zwykle byly wykonywane
przez lokatoréw indywidualnie, bez kontroli urzgdu Archi-
tekta Miejskiego i Konserwatora. Czesto stolarka wymie-
niana jest na nowa (wykonana z PCV), niepodobna do pier-
wotnej, jesli idzie o uklad i kolor.

Stare bramy byly wielokrotnie malowane farba olejna,
co uchronito je przed zniszczeniem, ale jednocze$nie zatar-
fo fakture. Do wyjatkow nalezq oryginalne klamki i szyldy,
ktére zaczeto masowo wymieniaé na fali montowania do-
mofonow,

Ryc. 11. Wroctaw, ul. $w. Antoniego 40. Stan z 1997 r
Secesyjna kamienica ceglano-tynkowana z bogata dekoracja_
z dwubarwnego sgraffita

Istotnym zagrozeniem dla elewacji kamienic czynszo-
wych jest realizacja przepisu obowiazujacego prawa bu-
dowlanego, ktory mowi, ze w przypadku remontu budynku
nalezy ociepli¢ jego §ciany zewngtrzne tak, aby spelnialy
wysrubowane warto$ci normatywne (nie spelniaja ich sta-
re mury). Dla wielu projektantow jest to pretekst do ocie-
plenia budynku od zewnatrz, co wiaZe sig z usunieciem
wickszoéci detalu oraz zatarciem oryginalnej faktury ele-
wacji.

¥ ¥ %

Style architektoniczne zmienialy sig stosunkowo wol-
no az do XIX w., kiedy to przemiany architektury nast¢po-
waly zaledwie w przeciagu dziesigeioleci. Z tego powodu
architektura, zwlaszcza drugiej potowy XIX w., byla przez
dhugi czas malo doceniana. Uznawano ja za przetadowang
ré@norakimi elementami dekoracyjnymi; laczenie natomiast
przez majstra budowlanego w calkiem nowe ukiady ele-
menty i ozdoby ze wszystkich epok bylo nie do zaakeepto-
wania przez krytykow. Takze architekturg secesji okresla-
no mianem kiczu i dekadencji.

W tym czasie zmienila sig znacznie ocena dziewigtna-
stowiecznej architektury. LekcewazZenie, z jakim ja trakto-
wano, odniosto tez inny skutek. Zaniedbanie i zabrudzenie
budowli spowodowalo, Ze po usunigciu warstwy brudu
wyszla na jaw, czesto zadziwiajaca wielorakoécia i pelnig
fantazji, pierwotna kolorystyka. Takze beztroskie opero-
wanie historycznymi formami architektury nie jest dzié juz
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tak krytycznie traktowane. Zrozumiano, ze choé projekty
budowli okresu historyzmu powstawaly na podstawie dogé
Jednolitej koncepcji, ich wielkie obszary byly wybudowa-
ne w ciggu zaledwie kilku lat, nigdy nie sq tak monotonne
Jak niektére osiedla powojenne. Dzi$ zachwyca takze nas
formalna wynalazezoé¢ architektow okresu secesji i lansowa-
ne przez nich w architekturze mocne, czesto ostre, kolory.

Badania nad kolorystyka historycznych budynkdéw, tak-
ze tych z XIX i poczatku XX w., s3 we Wroctawiu wymo-
giem chwili. Mimo #e znajduja si¢ one pod ochrong kon-
serwatorska i wymagaja zatwierdzania projektow elewacji
zardwno przez konserwatora, jak i plastyka miejskiego, nie
zmienia to faktu, ze sg traktowane w sposdb dowolny i
nienaukowy, a rozwiazania kolorystyczne zaleza jedynie
od zmyshu estetycznego projektanta. Zalecane wielokrot-
nie badania i odkrywki starych farb i tynkéw nie zawsze
prowadza osoby odpowiednio wykwalifikowane. Tylko
ekspert moze ostatecznie stwierdzi¢, czy fasada nie byla
wielokrotnie przemalowywana. Na bazie tych badan nale-
zy stworzy¢ koncepcjg kolorystyczng wszystkich elemen-
tow fasady i przedstawic ja na rysunku.

Takze dzi$ jest konieczne poznanie sposobéw myéle-
nia 6wezesnych architektéw i majstréw budowlanych, Zwla-
szcza w pracach konserwatorskich jest bezsporna uzytecz-
nos¢ starych technik. Nie zawsze bedzie to jednak mozli-

we, gdyz zalety farb wapiennych, przepuszczajacych pare
wodng i umozliwiajacych odwracalne malowanie, moga jed-
nak by¢ nieefektywne w zwigzku z kwasnymi deszczami
spowodowanymi, zanieczyszezeniem srodowiska.

Wigkszos¢ elewacji ceramicznych wroclawskich kamie-
nic czynszowych zachowala sie w zadowalajacym stanie.
Maja one niewatpliwe walory architektoniczne oraz kultu-
rowe — zwlaszeza Ze tworza kompleksy o unikatowym cha-
rakterze. Za niedopuszczalne i bezsensowne, ze wzgledu
na trwalodé ceglanego lica elewaci, nalezy uznaé prace
remontowe, podezas ktérych naturalny kolor ceramiki zo-
staje przeslonigty farbg emulsyjna, zacierajacy strukture
elewacji. Powloki te musza byé bezwzglednie usuniete. Je-
8li istnieje koniecznosé uzupeliania fragmentéw uszko-
dzonego lica ceglanego, to prace konserwatorskie sa bar-
dzo pracochlonne i kosztowne. Ze wzgledéw technolo-
gicznych nie jest mozliwe dobranie koloru, ktéry w pelni
oddawalby kolor pierwotnej cegly. Mozna jednak uznaé,
e nieznaczne roznice koloru, wystepujace w uzupelnianej
elewacji, sa wlasciwe ze wzgledu na tzw. Karte Wenecks
(stanowigc rozrdznienie miedzy oryginalnym a nowym ma-
terialem). Najczeéciej prace konserwatorskie elewacji cera-
micznych bgdg ukierunkowane gléwnie na te materialy
i partie elewacji, ktdre byly bardziej niz lico ceglane podat-
ne na zniszczenia (tynki, drewno czy dachy).
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Ceramic elevations of the Wroclaw tenements from the turn of the 19th and 20th century.
The state of preservation and conservation problems

Architecture styles changed fairly slowly up to the 19th centu-
ry, since then changes in architecture proceeded in the space of
decades. For this reason, architecture, particularly from the second
half of the 19th century, was poorly appreciated for a long time. It
was perceived as being overloaded with various decorative ele-
ments, while the combination of ¢lements and decorations from

all epochs into completely new arrangements was not acceptable
to critics. Secession architecture was also described as worthless
and decadent.

Contempt with which architecture of those epochs was treated
also produced a different effect. Megligence and grime gathered on
the buildings, caused that after their cleaning there appeared the
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original colouring, often amazingly diversified and full of imagina-
tion. In addition, the use of historical architecture forms is not
evaluated so critically nowadays.

The objects preserved in Wroclaw without doubt, have their
architectonic and cultural values — particularly as they form com-
plexes of a unique character. Examining their colouring is the
necessity of the time. Although under the conservator’s protee-
tion they are treated at will and not scientifically. Most of the
ceramic elevations of the Wroclaw tenements have retained a
satisfactory state and their revalorization will be directed towards
those materials and elevation areas which were damaged more than

the ceramic faces (plasters, wood, roofs). It is necessary to remove
the painting coatings from the brick faces of those buildings which,
years before, were renovated in this manner. Conservative works
on the damaged ceramic clevations are very labour-consuming
and costly, Due to technological reasons it is not possible nowa-
days to choose an adequate brick colour which would be like
the original colour. However, it is possible to acknowledge that
slight differences of colour in the supplemented elevation will
be appropriate from the point of view of the so-called Venice Card
{a genuine differentiation between the original and new mate-
rial).
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Dziedzictwo

Proba odtworzenia kolorystyki domu typu ,,landhaus”

Poczatek wieku 20X, a zwlaszeza okres okolo roku 1905,
zaznaczyl si¢ w architekturze niemieckich przedmiesé willo-
wych pojawieniem sig nowego rodzaju zabudowy jednoro-
dzinnej, okredlanej mianem landhausu. Za twéree tego nowe-
go typu domu uwaza sie architekta i teoretyka sztuki, Her-
manna Muthesiusa, ktdry w trakcie kilkuletniego pobytu
w Anglii zapoznat sig z reformowanym juz od I polowy wieku
XIX budownictwem jednorodzinnym. Znalazlo to swéj wyraz
w wydanym po powrocie do Niemiec trzytomowym dziele
Das englische Haus, przedstawiajacym osiagnigcia w dzie-
dzinie projektowania doméw, poczawszy od zbudowanego
w 1859 r. przez Philipa Webba dla Williama Morrisa — Red
House, zrywajqcego z reprezentacyjnoscia i monumentalno-
$cig na rzecz prostoty architektury i zaspokojenia potrzeb wia-
fciciela, poprzez dzialalnos¢ Normana Shawa, architektow zwia-
zanych z ruchemArts & Crafis, a takze Baille’a Scotta i Char-
lesa F. Voyseya. Wyksztalcony w wyniku reformy prosty, funk-
cjonalny dom, wykonany z typowego dla danego regionu
materialu i wkomponowany w otaczajacy krajobraz, zostat
uznany przez Muthesiusa za najodpowiedniejszy do odro-
dzenia niemieckiej kultury mieszkaniowej [16,s. IV C 11],
upadtej na skutek panowania koszar czymszowyeh oraz pod-
porzadkowanej reprezentacji willi okresu historyzmu,

Korzystajac z wzorcow angielskich i uzupelniajac je ele-
mentami niczym nie skazonej architektury regionalnej, be-
dacej zwlaszeza wzorem prostoty chalupy wiejskiej [16,
s. IV C 11] doprowadzil do powstania typu domu majacego
by€ nosnikiem nowego stylu Zycia, Zycia rodzinnego pro-
wadzonego na lonie przyrody!. Stad tez landhaus wyra-

"To odriénia landfaus od typowej willi mieszezanskiej XIX w.,
podporzgdkowanej przede wszystkim pelnieniu funkeji reprezenta-
cyjnej, zwigzanej z prowadzeniem bogatego #ycia towarzyskiego.

stal z otwartych rzutéw utrzymanych najczgiciej w ksztal-
cie litery ,,L", skladajacych si¢ na zasadzie puzzli[16,s. IV
C 11] z samodzielnych, zindywidualizowanych jednostek
umieszczonych fylem do siebie, a przodem do przynalei-
nej im czgsei ogrodu, Pierwszoplanows role odgrywal
w nim kontakt z otaczajaca przyroda. By to zatem umozli-
wi€, zostal pozbawiony kondygnacji cokolowej i polozony
bezpodrednio na poziomie ogrodu. Bryla jego, podporzad-
kowana zasadzie projektowaniaod wewngqirz na zewngtrz,
byta jedno- lub dwukondygnacyjna, rozezlonkowana wie-
lokatnymi wykuszami, przekryta potginym dwuspadowym,
naczitkowym lub mansardowym dachem. Elementy deko-
racyjne zostaly mocno ograniczone; ich rolg przejely okna
szezeblinowe, zaopatrzone w drewniane okiennice, a takze
Jachwerkowa konstrukeja szezytdéw, co miato za zadnie
wspomagaé tak pozadana przez Niemcow Gemiitlichkeit.
Réwniez podkresleniu tej cechy shuzyla kolorystyka bryly,
nierozerwalnie zwiazana z zastosowanym, zgodnie zzasa-
dq prawdy, materialem budowlanym. Za przyklad tego mogt
stuzy¢ opis osiedla willowego w Buchschlag kolo Frank-
furtu nad Menem, przedstawiony przez Fuchsa: Landhau-
sy sq zbudowane z surowej cegly z cokolem z piaskowea
lub tei z cegly. Oprdez szarych lub bialych naturalnych
tynkdw sq takie stosowane szarozielone, Zolte, Zdltosza-
re lub w kolorze nasyconej Zdici, co sprawia malownicze
wraZenie, spotegowane jeszeze Zywymi kolorami okien-
nic i bialymi podzialami okien.(...). Pomiedzy dachami
z widocznym fachwerkiem, widzimy rowniez szezyty z czer-
wonef, niebieskiej, Zoltej lub szaroidltej cegly, a takze

? Zasada byla typowa réwniet dla XIX-wiccenej willi mieszezad-
skigj, nalezqeej do tzw. nurtu malowniczego (np. willa w stylu neo-
gotyckim),
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tupku. W calef kolonii dominujq dachy z czerwonej dachiw-
ki karpiowki, a od czasu do czasu pojawiajq si¢ tez dachy
lupkowe. Zbawienny wplyw na ten ,, wesoly nielad " ma sto-
nowana zielen ogrodéw i fragmentu lasu [20, s. 172].
Zastosowanie tak odwaznych zestawdw kolorystycz-
nych w zabudowie dzielnic willowych stalo si¢ mozliwe
dzigki przelomowi dokonanemu w dziedzinie koloru w ar-
chitekturze. Byl on wynikiem nasilajacych sig od konca
wieku XIX wystapien teoretykow sztuki i architektow prze-
ciwko szarzyznie budownictwa, przede wszystkim czyn-
szowego. W prasie fachowej pojawialy si¢ artykuly wyra-
zajace ubolewanie nad panujacym strachem przed kolo-
rem [3, s. 99] i pochwaly dla ciagle barwnej architekiury
prowincjonalnej. Jak pisal Alfred Lichtwark w 1899 r.
Tylko tacy prosci ludzie jak rybacy i szkutnicy na
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wschodnim § polnocnym wybrzeiu nie zaniechali swojej
naiwnej przyjaini do kolordw i pozostali wierni starym
preyzwyczafeniom malujqe okna na bialo, niebiesko, zie-
lono lub na inne intensywne kolory [3, s. 99].

MNatomiast w 1901 r. Fritz Schumacher nawolywal: Tesk-
nota za kolorem znowu idzie przez nasze szare czasy
i potrzqsa architekturq. Po tym jak kolor zdolal z trudem
wedrzed sig do wnetrz naszych doméw, nalezy wyprowa-
dzi¢ go na zewnqtrz (...) | mamy juz tego dobry przy-
klad, a stanowi go willa wiejska nawigzujqca do domu
chiopskiego [4, 5. 99].

Tanasilajaca sig krytyka wszechobecnej szaroéci na rzecz
pochwaly koloru znalazla swoje odzwierciedlenie przede
wszystkim w budownictwie jednorodzinnym, zaréwno w juz
wspomnianych przez Schumachera willach wigjskich nawiq-
zufqeyeh do domu chlopskiego, czyli landhausach, jak i tra-
dycyjnych willach podmiejskich. Przyshuzyta sig temu niepo-
miemnie Wystawa w Darmstadt® bedaca jednym z pierwszych
symptoméw odrodzenia Farbbewegung, ktory zachwycil sie
kolorami jako barwnym bukietem zlozonym z egzotycznych
kwiatéw [2, s. 15] i doprowadzit do powstania kolorowego
miasta w latach dwudziestych XX w.[2,5.27].

Wystawa inspirowala dwezesnych architektéw barw-
nymi elewacjami willi, projektowanych przez jednego z jej
tworcow — Josefa Marig Olbricha®, Charakterystyczne
dla niego zestawianie zoltych polaci tynku na elewacji,
oddzielonych od bialego cokolu pasem szarozielono-
-bialej szachownicy, z dachem pokrytym ciemnoczerwona
dachéwka® bylo péiniej czesto spotykane na calym ob-
szarze niemieckojgzycznym®, (rye. 1). Przykladem mégt byé

3 Pierwsza wystawa w Darmstadt, pod nazwq Ein Dokument Deti-
scher Kunst odbyla sig w 1901 r. i obejmowata budynki atelier i domy
prywatne zgrupowane wzdiui Drogi Aleksandra ma Wegdrze Matyldy.
Nalezaly do niej m.in. dom wiasny Olbricha i Dugy Dom Glilckerta
projektu J.M. Olbricha. Druga Wystawa Kolonii Artystéw odbyla sig
w 1904 r. Powstala wiedy grupa trzech domdw: Niebieski, Szary
i NaroZny oraz budowle prowizoryerne: kompleks restauracyjny z pa-
wilonem muzycznym, kiosk. W 1908 roku odbyla sig trzecia wystawa
pod nazwa Die Hessische Landesausstellung, na ktorg wybudowano
m.in. stawng Wietq Weselng, zaprojektowany réwnici przez Olbricha,

#Oprécz Olbricha w Wystawie brali udzial Peter Behrens
(architekt), Hans Christiansen {malarz), Patritz Huber (architekt
wngirz), Ludwig Halbich (rzeibiarz), Rudolf Bosselt (dekorator).

#Chodzi o zaprojektowany w 1900 r. przez J.M, Olbricha dom
wlasny.

Kolorystyka projektowanych pracz Olbricha doméw na Wegdrzu
Matyldy nie byla jednolita. Oprocz jasnego i wesolego w swym wyra-
zie domu wlasnego Olbricha, czy tez w podobnej tonacji utrzymancgo
domu dr. Stohra, pojawia sig Dwuiy Dom Glickerta (1900-1901)
o elewacji w dwdch odcieniach szarobezowyeh i ciemnobrazowym
dachu. Réwniez znacznie posgpnicjsze byly pdiniejsze obiekty pro-
jektowane przez Olbricha na 11 Wystawe, czyli grupa trzech doméw
obejmujaca: Dom Narodny, Niebieski z 1904 1, o szarej elewacji, dachu
krytym czerwony dachdwka i cokole wylozonym bigkitng cegly, czy
tek Dom Szary réwniek z 1904 1, o ciemnoszarej elewacji, czerwo-
nym dachu i elementach drewnianych zabejeowanyeh na brazowe.
Maturalnic i te zestawienia kolorystyczne mialy swij wplyw na propa-
gowanie koloru w architekiurze, nie byly jednak tak doslownie kopio-
wane jak dom wiasny Olbricha. Nie mo#na takze pomingé zashug na
polu kolorystyki drugiego wiclkiego twérey wystawy, Petera Behren-
sa, ktdrego dom wlasny odznaczal si¢ mocnymi kontrastami kolo-
rystycznymi (lizeny z czerwonego klinkieru i zielonej glazury prze-
chodzace przez caly budynek, mocno odcinajace sig od otynkowa-
nych na jasnobrazowo dcian).

landhaus w Binningen w Szwajcarii, zrealizowany przez Ema-
nuela Elacheraw 1907 r., ktéry jak pisano na famach ,,Schwei-
zerische Bau-Zeitung” z roku 1907 poprzez delikatne ze-
stawienie zielonego, Zdltego, bialego z czerwieniq da-
chu § 2ywymi kwiatami, sprawial bardzo przyjazne i po-
godne wrazenie [2, 5. 30]. Kolorystyka zastosowana w tym
obiekcie byla wyraznym odbiciem kolorystyki domu Olbri-
cha z Darmstadt: dach kryty czerwong dachéwka, elewacja
w kolorze ochrowej #6lci, wykonany z gontu szczyt poma-
lowany na zielono. Réwnie mocne powiazania z Darmstadt
wykazywala jednorodzinna willa zaprojektowana w 19061,
przez Emsta Kithnego i Emsta Spechta z Lipska [8, 5. 125]
(rye. 2), gdzie co prawda zastosowano szaroniebieskawy
lupek na pokrycie dachowe, konstrukcje fachwerkowg
pomalowang na niebiesko i cokél z famanego piaskowca,
Jednak kolor elewacji to znowu 261¢ ochrowa i charaktery-
styczny dla domu wlasnego Olbricha element dekoracyjny
Z motywem szachownicy.

Wystawa w Darmstadt doprowadzila do wyzwolenia
koloruimiala ogromne zashugi w propagowaniu barwnych
elewacji, chociaz juz w roku 1907 byla krytykowana jako
uszminkowana, nieprawdziwa i barbarzyiiska [2, s. 31]
przez tych samych, ktérzy wezeéniej postawili ja na naj-
wyzszym firmamencie kultury [2, 5. 31]. Krytyka ta nie byla
Jjednak skierowana bezpoérednio przeciwko kolorystyce,
ktorg wrecz uznano za nosicielke radosci, panujgea na
wszystkich plaszezyznach zaréwno Zycia publicznego, jak
i prywatnego [2,5.31].

Konsekwencja Farbbewegung byly réznorodne
eksperymenty kolorystyczne, pojawiajgce sig na elewa-
¢cjach miedzy innymi landhauséw. Ekstremalny przyklad
stanowit projekt landhausu (ryc. 3) wykonany przez ar-
chitekta z Lipska, Ernsta Spechta i opublikowany na
tamach ,,Ostdeutsche-Bau Zeitung” w 1908 r. [s. 234],
gdzie pomalowana na kolor szarofioletowy elewacje zesta-
wiono z 26ltym piaskowcem cokolu i szaroniebieskim
tupkiem na dachu. Kompozycjg dopelnialy pomalowane
na jaskrawo niebiesko okiennice i okna. Byly to jednak
przypadki odosobnione, Czgiciej Farbbewegung ogra-
niczal sig do stosowania barwnego detalu, malowanej badz
na zielono, badz tez niebiesko konstrukeji fachwerkowe;,
w podobnej kolorystyce utrzymanych okiennic, kolorowych
ram okiennych, parapetdw, Nie stroniono réwniez od barw-
nych cokoldw: zéltych (piaskowiec), kremowych (wapien
muszlowy), rézowych (wapiefi), czerwonych (cegla),
szarych (granit lub sztuczny granit). Elewacje tynkowano
na bialo tynkiem o fakturze chropowatej lub gladkiej,
stosowano tez rézne odcienie szarosei (od koloru natural-
nego tynku do ciemnoszarego) lub nie tynkowano elewa-
¢ji pozostawiajac surowq cegle. Rowniez dachy wystepo-
waly w kilku kolorach: czerwonym — kryte dachéwka
(karpiéwka, holenderka), niebieskawym, szaroniebieska-
wym i szarym, w zaleinoéci od barwy wystgpujacego
lokalnie hupku.

Analizujac pod wzglgdem kolorystyki przyklady uka-
zujace si¢ na famach jednego z bardziej poczytnych pism
architektonicznych ,,Ostdeutsche Bauzeitung” z lat 1906
—1908, czyli okresu popularyzacji landhausu, mozna bylo
wyrdinic szereg grup kolorystycznych, z ktérych najpro-
stsze stanowily jedno- i dwukolorowe. Monochromatyzm,
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widoczny w zestawieniu elewacji z czerwonej cegly z da-
chem krytym czerwong dachéwka zastosowata spélka ar-
chitektoniczna Ernsta Kithnego i Emnsta Spechta z Lipska
[7,s. 134], (ryc. 4) w swoim projekeie landhausu z Ober-
holz. Aby uniknaé jednak wrazenia monotonii wprowa-
dzita ona dodatkowo kolor naturalnego drewna, uwidacz-
niajacy sig w konstrukeji gankow i fachwerku. Najezeéciej
Jjednak spotykany na obszarze Niemiec byl zestaw Znany
z projektu Kurta Arnheima, z Gdanska [1, 5. 26), (rye. 5)
charakteryzujacy sie¢ stosowaniem bialego tynku na ele-
wacjg, dajacego silny kontrast z dachem pokrytym czer-
wong dachdwks. Calosé czesto okywialy niebieskie lub zie-
lone ckiennice, niebieska konstrukeja fachwerkowa lub
brazowe okladziny szczytow. Do tej grupy nalezal migdzy
innymi najwazniejszy dla wroclawian dom, Dom Wzorco-
wy, zaprojektowany w 1904 r. przez Hansa Poelziga na
Wystawg Rekodziela i Rzemiosla Artystycznego [21, 5. 284—
288], (rye. 6). Tutaj rowniez zastosowano kontrast clemno-
czerwonej dachéwki z bialymi Scianami, ktére ozywialy nie-
bieskie i zielone okiennice. Projekt natomiast Theodora
Preckela z Pforzheim [17, 5. 45), (ryc. 7) charakteryzowat sie
z0ita barwg elewacji, uzyskana przez badz pomalowanie
tynku na ten kolor, badZ zastosowanie jako materiatu bu-
dowlanego kremowych kamieni polnych i czerwong barwa
dachu wykonanego z dachéwki. Caloéé ozywiala natural-
na barwa drewna zastosowanego na deskowanie szczytu,
Réwniez dom Leo Alporta z Poznania autorstwa Hansa
Uhla [22, 5. 89], (ryc. 8) miat czerwony dach, elewacjg nato-
miast pomalowang na szaro, ktérg, aby uniknaé zbyt ponu-
rego wrazenia, wzbogacono zielonymi okiennicami oraz bra-
zowym oszalowaniem szczytéw. Landhaus Eichenberga
z Bydgoszezy, zaprojektowany przez Rudolfa Kerna
[5, 5. 76], (ryc. 9) prezentowal nieco inng game kolorys-
tyczny: biala elewacje wzbogacong o ciemny braz kon-
strukcji fachwerkowej i szaroniebieskawy dach pokryty
lupkiem,

Liczniejszq grupg stanowily zestawienia tréjkolorowe.
Przykladowo landhaus Konscholky z Wroclawia projekiu
Richarda Mohra [14, 5. 67], (ryc. 10), czy teZ dom weteryna-
rza autorstwa E. Kiihnego [10, 5. 24], (ryc. 11) posadowio-
ne zostaly na kremowym cokole zbudowanym z lamanego
piaskowca lub kamienia polnego, ktory zestawiono z bia-
tym tynkiem elewacji i czerwonym dachem. Takq sama ko-
lorystyke fasady (bialy tynk) i dachu (czerwona dachéw-
ka) z réznica dotyczacy barwy cokolu wykonanego z rézo-
wego piaskowcea, prezentowal landhaus Pichlmayera Pau-
la Roddewiga[18, 5. 90] (rye. 12). Do grupy tej zaliczaly sie
takze obiekty posadowione na czerwonym cokole, zbudo-
wanym z surowej cegly, jak przykladowo domy zaprojekto-
wane przez Paula Honiga z Friedrichshagen [4, s. 42], (ryc.
13), Brunona Waltera z Raciborza [23, 5. 86], (ryc. 14),
Faula Kadereita z Gdanska [6, s. 21] czy Waltera Marksa
[11,s.57].

Nie tylko cokoly decydowaly o wystroju barwnym
bryly, réwniez zdarzaly sig, lecz znacznie rzadziej, koloro-
we elewacje wykonane z tynkéw badZ malowanych, bads
barwionych w masie. Zaliczaly sig do nich niewatpliwie
Jjuz opisywane domy autorstwa spétki Kiihne & Specht
oraz Spechta jak i rowniez landhaus dra Kaestnera au-
torstwa tym razem samego Kithnego [9, 5. 35], (rye. 15)

o srebrzystoszarej elewacji, rézowym cokole i czerwonym
dachu.

Bogactwo zestawow kolorystycznych stosowanych na
bryly landhausow prezentowanych na lamach ,,Ostdeu-
tsche Bau-Zeitung” nie bylo wynikiem czerpania z kon-
kretnych wzorcdw i raczej odwolywalo sig do romantycz-
nego wyobrazenia biafego landhausu odeinajqcego sie
swoimi prostymi kszialtami od rozloZystych lip i ciem-
nych jodel, ktérego jedyng ozdobe stanowil zielony lub
kolorowy fachwerk i poteina czapa dachu krytego da-
chowkq [19, s. 98]. Réwnie mocno odbily sig tutaj takie
echa Wystawy Darmstadzkiej z jej ochrowymi i barwnymi
elewacjami. Kolorowy detal natomiast zawdzigczano z cala
pewnoscig architekturze regionalnej, aczkolwiek nie wia-
domo czy zostal przejety z niej bezpoérednio, czy tez po-
drednio, poprzez powstajace czgsto w parkach krajobrazo-
wych domki ogrodnikéw wzorowane na chatupach wiej-
skich i prezentujace nie tylko ciekawe formy bryty, lecz
i takZe interesujaca kolorystyke. Jak pisat Paul Mebes: for-
my (domkéw ogrodnika) uwydatnione sq jeszeze przez
Jasnq kolorystyke. Kompozyeja nie opiera sig tylko na
«barwnych tonach natury”, ale i sama szuka odpowie-
dnich rozwigzan: biale ramy i szczebliny okienne, zielo-
ne okiennice, Zolty lub jaskrawobialy tynk, swiecqcy czer-
wieniq ceramiczny dach, pozlacane kraty Zelazne
[12,s.8].

Prawdopodobnie wszystkie te czynniki zlozyly sie na
tak bardzo zréznicowane traktowanie pod wzgledem barw-
nym elewacjilandhausu i w polaczeniu dodatkowo z indy-
widualnym smakiem projektujacego architekta i przyszle-
go wlasciciela doprowadzity do wyksztalcenia sig rozno-
rodnych zestawdw kolorystycznych. Istnial jednak element
nadrzgdny, stanowiacy kontrolg nieograniczonych mozli-
wosci tworczych. Byl nim wymég zachowania tzw. prawdy
materialowej w odniesieniu do dachdw, cokoléw i cze-
sciowo elewacji oraz stworzenia przytulnego i malowni-
czego domostwa, za co w duzej mierze byt odpowiedzialny
kolor detalu.

Odmiennie przedstawiala sig sytuacja w podmiejskich
dzielnicach Berlina’, gesto zabudowanych landhausami
i willami jednorodzinnymi. Nie bylo w nich feerii barw, tak
charakterystycznej dla osiedla landhauséw w Buchschlag.
Zauwazalo sig raczej duzg dbalo$é o stonowanie kolory-
styczne poszczegdlnych obiektdéw, nadanie im spokojne-
g0, eleganckiego charakteru, a takze zadbanic o wtopienie
w otaczajgcy krajobraz®, Najczesciej dlatego stosowany
na elewacjach tynk o fakturze chropowatej w jego natural-
nym jasnoszarym kolorze, zestawiano z czerwienia dachu
pokrytego dachéwka. Pomalowane na bialo okna szezebli-
nowe stanowily element oZywiajacy caloéé kompozycji. Po
szczegolowej analizie landhauséw i domdw jednorodzin-

?Berlin jake micjsce narodzenia landhausu zostal opracowany
oddzielnie i peddany szezegdlowym badaniom.

8 Taka postawa byla wynikiem wzorowania sie na landhausie
angiclskim, z jego dystyngowana, spokojng kolorystyky uzyskang
poprzez zastosowanie odpowiedniego materialu budowlanego (bia-
1y lub szary tynk, cegla z bialym spoinowaniem, dachéwka lub
lupek, surowe drewno, biate lub szarozielone okiennice i okna szeze-
blinowe),
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nych z lat 1895%-1914!", obraz kolorystyczny dopelnil sig.
Podobnie jak w landhausach publikowanych przez WOt
deutsche Bau-Zeitung”, w stolicy wyrézni¢ mozna bylo
zestawy jedno-, dwu- i trojbarwne.

Pierwszy z nich o dominujacej barwie czerwonej, 2 ele-
wacja wykonana z czerwonej cegly, ktorej rysunek dodat-
kowo podkreslato biale spoinowanie i dachem krytym czer-
wona dachdwka, najezgéciej karpiowka, reprezentowal za-
projektowany przez Hermanna Muthesiusa dom Charlesa
le Burleta [16, 5. TV C 137], (ryc. 16). Tutaj zaliczaly si¢ takze

" Oficjalnie pierwszy landhaus pojawil sig w berlinskiej dziel-
nicy willowej Zehlendorf w 1905 1. i byl to dom zaprojekiowany
przez Hermana Muthesiusa dla Hermana von Seefelda. Tak na-
prawde jednak domy wykazujace prynalednodé do tego stylu mod-
na spotkaé ju wezesniej. Poczatkowo byly to wille # elementami
zapozyczonymi ¥ architekiury regionalnej, a potem pojawialy sig
landhausy wrzorowane na tradycji angiclskiej, np. dom projekto-
wany przez Hansa Grubego dla Alberta Wencka w 1902-1903 r.
[15, & IV C 154].

19 Koniee popularmoéei fandhauséw przypadi na poczilek
1 wojny $wiatowej i byl zwigzany z coraz wigkszg popularyzacja
neoklasycyzmu, kiory uznat landhans niezdyscyplinowany
i harbarzyiski (w ten sposth wyrazit sig o landhausie Muthesiusa
Friedrich Ostendorf [15, 5. IV C 14].

obiekty o elewacjach utrzymanych w réZnorodn ych odcie-
niach szaroéci (od biatoszarej, poprzez jasnoszara, do ciem-
noszarej) i dachach krytych szaroczamym lupkiem, jak dom
gminy koécielnej Nikolassee, autorstwa Ericha Bluncka
[15, s. IV C 135-136]. Najbardzie) popularne na terenie
Berlina byly jednak zestawienia dwukolorowe, 0 fasadzie
otynkowanej na kolor szary i dachu z czerwonej dachowki,
takie jak ukazywal dom wiasny Hermanna Muthesiusa
{ryc. 18) oraz wiele innych landhausow (ryc. 17). Prezen-
towane natomiast przez dom Freudenberga, rowniez
projektu Hermanna Muthesiusa [16, s. 131-133], (ryc. 19)
zestawienie negatywowe, polegalo na Zzaslosowaniu
czerwonej cegly na elewacjg i szarego lupku na dach. Do
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tej grupy dwukolorowej zaliczal si¢ takie dom wiasny
Fritza Crzellitzera [16, 5. IV C 106-107], bedacy jednak przy-
ktadem odosobnionym, o elewacji pokrytej brazowym
tynkiem o fakturze chropowatej i dachem czerwong
dachéwka karpidwka.

Jakkolwiek cecha charakterystyczna landhausu
muthesiusowskiego byl brak kondygnacji cokolowei,
to jednak cokdt pojawial sie w landhausach architektow
berliniskich. Na ogé! prezentowano nastgpujace zestawie-
nia: cokél z piaskowca, fasada pokryta szarym tyn-
kiem, dach szarym lupkiem, jak w domu Pasewaldta pro-
jektu spotki Erdmann & Spindler [16, s. IV C 102-103]
lub czerwong dachéwka, jak np. w domu wlasnym Bru-
nona Mdéhringa [16, s, IV C 160]. Oprocz cokolow
z piaskowca, wystgpowaly réwniez wykonane z surowej
cegly (dom dra Bousseta Alfreda Grenandera [16,s. [V C
134-133], czy dom Schickendantza autorstwa Ina A. Camp-
bella[16,s. IV C 112-113]). Jako ewenement w krajobrazie
berlinskich przedmiesé willowych jawil sie landhaus
dr Bondiego projektu Brunona Schmitza [16,s. IV C 138
—139], o cokole otynkowanym na szaro, bialej elewacji
i czerwonym dachu'!,

Po przeanalizowaniu landhausdw berlinskich, tych bar-
dzo wezesnych, landhauséw rozwinigtych oraz z okresu
ich schylku, wyrainie widaé Zelazng konsekwencje w wy-
stroju kolorystycznym, polegajacq na ograniczaniu sie wia-
Sciwie do trzech kolordw dominujacych (naturalnie w réz-
nych odcieniach): szaroSei (tynki, lupek), czerwieni (cegla,
dachowka) i ewentualnie zolei (piaskowiec). Dodatkowo
wprowadzany byl naturalny braz drewna, a w jednym prazy-
padku drewno malowane na kolor szarozielony'2, co bylo
prawdopodobnie odbierane jako szokujace na tle dystyn-
gowanych szarodci i zgaszonych czerwieni,

Muthesius i nieliczna grupa architektow, przede
wszystkim berlinskich!?, ktéra poszla w jego $lady, trakto-
wali kolor jako dopelnienie kompozycji bryly, uwydatnie-
nie jej doskonalych proporeji, prostoty i elegancji, a takze
$rodek podkreélajacy material, z ktérego zostala skonstru-
owana. U nich kolor miat uzupelniaé, a nie szokowaé, dys-
kretnie uwypuklaé zalety architektury, a nie ukrywaé jej
wady. Dodatkowo zostal obarczony innym istotnym za-
daniem: umiej¢tnego wtopienia sig w otaczajacy krajobraz.
Pozostala, znacznie liczniejsza grupa projektantow posta-

1 Zestawienie bialej elewacji z czerwonym ceramiczaym da-
chem, tak popularne na terenie Niemiee, w Berlinic okazalo sig
ewenementem.

2 Chodzi tutaj o dom wlasny Brunona Méhringa z 1904 r.
z dzielnicy Berlina - Marienfelde, ktéry nic byl typowym lan-
dhausem, jednak wykazywal pewne cechy kwalifikujace go do tego
typu. [15, 5. IV C 160].

Y Stonowana kolorystyka nie ograniczala sig tylko do Berlina,
mozna ja spotkaé rdwnie? i w innych ofrodkach, z tym Ze zdecy-
dowanie rzadzigj. Przyklad mégl stanowié fandhaus projektowany
przez prof, Pittzera w 1905 r. dla dra Millbergera w Darmstadt.
Elewacja zostala wykonana w gladkim tynku z wapienia muszlowe-
go, obramienia okienne i okiennice uirzymano w szaroéciach do-
brze kontrastujacych z bielg stolarki okiennej. Jak pisano na fa-
mach ,Ostdeutsche Bau-Zeitung” z 23 X1 1907 1 na bialo poma-
lowane szezebliny i szare okiennice podkreslajg feszeze sepivezne
i surowe wraienie calofel oraz nadajq jef wyraz prosioty, skromuo-
dci § tak poigdanef w landhausie przytulnosel.

nowila potraktowac kolor jako pewnego rodzaju zabawke.
Mie cheiata byé dyskretna, postanowila zapisaé sig u po-
tomnoéci poprzez kolor i fakture. Nie zalezalo to jednak od
terenu, na ktorym dzialali poszezegdlni architekei, co mia-
loby zwigzek z pewnymi tendencjami lokalnymi, a takze
z wystgpowaniem charakterystycznych dla danego terenu
materiatéw. Podobne rozwiazania kolorystyezne spotyka-
lo sig zaréwno na terenach Slaska, jak i na Pomorzu CZY
w centrum Niemiec,

Mimeo tak skrajnie roZnego podejscia poszczegdlnych
architektow do zagadnienia kolorystyki, istnialo bardzo
wiele elementdw, ktore je taczyly. Nalezala do nich przede
wszystkim dbaloié o naturalny charakter materiatu. Mie bylo
tutaj miejsca na zadne zafalszowania tak typowe dla wieku
XIX, gdzie drewno odpowiednio pomalowane naéladowa-
o marmur. Jesli cokol miat barwe 26ita lub rddows, to dlate-
go, #e wykonano go z piaskowca lub wapienia, czerwong
—bo zostal zbudowany z cegly. Elewacja byta szara, czyli
w naturalnym kolorze tynku, dachy czerwone — dachdwka,
szare, szaroniebieskie — tupek. Jedynie ta zasada zostata
nieco zachwiana w odniesieniu do elementdw drewnianych,
ktdre czesto wystgpowaly w swojej naturalnej barwie, ale
i byly malowane na zielono, niebiesko, rzadziej biato (by
uwydatnié rysunek sloi) lub szaro. Nie dotyczylo to raczej
stolicy, gdzie czedci drewniane starano sie zachowadé
w naturalnej barwie,

Drugim, bardzo wainym, zadaniem kolorystyki stalo sie
wspomaganie wrazenia swojskosci, przytulnodei i zapew-
nienie efektu malowniczosei. Zadanie to bylo realizowane
przez landhausy berlinskie i popularyzowane przez , Ost-
deutsche Bau-Zeitung”, lecz w skrajnie odmienny sposdb.
W Berlinie znajdowato wyraz poprzez kompozycje samej
bryly, podkreslonej dodatkowo za pomocq stonowanej,
bardzo spokojnej kolorystyki, natomiast poza jego te-
renem, poprzez ostre, wesole kolory. Bardzo podobnie
potraktowano wymog wpisania sig w otaczajacy kraj-
obraz, na zasadzie podporzadkowania si¢ jemu za pomoca
szarawej barwy elewacji lub stworzenia malowniczej
wizji domu o bialej lub barwnej fasadzie umieszczonego
w zielenil,

Kolorystyka landhausu nie byta wynikiem spontanicz-
nych i nieprzemys$lanych dzialan architekidw i wladeicieli.
Miala za zadanie wypelniaé pewne zasady narzucone jej
przez Heimatkunst oraz wynikajgce z definicji tego typu
domu, mowigcej o stworzeniu przytulnej i malowniczej sie-
dziby podmiejskiej, shuzgcej kultywowaniu fycia rodzinne-
go i bedacej spelnieniem marzen o spokojnym i bezpiecz-
nym miejscu. Kaida rodzina cheialaby spedzad wieczory
w swoim kregu, tam gdzie panuje mily spokdj § dobro-
czynna cisza, gdzie nie dochodzi szmer wielkiego miasta,
w spokaju aferowanym przez lasy, pod dajqeymi cien drze-
wami, wirdd wonnej roflinnodci, we wlasnym ogrodzie,
we wlasnym domu [13, 5. 54].

" Kolorystyka landhausu nie podporzadkowywala sig innej
z naczelnych zasad - Heimatkunst - ezyli kultywowaniu zasad cha-
rakterystycznych dla danego regionu, Kolory pojawiajgce sie na
elewacjach wynikaly z preferencji egdlnoniemieckich, a nie regio-
nalnych, dlatego te: wyrdinione typy moina spotkaé zardwno na
Slasku, Pomorzu jak | w glebi Niemiee.
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An attempt at the colouring reconstruction of the ,landhaus” type of building

The appearance, at the beginning of the 20th century, of a new
kind of one-family constructions — the landhaus type of building
- coincided with the rebirth of colour in architecture, The I Exhi-
bition in Darmstadi lead to the so-called Farbbewegung, particularly
the house of Josel Maria Olbrich, built especially for this occasion,
with an elevation of an ochre hue, Colour, liberated by the Exhibi-
tion led not only to the ereation of many colouring replicas of
Olbrich's house on the German-speaking terrain but it also prompt-
ed many controversial solutions, giving acces to the use of violet
elevations juxtaposed with yellow plinths and vivid blue details. On
the whole, however, Farbbewegung manifested itself in bright plin-
ths made of nateral materials such as sandstone, shell caleium or
unplastered brick, in coloured details applied on grayish-white ele-
vations with the red colour of roofs, covered with roofing-tiles or
gray slate roofs, Colour, popularized by Darmstadt, aided by col-
ourful detail, most probably adopted from village architecture, led

to the existence of many, varied sets of colours, a very good
example of which was given by projects published in ,Ostdeutsche
Bau-Zeitung” during the years 1906-1908, i. e. in the period of
the greatest popularization of the landhaus. Despite an apparent
freedom in the choice of colours there existed the idea of the fruth
of material typical to the landhaus, as well as the requirement of
creating a cosy and picturesque dwelling house. The same princi-
ples, only realized in a different manner, determined the colouring
of one-family houses in the villa districts of Berlin. The truth of
material was realized through the use of the natural greyish-white
hue of the fagade plaster, roofing-tiles or slate on the roofs and
raw brick for the plinths or elevations. In this way, limiting the use
of colour to various tinges of grey and red broken by the colour of
wood, Berlin led to the creation of a differen colour image to the one
promoted by ,Ostdeutsche Bau-Zeitung”, however, directed towards
the realization of features typical to the building of the landhaus type.
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Ustalenie oryginalnej kolorystyki elewacji secesyjnej kamienicy
przy ul. Wielkie Garbary 17 w Toruniu

W 1900 roku $lusarz artystyczny i budowlany Leopold
Labes otrzymatl zezwolenie na budowe trzypigtrowej ka-
mienicy przy Gerberstrasse 27. Elewacja zostala bogato
ozdobiona motywami roélinnymi wykonanymi w narzucie
wapiennym; na wysokoéei Il pietra, miedzy oknami balko-
nowymi, umieszczono inicjaly wlasciciela— LL, wplecione
w znak cechowy. Nad trzecim oknem, z girlandy kwiatéw,
wyziera glowa gospodarza, Kakde z pigter wyposazono
w kunsztowny balkon, wylauty wlasnorecznie przez mistrza
Labesa. W ten sposob kamienica stanowila wizytdwke
i reklame swojego wlasciciela,

W archiwum zachowaly sig projekty domu oraz instala-
cji, sprawozdania z przebiegu budowy, nie znaleziono jed-
nak zadnych danych na temat pierwoinej kolorystyki.

Po [ wojnie wlascicielka budynku, juz wtedy przy Wiel-
kich Garbarach, zostata Wladyslawa Wojciechowska, ktora
utrzymywatla sig z wynajmu mieszkan lokatorom, niezbyt
troszczac sig o ich wygody i estetyke elewacji. Takie wnio-
ski nasuwajg sig po lekturze wielu skarg i upomnien, m.in.
na odpadajace kawatki tynkdw, ktore stanowily zagroZenie
dla przypadkowych przechodnidéw. Pani Wojciechowska
stanowczo odmawiala odnowienia fasad, motywujac to
wzgledami finansowymi. Ostatecznie, wobec ponawiaja-
cych sig groZb ukarania wysoka grzywna pieniezna, zde-
cydowala sig skué odspajajace sig tynki. Dzialo si¢ to juz
w latach trzydziestych,

Wkrétce przyszla II wojna, a potem panstwo przejeto
kamienice wraz z mieszkarncami i prosperujaca na parterze
restauracja, ktéra wkrdtce zostata przerobiona na bar alko-
holowy Zacisze, by w koficu lat szesédziesiatych precksztal-
cié sig w bar mleczny o tej samej nazwie.

Jak juZ wspomniano, nie udato si¢ odnalezé danych
dotyczacych oryginalnej kolorystyki elewacji, z przekazdw
nie wynika réwniez, by fasady byly malowane w okresie
migdzywojennym.

Pierwsze wzmianki dotyczace kolorystyki pochodza
z konea lat szesédziesiatych, kiedy to prawdopodobnie na-
stapilo pierwsze odnowienie elewacji: Budynek od frontu
nalezy pomalowadé farbq szwedzkq w jasnym odcieniu kolo-
ru popielatego. Gzymsy [ opaski oraz plaskorzezby malo-
wad farba emulsying w kolorze szarozielonym. Stolarke
okienng malowad na bialo, drewiowq oraz okno wystawo-
we na olejno w kolorze gzymsow. Ta samq farbg malowad
balustrady balkonowe. Pod tymi zaleceniami jest podpisana
pani dyplomowany artysta plastyk, nie ma natomiast Zad-
nych wskazdwek, skad wzigly sig wlasnie takie dane na temat
kolorystyki, Nie wspomina sig o przeprowadzeniu jakichkol-
wiek badan, nie powoluje sig na 2adne materialy Zrodlowe,

W roku 1994 przeprowadzono kolejny remont elewacji.
Uzupetniono brakujace elementy dekoracyjne, a przed przy-
stapieniem do malowania zlecono badanie kolorystyki la-
boratorium PP PKZ w Toruniu.

W tym czasie tlo elewacji mialo kolor lilardz, a ozdoby
zottozielony lub ugrowy, konsole ugrowopomaraficzowy.
Farba zluszczala sig z powierzehni tynku,

Do badan pobrano ponad 20 probek z tla, gzymsow,
rolinnych elementdw dekoracyjnych, opasek okiennych
i konsoli. Wykonano wiele przekrojow, w celu ustalenia
kolejnodci i okredlenia kolorystyki oryginalnej.

Na rysunkach przedstawiono wypadkowg calodci pra-
cy, biorac pod uwage powtarzanie sig ukladu stratygra-
ficznego w wigkszosei probek,
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1. Probki z motywow roélinnych

Motywy z | pietra, prawa strona — listek

I = zielona
’ e i o 2 - szara
= = 3 - czama
4 — zaprawa

| — riEowaoszara
2 — szara

3 = czama

4 - zaprawa

1 — #dhowielona
» 2 — szara

3 - czama

4 — zaprawa

I1. Probki z gzymsow

—_———

Na podstawie obserwacji przekrojow przyjgto, e pier-
wotne tlo elewacji bylo oliwkowozielone, elementy deko-
racyjne natomiast — czarme, co w polaczeniu z czernia bal-
konéw komponowalo sig w efektowng calodé.

Opaski okienne mialy kolor jasnoszary, konsole nato-
miast jasnoszary o odcieniu oliwkowym.

Pierwotna warstwa farby lezy bezpoérednio na zapra-
wie, zardwno w partiach tla, jak i elementéw ozdobnych.
Z czasem na oryginalne malowidio (by¢ moze czgsciowo
uszkodzone) naniesiono cienkg warstwe wyréwnujacego
tynku, co przyczynilo sig do zatarcia konturdw rzezb.

| = ugrowa
2 —szara
3 —czama
4 = zaprawa

Widoczne na przekrojach warstwy znajdujace si¢ na
przecierce sa chronologicznie najnowsze, pokrywajace
powierzchnie elewacji do ostatniego remontu. Podeczas

Elzbieta Orlowska

I11. Prébki z tha elewacii

= | = szarorddowa
& — 2 = pliwkowa ciemna
|__ 3 - zaprawa

1 — jasnoszara
2 — zaprawa

V, Prabka polichromii z konsoli

=T " | - ugrowopomaraiiczowa

== 2 = szaroolivkowa

— 3 —biata
"—-—,,_‘___‘_______-_'_._._,_,..--—-'—-"_
V1. Probka z balkonu
1 — ziclona
s Rl o — 2 - blgkitna

3 —ugrowa
S == 4 - szarawa
w‘: 5 — biata 2 g;erwcr_ggm i_I
o ~_ O - seledynowa
z T — szara
. = § - zielona
9 — czerwona
10 — czama
11 = czerwona

analizy pigmentow stwierdzono, Ze oliwkowozielony
kolor tla zostal uzyskany przez zmieszanie ugru i czerni
roélinnej. Dekoracje malowano uzywajac czemi zelazowej.

Szkoda, ze wyniki tych badan nie zostaly uwzglgdnio-
ne podczas malowania elewacji wieficzacego ostatnie pra-
ce renowacyjne. Pozostala dokumentacja nie zawiera uza-
sadnienia uzycia rézowo-groszkowej kolorystyki, ktdra dzi-
siaj ,,zdobi” gléwna fasade tej pigknej kamienicy.

Korzystano z nastgpujacej dokumentacji:

1. WAP w Toruniu, AMT Budowlane, sygn. G4813.

2. Inwentaryzacja Budowlano-Konserwatorska, Archi-
tektura, Toruf 1979, sygn. PKZ 283/1; 3.

3. Dokumentacja Techniczna 87, Projekt Kolorystyki
Elewacji — Architektura.
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Identification of the original colouring of a Secession tenement house at 17,
Wielkie Garbary in Torun

The house was erected in 1900 for Leopold Labes, an artist and
a building ironworker who alse forged balcony balustrades. The
fagade was richly decorated with stucco work of plant-life motives.
The initials and bust of the owner were also located there.

In the thirties of the 20th century a part of the disconnected
plaster was removed. After the Second World War renovations of
the elevation were carried out twice, then it was also painted.

As no archival materials relating to the original colouring of
the house have been preserved, more than 20 samples have been
taken from different fragments of the elevation, with the aim of
determining the original colouring. It was cstablished that the ori-
ginal elevation background was olive green, the finishing around
the windows was light gray, the consoles were light gray with an
olive hue, while decorative elements were black.
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Dziedzictwo

Faktury elewacji kamienic Iwowskich z przelomu XIX i XX wieku

W koncu XIX wieku Lwdw byt wainym osrodkiem ad-
ministracyjnym, handlowym i kulturalnym Galicji, co czy-
nito go jednym z bardziej znanych miast Europy Srodko-
wej. W tym czasie wzrosla takie liczba mieszkancaw
z 45 tys. w pierwszym dziesigcioleciu XIX w. do 150 tys.
pod koniec tego stulecia [8, s. 100].

Warost liczby mieszkancdw wphynal na zmiang charak-
teru domdw mieszkalnych, zwlaszeza budowanych na te-
renie przedmiesé, pierwotnie polmiejskich. W 1873 roku
zarejestrowano w miescie 2594 domy, glownie parterowe
i jednopi¢trowe, w 1900 r. natomiast ich liczba wzrosta

Rye. 1. Widok
elewacji fronto-
wych kamienicy
przy ul. Walowej

14 we Lwowie

do 43 600 i byly to glownie kamienice dwu- lub trzypictro-
we [8,s. 102].

Jednoczeénie, wraz z rozwojem przemyshu lokalnego,
powstawalo wiele zaktadow produkeyjnych, ktérych wy-
roby zasilaly rynek miejscowy [6, s. 104]. Na pocazatku XX
wieku w Galicji Wschodniej bylo okolo 600 niewielkich fa-
bryk i zaktaddw przemystowych, w ktdrych pracowalo okolo
40 000 osdb. Sposrdd nich wyrdiniaty sie fabryki i war-
sztaty wzniesione na terenie Lwowa i jego przedmiesc¢ przez
pracownig architekta Jana Lewinskiego [2, s. 20]. W pra-
cowni Lewinskiego ksztalcono rocznie okolo 10 wysoko

R e HR R T P ke
ki T e ;E

Rye. 2. Faktura
groszkowa i
w formie tzw, pidr
w elewacji
kamienicy przy
ul. Walowej 14
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Rye. 3. Widok dol-
nych kondygnacji
kamienicy pry
ul. Ladoiskiej &

wykwalifikowanych pracownikdw, inne pracownie Galicji na-
tomiast szkolily co roku 2-3 ucznidw. W 1898 roku budowla-
ne przedsiebiorstwa Lwowa wyksztalcity 213 specjalistow,
wtym 52 pochodzilo z pracowni Lewinskiego [2, 5. 11-12].

Architekei i rzemieslnicy budowlani zdobywali wiedzg
na utworzonym w latach 1872-1873 Wydziale Architektu-
ry i InZynierii Politechniki Lwowskiej oraz w Szkole Arty-
styczno-Przemyslowej. Absolwenci tych uczelni czgsto stu-
diowali dodatkowo w Berlinie, Wiedniu, Monachium i Pe-
tersburgu [ 6, 5. 107].

Przetom wiekéw XIX i XX w architekturze kamienic
lwowskich to schytek historyzmu, poczatek i rozkwit sece-
sji (do 1908 r. ) oraz modemnizm. Kompozycje elewacji do-
méw byly ksztaltowane zgodnie z klasycznym kanonem
rozkladania akcentdw, w sposdb réimorodny i odrebny
natomiast formowano detale architektoniczne [8, s. 115].
Wasna role w wykonczeniu elewacji odgrywaty efekty Swia-
tlocienia faktury tynku [8, 5. 116]. Zmiana odwictlenia ele-

Ryc. 5. Widok
elewacji kamienicy
przy ul. Szolom-
=Alejchema 2
d. Bernsteina

Tatiana Kazancewa

Rye. 4, Faktura z regulamnym rysunkiem narzatu w elewacji
kamienicy przy ul. Ladozskiej 6

wacji kamienicy w ciagu dnia wywolywala olbrzymig ilosé
efektéw plastycznych. Te same faktury powierzchni, w za-
leznodci od oéwietlenia, byty albo kompozycjami przestrzen-
nymi, albo tworzyly plaski wzor graficzay [3, 5. 276].

W trakcie badan faktur elewacji kamienic Ilwowskich
z przetomu wiekéw XIX i XX przeanalizowano ponad 500
budowli i wyrézniono 40 odmian udokumentowanych fo-
tograficznie. Niektére z tych odmian wyrdzniaja sig szcze-
gdlna wyrazistodeia rysunku,

Malezy do nich fakfura boniowania parteru kamienicy przy
ul. Walowej 24 (ryc. 1) w formiepior i groszkowanej (ryc. 2).
Podokienniki pigtra kamienicy przy ul. LadoZskiej 6 (ryc. 3)
ozdobiono regularnym rysunkiem narzutu, przypominajacym
fale (ryc. 4). Elewacje kamienicy przy ul. Szolom-Alejchema 2
(rye. 5) podzielono w pionie boniowanyrmi pilastrami; bonio-
wania uzyskaty fakture groszkowa (ryc. 6). Réwnie intere-
sujace sq nastepujace faktury: diutowana lub rwana (rye. 7.1),
cyklinowana (ryc. 7.2), ukladanka (ryc. 7.3), nakrapiana

Ryec. 6. Faktura
groszkowa w ele-
wacji kamienicy
przy ul. Szolom-
-Alejchema 2
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Rye. 7. Faktury elewacji kamienic Iwowskich z przefomu XIX i XX w.: 1 - dhutowana lub rwana, ul. Jefremowa 22 (d. Maczynskiego),
2 - cyklinowana, ul. Bandery 45 (d. Sapiehy), 3 — ukfadanka, ul. Doroszenki 52 (d. Sykstuska), 4 — nakrapiana, ul. Szolom-Alejchema 2,
5 - kroplo- lub lzopodobna, ul. Bohuna 9 (d. Chodkiewicza), 6 — z nieregularnym rysunkiem narzutu, ul. Zdorowja 12,
(d. Zdrowia), 7 - ksztaltowana lub obrabiana na fwiefo, ul. Kolessy 11 (d. Wronowskich), 8 — kraterowana, ul, Kulisza 23 (d. Sloneczna),
9 = stalakiyty, ul. Jefremowa 10 (d. Maczynskiego), 10 — fuska, ul. Stepaniwny 24a (d. Kordeckiego), 11 - pieragi, ul. Gulak-Artemow-
skiego 9 (d. Milkowskiego), 12 - imitacja kamienia polnego, ul. Stowackiego 14, 13 = imitacja rustyki, ul. Swobody 18 (d. Waly
Hetmanskiekie, pézniej Legiondw), 14 — imitacja piaskowea lupanego, ul. Ksigeia $wiatoslawa 6 (d. Bema), 15 - kombinowana,

ul. Dragomonowa 29 (d. Garncarska)
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Mr Mazwa Fakiury - cabe Instrument obrébki Stopieh trwalodci zaprawy |  SwoPiei plastycznodc
kamienic ZAPrawy
I Dlutowana lub rwana 273 udarowy (diuto zwykle, zwykla od pélplastycznego
{ryc. 7.1) dlute plaskie, zebate) do utwardzonego
2 {G:;zszéma 32 udarowy (groszkownik) zwykla utwardzony
3 Cyklinowana 4 gradzina, deska z nabitymi Zwykla od poltplastycznego
{ryc. 7.2) gwokdziami do utwardzonego
" 2 szcmll_ci, z ki:l!n.'r,
4 Cidad iy 13 z miotelki nakrapianie szcaegilna polplastyceny
(ryc. 7.3) :
mechaniczne
. ze szexotki, z kielni,
5 i i 7 z miotelki nakrapianie szozegilna plastyceny
(rye. 7.4) .
mechaniczne
gladzica, deska z nabitymi
Kroplo- lub lzopodobna gwoddziami, nakrapianic
5 fh T 10 | 2 szoa0td, 2 kielni, wykla plastyczny
z miotelki mechaniczne
— . grachien, deska z nabitymi
- Fﬂw:_;i:m ]::;:t[:regulmym gwoddziami, cyklina zwykla od polplastycenego
?5: 4) 155 zabkowana, drabak, do utwardzonego
e gradzina; stempel
Powierzchnia z nieregulamym greehien, cyklina od noinl
8 rysunkiem narzuiu 21 zabkowana, drabak, wwykla do ﬁfwilﬂég‘«'mﬂ
p e NEgo
{ryc. 7.6) gradzina, kiclnia
Ksztaltowana lub obrabiana . .
i kielnia; dluto zwykle,
g na fwieko 19 diuto plaskie zgbate wykla plastyczny
(rye. 1.7)
Kraterowana ki od pilplastycenego
o {rye. 7.8) > steage] ikl do utwardzonego
TI b 4 11 | kielnia, drabak, gradzina | szczegoina polplastyczny
(ye. 7.9)
12 f‘r}“:kfr 10) 36 nieokredlony zwykla polplastyczny
13 Pieragi 1 nieokredlony nicokredlona potplastyczny
{ryc. 7.11)
14 : ‘.‘imz} 25 nieokreslony zwykla polplastyceny
TyC.
udarowy (dluto zwykle,
o s g diuto plaskie zgbate, od nélplast
15 Imitacja kamicnia polnego 272 | groszkownik); cyklina szczegdina do mﬁﬁgﬂ
(rye. 7.12} zabkowana, drabak,
eradzina
udarowy (dluto zwykle,
AR s diuto plaskie zgbate, "
Imitacja rustyki A ; od piplastycznego
16 7 groszkownik]); cyklina szczegihlna twardzone
(rye. 7,13) zabkowana, drabak, ik gn
gradzina
udarowy (duto zwykle,
17 Imitacja piaskowca lupanego diuto plaskie zebate, —— utwardzon
{ryc. 7.14) o groszkownik); cyklina, goina ¥
gladzik
15 Faktury kombinowane 19 phine rbiny rézy
{rye. 7.15)

(ryc. 7.4), kropelko- lub lzopodobna (rye. 7.5), 2 nieregulamym
rysunkiem narzutu (ryc. 7.6), ksztaltowana lub obrabiana na
§wiezo (ryc. 7.7), kraterowana (ryc. 7.8), stalaktyty (rye. 7.9),
luska (ryc. 7.10), pierogi (ryc. 7.11), imitacja kamienia polne-
go (rye. 7.12), imitacja rustyki (ryc. 7.13), imitacja piaskowca
tupanego (ryc. 7.14) oraz faktura kombinowana (ryc. 7.15).

Wyniki badan faktury elewacji kamienic lwowskich
z przefomu XIX i XX w. umieszczono w tablicy po-
rownawczej, ktora zawiera dane statystyczne, adresy
badanych kamienic oraz technike wykonania. Uprosz-
czong wersje tej tablicy zamieszczono.
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Elevation factures of Lvov houses from the turn of the 19th and 20th century

The results of examinations of factere treatment of Lvov
houses from the turn of the 19th and 20th century, are given in the
paper.

Building expansion transformed beyond recognition the cha-
racter of Lvov suburbs: if in 1873 there were 2594 dwelling houses
as a rule one- and two-storeyd, in 1900 the quantity of dwelling
houses was equal to 43 600 (three- and four-storeyed). That period
embraces the last stage of eclectic development and the birth and
flourishing of modem style.

Compositions of house elevations were shaped in accordance
with the classic canon of arranging elements, while architectonic
details were formed individually and in a diversified manner,

An interesting combination of various plaster textures played
an important role in fagade decoration,

During the examinations over 500 houses were analysed and
40 variants were photographically documented, Some of these
variants distinguish themselves by a singular expressiveness of design
and these have been presented in the table and the photographs.
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Dziedzictwo

Kolor w architekturze w dwudziestoleciu miedzywojennym
Dyktatura kolorystyczna czy dobrowolnosé?

Przez dziesiatki lat spierano si¢ o kolor w architekturze,
Poglad na kolorystyke utrudnia znikoma ilod¢ materialow
Zrodlowych i archiwalidw dotyczacych tego zagadnienia.
Takze tatwo ulegajaca zapomnieniu, nieudokumentowana
zmiana kolordw elewacji, wrecz uniemozliwia badania.

Ze wzgledu na brak barwnych fotografii, historykom
architektury i sztuki pozostaja opisy w prasie lokalnej, cza-
sopismach fachowych, manifesty architektoniczne i rysun-
ki. Na podstawie tych materialéw udalo sig badaczom wy-
roEnié kilka okresdw kolorystycznych w architekturze na
przestrzeni lat 1900-1933,

Jest charakterystyczne, iz cechy danego stylu w archi-
tekturze pozostajg w Scistym zwigzku z kolorem. Wyrazaly
tego samego ducha epoki.

Ma przelomie wiekdw historyey sztuki i architektury kry-
tykowali szarosé, smutek koszaréw czynszowych i bezbarw-
nych, burych przedmiesé. Byl to okres strachu przed
kolorem®. Na poczatku XX wieku pojawily sie pierwsze
glosy krytyczne tej szarej rzeczywistodci, poczatkowo
teoretyczne, nie poparte konkretnymi projektami kolo-
rystycznymi.

I Jedynym wiarygodnym dowodem, w razie braku innych prze-
kazéw, dotyczaeych kolorystyki obiektu, sq badania stratygraficz-
ne, niestety, doéé kosztowne. Wykonuje sig je zwykle podezas od-
twarzania kolordw elewacji i wngirz budynkdw, przy okazji zlecen
na opracowanie wytycznych konserwatorskich do obiekidw o du-
Zej wartodci historycznej. Byé mode, nowa metoda komputerowa
ediwarzajgea kolory z istnigjgeych negatywdw czamo-biatych, mo-
glaby dostarczyé wigeej informacji na ten temat,

 Die Furcht vor der Farbe (Strach przed kolorem), tak brzmial
tytut artykulu Ferdinanda Avenariusa z 1901 r. [1, 5. 297-302].

Nadejscie ozywiajacego ekspresjonizmu, wyrazajgce-
go indywidualno&é, wezbudzajacego ciekawosé i podnie-
cenie, spowodowalo prawdziwy krzyk koloru w sztuce
budowlanej?.

Od tego czasu architektura miata nie tylko szokowaé
Jjedynie forma i proporcjami, ale takze dywymi, jaskrawymi
kolorami materiatéw budowlanych: cegly, szkla, powlok
malarskich: tynku, stolarki okiennej i drewiowej. Realizo-
wala ide¢ Gesambunstwerku — zespolenia sztuki i archi-
tektury, ktora rozwingli Bruno Taut i Paul Scheerbart, pod
wraZeniem wystawy prac miedzynarodowej awangardy ar-
tystycznej, w berlinskiej galerii Der Sturm w 1913 r. [3,
s. 100]. Czesto byly to propozycje przedstawione jedynie
na papierze, gdyz trudnoéci techniczne uniemozliwialy re-
alizacje fantastycznych budowli. Pierwsza wizje przyszlej
kolorowej architektury urzeczywistnil Bruno Taut w szkla-
nym pawilonie wystawowym na wystawie Werkbundu
w Kolonii*, Bez watpienia Bruno Taut byt najbardziej kon-
selowentnym bojownikiem o kolor,

Czas prawdziwego rozkwitu kolorowej architektury na-
stapil w latach 1925-1930; przypada na okres schytkowe-

} Okreflenie krzyk o kolor, pochodzi od tytulu rozdziatu dziela
Wolfganga Pentha, podwigconego kolorowi w architekturze cks-
presjonistycznej [6, s. 87).

4 Odtworzenie kolorystyki wngtrza pawilenu wystawowe-
go wykazalo, ze szklana kopula skladala sig z ré2nokolorowych
szklanych pryzm (luksferéw). W odniesieniu do architektury
wngtrz mieszkalnych Bruno Taut takie zaproponowal dmiale
rozwigzania kolorystyczne — przyklad domu wlasnego w Dah-
lewitz, ktorego projekt przedstawil w swym dziele Ein Wohn-
haus.
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go ekspresjonizmu wspolgrajacego z funkcjonalizmem.
W tym czasie ponad milion budynkéw w Niemczech zosta-
lo pomalowanych lub otynkowanych na kolorowo [3,
s. 99]. Z koficem lat dwudziestych kolor stracit znaczenie
jako $rodek ksztaltowania architektury.

Ma poczatku lat osiemdziesigtych badania i rekonstruk-
¢je stratygraficzne na terenie Niemiec umozliwity skorygo-
wanie potocznego pogladu o ,bialym modernizmie” [3,
s. 99]. Biale, wszystko biale, whaénie to hasto, ktore poja-
wilo sie w 1930 r., kojarzono zazwyczaj z awangardows,
funkcjonalistyczna architekturg okresu migdzywojennego.
Byto to istotnie hasto Stylu Migdzynarodowego, ale doty-
czylo okresu po 1930 .

Okres Stylu Miedzynarodowego, racjonalny, chlodny,
nastawiony na spoleczefistwo a nie jednostkg, zmienit
podejécie do koloru. Preferowal anonimowg biel, zimny
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metal i naturalne materialy [2, s. 88). Biel wyrazata dosko-
naloéé, czystoéé, pewnosé, higieng — zgodnie z rozpo-
wszechnianymi hastami o zdrowym, higienicznym trybie
zycia. Od tego czasu dominujgcym obrazem w krajobrazie
bylo biale miasto. Kolor bialy jest dzisiaj wyrazem czasu,
jego wyznacznikiem, czgicig skladowq nowego, nowo-
czesnego widzenia swiata 3, 5. 110].

Dla Niemiec od 1933 roku poczatek narodowego socja-
lizmu oznaczat definitywny koniec ruchu kolorystyczne-
go. Ponowne odrodzenie stylu narodowego przynioslo
zastosowanie materiatéw o naturalnej fakturze i kolorze:
kamienia, tynku, cegly.

Po drugiej wojnie $wiatowej znikngly kolorowe, ra-
dosne fasady, skryte pod szarobrudng elewacja. Ko-
lorowy epizod w architekturze zostal calkowicie zapom-
niany.

Organizacja projektowania kolorystycznego

W latach dwudziestych pierwszy zachwyt z odrodze-
nia barwy w sztuce budowlanej spowodowat odczucie bra-
ku jej planowego opanowania. Celem artykuhu jest przed-
stawienie dwdch réznych stanowisk dotyczacych organi-
zacji projektowania kolorystycznego®.

Autorem pierwszej metody, ktora mozna okreélic jako
.dyktaturg kolorystyczng”, byt Ernst May, ktéry podob-
nie jak Bruno Taut byl przekonany o waznej roli koloru
w architekturze. Uwazal, Ze jest to potgzny Srodek wyrazu,
wymagajacy talentu projektanta. W czasie swej dzialalno-
éci we Wroclawiu pelnit May role dyrektora spéldzielni
mieszkaniowej Schlesische Heimstdtte — to na jej potrzeby
wypracowal wlasng metodg projektowania kolorystyczne-
go®. Jego pragnieniem bylo, aby przejeli ja takie inni archi-
tekei, co wyrazit w swoim artykule o metodzie tworzenia
kolorystyki w architekturze:

Czy doczekamy momentu, Ze tendencje do kolorystycz-
nego projektowania domu, mieszkania i ulicy doprowa-
dzq do zorganizowania kolorystycznego planowania na-
szych miast? [5, 5. 57-60]

Jego zdaniem, osiagniecia kaZdej organizacji, czy to pan-
stwa, czy spolki budowlanej, zalezq od osoby, ktora nig
kieruje. Ta zasada odnosi sig takize, moze w jeszcze wigk-
szym stopniu, do dziedziny tworczoéci nastawionej nie tyle
na rozum, co na odczucia i emocje. Zdaniem Ernsta Maya
przestrze musi by¢ zharmonizowana wedhug jednolitego
kryterium artystycznego, trudnoé¢ polega na tym, ze: Ure-
gulowania tego problemu nie da sig osiqgnqé na drodze
parlamentarnej, lecz wylqeznie dyktatorskief [5].

§Czedé pracy pofwigcona organizacji projektowania kolory-
stycznego w Schlesiche Heimstitte zostala opracowana na podsta-
wie artykulu Ernsta Maya, [5, 5. 57-60].

& Ernst May (1886-1970) architekt nalezqcy do awangardy lat
dwudziestych, We Wroclawiu pracowal w latach 1919-1925,
w tym od 1921 . na stanowisku dyrektora spdltdzielni mieszkanio-
wej Schlesische Heimstidite, Wspieral budownictwo wiejskie na
terenach przedmiejskich gmin. W konkursie na rozbudowg
Wroclawia zaproponowal koncepejg powigzania miasta z regio-
nem poprzez uklad satclit — malych jednostek mieszkalnych,
oddalonych o 20-30 km od miasta, Za [4, 5. 330].

Propozycje organizacyjne projektowania kolorystyki,
a takZe mozliwodci thwiace w kolorze, przedstawit Ernst
May we wspomnianym artykule [5]. Kolejne partie tekstu
dotycza kolorowego mieszkania, domu, ulic, miast:

Kolorowe mieszkanie. Zaden inny $rodek oprocz ko-
loru nie umozliwia réwnie niskim kosztem nadaé pomie-
szezeniu indywidualny, ale jednoczeénie bardziej harmo-
nijny charakter, niz kolor. Za pomoca niewielkiej ilosci od-
powiednio dobranych barw, mozna uzyska¢ wrazenie przy-
tulnogci wnetrza i podkreslié jego detale. Kolorem mozna
wzmocnié i spotegowaé dzialanie swiatla i stonca.

Tabela stosowana przez Schlesische Heimstitte, umoi-
liwia planowa organizacjg projektowania kolorystycznego
wnetrz malego domu. Na podstawie wzomika koloréw Paula
Baumanna’ (ryc. 1) ustalano jui na etapie projektowania
budynku kolorystyke poszczegblnych pomieszezen. Gwa-
rantowalo to malarzom sporzadzenie doktadnej kalkulacji
kosztow, co bylo dosé istotne, ze wzglgdu na zrbZnicowa-
ne ceny farb. Okreélano nie tylko kolory powierzchni scian
i sufitow, podlog, stolarki okiennej i schodow, ale takze
(w celu uzyskania pelnej harmonii) innych widocznych sta-
lych elementow wyposazenia: piecow kaflowych, lamp,
rur gazowych, grzewczych, wodnych i przewodow elek-
trycenych.

Kolorowy dom. W latach dwudziestych spoldzielnia
mieszkaniowa Sehlesische Heimstdite wiekszosé, bo oko-
lo 80% swoich doméw, stawiala juz na podstawie wybra-
nych katalogowych typow. Na naszych oczach w koricu
zwycigiyl typowy dom — pisano z entuzjazmem. Opricz
zalet zjawisko to wnioslo ze soba niebezpieczenstwo uni-
formizacji. W zwiazku z pojawiajacymi sig pierwszymi jej
oznakami uznano, ze kolor jest doskonatym $rodkiem do
tego, aby wprowadzi¢ dwicZosc i radosng indywidualnoéé
w miejsce monotonii i jednolitosci.

Do kolorystycznego pokrywania $cian zewngtrznych
matych doméw stosowano kolorowe tynki i farby mineral-
ne firmy Keim. Uwaiano, Ze tynki kolorowe pod wzgledem
technicznym sq doskonale, niewatpliwg ich zaleta jest trwa-

TRyl to wybér 24 kolordw 1350 odcieni kolorystycznych.
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Ryc. 1. Wezornik kolordw Paula Baumanna do wymalowan wewngtrznyeh, stosowany preez Schlesische Heimsidne [10, 5. 69]
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Ryc. 2. Wzornik kolordw farb mineralnych Keima do wymalowah zewngtrznych,
stosowany przez Schlesische Heimseatte [10, s. 67]
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todé i zachowanie si¢ pod wplywem uderzenia, a takie
- W razie pojawienia si¢ ubytkdw — niepozostawianie bia-
bych, przedwitujacych plam na elewacji, jak w wypadku sto-
sowania farb. Jednak ich skala, ograniczona do uzyskania
jedynie szesciu moenych kolordw byla, zdaniem Gweze-
snych projektantdw, niewystarczajaca. Wada byla takie
trudnosé ich wykonania®,

Malowanie farbami mineralnymi firmy Keim umozliwilo
natomiast bogaty wybér odeieni. Jezeli farby wyblakly, to
moina je bylo odéwiezy¢ niewielkim kosztem. Uwakano, 2e
farby nie musza spelniaé wygérowanych norm jakoéci, jak
odpornosé na warunki zewnetrzne siggajaca dziesigtkow lat.
Ale wiadnie ta cecha byla tak¥e poczytywana za zalete. Kaz-
dorazowe wymalowanie domu jest jednoczednie doéé istotng
zmiang jego charakteru, co moglo byé uwazane za korzystne,

Do calosciowego projektu budynku mieszkalnego
w Schlesische Heimstitte bylo konieczne dokladne usta-
lenie kolorystyki zewnetrznej. Wymagano, aby kolory wszys-
tkich elementéw, a przede wszystkim stolarki okiennej, har-
monizowaly z kolorem $cian. Do projektu kolorystyki swo-
ich budynkdw stosowano tabelg. Za jej pomoca zestawio-
no kolory ician zewnetrznych, z uwzglednieniem stron
Swiata, a takZe stolarki okiennej, drzwi zewnetrznych, ry-
nien i rur spustowych oraz gzymsdow,

Kolorowe ulice. Zapal, z jakim w ostatnich latach nie-
ktére miasta przystqpily do odnawiania barw starych
budynkéw bardzo cieszy. Jednak przy tej pierwszej rado-
Sei z ponownego odkrycia kolordw zapomniano o tym, 3e
zespol domdw tworzy ulice.

Ernst May uwazal, iz istnieje ryzyko, Ze ulica stanie sig
pstrokata zamiast kolorowa, jeZeli kolorystyki fasad sig
w odpowiedni sposob nie zorganizuje. Uznal za konieczne
wlaczenie sig w to przedsigwzigeie policji budowlanej. Jego
zdaniem, to zarzad miasta powinien wybraé specjalnego
komisarza do spraw kolorystyki w urbanistyce, ktory usta-
litby z jednolitego, artystycznego punktu widzenia, wy-
tyczne do kolorystycznego projektowania ulic.

Przykladem calodciowego potraktowania tego zagadnie-
nia jest projekt kolorystyki fragmentu ulicy osiedla w Bo-
lestaweu (dawniej Bunzlau), wedhug ilustracji (ryc. 2). Emst
May opisuje w nastgpujacy sposdb tg propozycje kolory-
styczng: Bryly budynkéw sq pomalowane na niebiesko
i czerwono w taki sposéb, 2e co druga Seiana jest niebie-
ska a pozostale czerwone. Uzyskane w ten sposéb intere-
sujqce, urocze zestawienie kolorystyczne tych prosiych
bryl, fjest przykladem nowych odczué wizualnych.

Publiczna wrzawa wokdl tego tematu byla niestychana,
anawet opisywano rewolucyjny czyn w wierszu, bedacym
dzielem autora o pseudonimie Marzyciel o kolorach®,

# Wyborowi kelorowego tynku czy farby, jako materiatu do
odnawiania fasad, podwigcony byl takie inny artykul, zamieszezo-
ny w ,Ostdeutsche Bau-Zeitung”, 5. 222-223, z 1927 r,, pt. Farbi-
ger Putz oder farbiger Anstrich?

*Kolorowa reprodukeja przedstawiajaca widok osiedla w Bole-
stawcu byta inspiracja do napisania wiersza: Auf nach dem Siden
[10, 5. 65]. Skrdt polskicgo tlumaczenia wiersza jest natgpujacy:
Wezesnief wolalem wedrowaé na pigkne poludnie, potginie gnalo
mnie w dal, gdzie wiecznie kwitng riZe, gdzie w wiecznie promic-
nigfqeym bigkicie rozpina sig wieboskion, gdzie oko weigé na nowo
plawi sig w dwiecie kolordw. Ale teraz juz tego nie potrzebufe,
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W odpowiedzi na krytyke, ktora zarzucala stosowanie
na przemian roznych kolordw, powodujace wrazenie zani-
kania przestrzennosci budynkdw, Ernst May powolal sie
na przyklad domdw wiesniaczych nad Baltykiem, malowa-
nych naprzemiennie réznymi kolorami o przestrzennosci,

Jakief lepiej wymysleé nie moina.

Innym przykladem byly osiedla dla uciekinieréw ze Sla-
ska: w Bytomiu i Zabrzu, ktore zostaly pomalowane w roi-
nych kombinacjach kolorystycznych. Celem wyboru takiej
kolorystyki, nie powodujacej zdaniem Maya zaburzenia
efektu przestrzennodei, byto wniesienie w deprymujaca,
brudng szarosé tamtejszego przemystowego krajobrazu ra-
dosnego, indywidualnego elementu.

Kolorowe miasto. W miescie wedhug Maya, kolor po-
winien ulatwié orientacje i komunikacje!?. Ilustracja przed-
stawia propozycj¢ planu kolorystycznego Smdy Slaskiej,
ktéry zostal wykonany na poczatku 1925 . (rye. 4).

Glowne ulice przelotowe i centrum handlowe wokdt
Rynku sg utrzymane w Zywych kolorach Z6lei 1 czerwieni,
podezas gdy w ulicach osiedli mieszkaniowych, przebie-
gajacych prostopadle do gléwnych arterii, dominuja blekit
i zielen. Zabudowa obrzezna wokol miasta jest utrzymana
w powsciagliwej, pogodnej bieli, od ktérej odcinaja sig moc-
nymi, jaskrawymi kolorami budynki flankujace wloty ghow-
nych ulic dojazdowych. Kolory na planie nie oznaczaly, Ze
ulica o dlugosci dwoch kilometréw miata byé jednolicie
pomalowana na pomarafczowo, inna za$ na niebiesko. Te
okreélenia kolordw oznaczaly za kazdym razem barwe do-
minujgcq. W obrebie caloiciowo zorganizowanej kolory-
styki byly dopuszezalne artystyczne, subtelne, pojedyn-
cze przetworzenia niektorych elementdw pierzei ulicy, Row-
niez ten plan nie byl gotows recepta, lecz tylko pierwsza
praktyczng proba rozwiazania tego interesujacego i dowol-
nie traktowanego problemu,

W roku 1925 (rok powstania artykubu [6]) May opuscit
Wroclaw, w ktdrym tylko czesciowo udalo mu sig zrealizo-
wat swe zamierzenia. Udal sig do Frankfurtu n. Menem,
gdzie objal stanowisko miejskiego radcy budowlanego
(Stadtbaurat). Tam dat przyklad swych mozliwosci projek-
towych i organizacyjnych. W latach 1926-1929 wedlug jego
projektu powstalo osiedle mieszkaniowe Praunheim, kidre-
go plansze kolorystyczna z dominujacymi, preypuszezal-
nie ulubionymi przez architekta, kolorami: niebieskim i czer-
wonym, przedstawia ilustracja (ryc. 5). We Frankfurcie po-
wstat takie plan kolorystyczny miasta.

We Wroclawiu takie poparto ruch na rzecz koloru, ale
jego organizacja byla inna, niZ proponowat ja May w Schle-
sische Heimstdtte; oparta w wiekszym stopniu na dobro-
wolnosci niz kolorysiyeznef dyktaturze'),

poludnie Boleslawea jest moim sensem, Tam wszystko sig odnaj-
dzie za czym tgsknisz. Jesli nawet niebo ciemnoszare | pada deszez,
to znajdziesz twej wyprawy bigkit. Tam, gdzie domy tak si¢ preiq,
z przodu blekit, z tylu czerwien, czlowicku, nie mofesz Zqdaé niczego
wspanialszego ni tego, co tam masz.

% Dowodem dwiadomej proby identyfikacji w przestrzeni za
pomocy koloru s wedlug Maya budynki wejiciowe do stacji metra
w Londynie, z elewacjami z karminowoczerwonych kafli,

W Czgié pracy, przedstawizjaca organizacje planowania kolory-
stycznego we Wroclawiu, zostala opracowana na podstawie infor-
macji zawartych w artykule Adolfa Rothenberga [9, s. 612-615],
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Ryc. 4. Plan kolorystyczny Srody Slaskiej (10, s. 62]
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Ryc. 5. Projekt kolorystyki osiedla mieszkaniowego we Frankfurcie n. Menem. Planszg kolorystyczng wykonal Hans Leistikow
[7, Tafel XVIII, 5. 402]

Gdy w latach dwudziestych powstal ruch na rzecz kolo-
réw — Kolorowe miasto (Die Farbige Stadt), majacy na
celu daZenie do ksztaltowania za pomocq kolorystyki ra-
doéniejszego wizerunku miejscowoséci, a zwlaszeza duzych
miast, policja budowlana we Wroclawiu od razu postano-
wila go zdecydowanie poprzeé!'2. Nalezalo przy tym roz-
trzygnac kwestie, czy jako wladza powolana na mocy pra-
wa do nadzoru kolorystyki doméw, powinna wprowadzié
postgpowanie $cisle urzedowe, czy go zaniechaé i utwo-
rzy¢ niezaleing organizacje, umozliwiajacq uporzadkowa-
nie projektowania kolorystycznego wedhug jednakowych
kryteridw. Bez wahania zdecydowano poprzeé ostatnia pro-
pozycj¢. Doswiadczenie pokazato, Ze decyzja byla wiadci-
wa, W, Ostdeutsche Bauzeitung” pisano w 1927 roku:
Wroclawski ruch na rzecz koloréw nie jest stary. Pamig-
tamy feszcze wrzawe w gazetach, gdy narozny budynek
w Rynku zostal pomalowany w tonacjach rézu i nie zapo-
mnielismy protestéw, gdy Most Wolnosei (Freiheits-
briicke)"? zostal pomalowany jaskra wymi barwami nie-
bieskimi i zielonymi. Wydawalo sig wéwezas, 3e nie moze

' Berger, dyrektor policji budowlanej, we wstepie do ariykulu
Rothenberga [9, 5. 612] napisal: Wraz z ruchem Die farbige Stadt
powstaly czasopisma w calofci pofwigcone kolorystyce w archi-
tekturze i propagujace ja Das farbige Strafenbild oraz Die Sfarbige
Stads = dodatek do czasopisma | Stadtbaukunst™,

U Obecny most Grunwaldzki,

byé mowy o kolorystycznym ksztaltowaniu ulic i placéw.
W osobliwy sposéb rozwéj wydarzen wykazal cos prze-
ciwnego. MoZe owe protesty byly konieczne, aby zwrdcié
uwage zainteresowanych kregdw na mozliwosei, jakie
powstajq przy potraktowaniu architektury z punktu wi-
dzenia kolorystycznego. Widzielismy w kazdvm razie, se
od okelo czterech lat coraz wigcej domow jest projekio-
wanych w kolorystyce. Szare wymalowanie przy okazji
odnawiania fasady budynku jest teraz rzadkoscig.
Poczatkowo malowano fasady doméw nie zwazajac za
bardzo na sasiednia architekturg i otoczenie budynku. MNaj-
szybciej zareagowali wlasciciele sklepdw, zrozumieli bo-
wiem, Ze kolor moze wzmocnié uliczng reklame, Mocno ko-
lorystycznie podkreélona fasada stala sie ulubionym mo-
tywem swiata intereséw, w ktérym kolorystyka usitowala
przekrzyczeé kolorystyke konkurencji. Bez interwencji
w odpowiednim czasie 6w kolorowy jarmark zakonczylby
sig niepowodzeniem, co oznaczaloby koniec ruchu na rzecz
koloréw. Ostatecznie wladze miasta wyszly z inicjatywa,
aby oswoié ten nowy zywiol i podda¢ go kontroli. Uwaza-
no, ze kolorystyka odpowiednio dobrana do architektury
i otoczenia, moze w znacznym stopniu przyczynié sie do
podniesienia jej walorow. Nie bylo tez tajemnica, ze od kie-
dy powszechne sig staly wymalowania zewnetrzne, zacze-
to malowaé takZe pomieszczenia we wnetrzach tych do-
méw, co wynikalo z estetycznego poczucia, ze zewnetrznej
okazaloéei domu musi odpowiadaé czyste i zadbane wnetrze.
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Rye. 6. Elewacja kina Deli we Wroctawiu. Kolorystyka elewacji

Ryc. 7. Projekt kolorystyczny witryny przy ul. Pilsudskiego 82

W tym czasie w Niemczech liczne organizacje znalazly
sie w stuzbie ruchu na rzecz koloréw i usitowaty za pomo-
ca érodkéw organizacyjnych wprowadzié w miejsce przy-
padkowosci celowodé, a w miejsce bezbarwnosci - kolo-
rystyke. Jedna z pierwszych organizacji w Niemczech stwo-
rzyl Wroclaw, gdzie powstala Miejska Rada ds. Plastyki
i Towarzystwo Kolorowe miasto.

Miejska Rada ds. Plastyki byla zloZona z ekspertow;
wykonywala swoja funkcje w dziedzinie kolorystycznego
projektowania Wroctawia, w podobny sposob jak Rada
ds. Reklamy i jak —ustawowo istniejaca — Rada Ekspertdw.
Zostaly do niej wybrane osobistosci zainteresowane pla-
nowym kolorystycznym projektowaniem i ktore poprzez
swoj zawdd i powolanie mogly by¢ postrzegane jako po-
tencjalni aktywni jej przedstawiciele. W Radzie ds. Plasty-
ki zasiedli reprezentanci wladz prowadzacych dziatalnodé

budowlana, przedstawiciele organizacji wlascicieli doméw,
cechy murarskie i malarskie, a takZe architekei i artysei.

Rada ds. Plastyki, istniejaca przy wiadzach budowla-
nych, rozpoczela organizowanie swej dziatalnodci, Punk-
tem wyjécia bylo stwierdzenie, Ze ustawa o Zeszpeceniu
miasta i status miejski oraz krytyka kolorowych wymalo-
wan niektérych fasad nie wystarczaja, aby spowodowaté
plastyczne projektowanie miasta. Potrzebne byly inne érodki
zmierzajace do celu nie pozbawionego pewnej donioslo-
éci, jakim bylo nadanie z biegiem czasu miastu Wraclaw
zupelnie nowego i, jak mamy nadzieje, pigkniefszego
oblicza.

Mozna bylo — jak we Frankfurcie nad Menem, albo
w Magdeburgu i Hamburgu, powolaé funkcjonariuszy miej-
skich, sporzadzi¢ plany plastyczne, wedlug ktorych doko-
nywanoby kolorowych wymalowan. Poniewaz odpowie-
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Rye. B. Projekt kolorystyczny
elewacji kamienicy na rogu
ulic dw. Mikolaja 7
i Kielbasniczej 24/25
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dnie ku temu urzedy nie cheialy si¢ podjaé tego zadania,
zaproponowano inne rozwiazanie, oparte w wigkszym stop-
niu na dobrowolnoéci. Postanowiono stworzyé funkcje pla-
stykow dzielnicowych, wylonionych droga konkursow
spoérdd kandydatéw odznaczajacych sig wyczuciem ko-
lorystycznym i plastycznym i im przekazaé nadzér nad ko-
lorystyks poszczegdlnych dzielnic,

Z dwu konkursdw wyloniono dwudziestu architektéw
i plastykéw. Pod nadzorem czterech kierownikéw wydzia-
ow — architektéw Theo Effenbergera, Moritza Haddy,
Hansa Scharouna i Hermanna Wahlicha — wybrani plasty-
cy petnili funkcjg dorade6w ds. kolorystyki. Byli upowas-
nieni takZe do sporzadzania kolorowych szkicow, zaleca-
nych przez policje budowlang,

Zorganizowania komunikacji pomigdzy plastykami dziel-
nicowymi a zainteresowanymi mieszkancami Wroclawia
podjglo sig towarzystwo Kolorowe miasto, W kazdy dzien
powszedni, w siedzibie policji budowlanej byly swiadczo-
ne ustugi plastykéw dzielnicowych (wypelniajacych swa
funkcj¢ pod nadzorem Rady ds. Plastyki). Byli oni zobo-
wigzani do jak najszybszego dostarczenia wymaganego
przez policjg budowlang projektu kolorystycznego i zloze-
nia wniosku o pozwolenie jego wykonania. Przejeli w ten
sposob odpowiedzialnoéé dotychczas ciazaca na wyko-
nawcy, za kolorystyczne, funkcjonalne i harmonijne ksztat-
towanie ulic i placéw Wroclawia. Przecigtnie w ciagu roku
udzielano porad, w ktérych wyniku realizowano okolo sied-
miuset wymalowan. Skutkiem tego w ciagu czterech do
pigeiu lat cale ciagi ulic mialy staé sig kolorowe, a place nie
mialy sig prezentowaé tylko jako jednostki przestrzenne,
ale rdwniez kolorystyczne.

Doradztwo odbywalo si¢ w zupelnie swobodnej for-
mie, nie bylo réwnoznaczne z przymusem i narzucaniem.
W 1927 roku Adolf Rothenberg [10] napisal: Wlasnie ten
sposéb dzialania w interesie publicznym jest silg wro-
clawskief organizacji, Moze przekonanie, ze tak wielkie
zadanie, w ktdrym zasadniczq role odgrywa kwestia gu-
stu da sig przeprowadzi¢ wylgeznie drogq dobrowolnej
ugody i na gruncie organizacyi prywatnej, stanie sie kie-

dvé przekonaniem powszechnym. Sprawilo, e nasze mia-
sto maszerufe w czoldwee, jesli idzie o kolorystyezne
ksztaltowanie wlic [ placéw.

Poszukiwania plansz kolorystycznych w dokumentacji
budowlanej tego okresu nie przyniosty oczekiwanych re-
zultatbw. Nie potwierdzily informacji zawartej w wymienio-
nym artykule Adolfa Rothenberga o powszechnosci zjawi-
skaruchu na rzecz koloru we Wroctawiu, Byé moze, uwaza-
no za zbedne dokumentowanie wszystkich zmian kolorystyce-
nych, dokonanych na przestrzeni lat, ulegaly one bowiem
czestym zmianom, w zaleznosci od potrzeb inwestora!?,

Z badan Przedmiescia Swidnickiego przeprowadzonych
w Archiwum Budowlanym Wroclawia, obejmujacych znacz-
ny obszar miasta, wynika iZ projekt kolorystyczny elewacji
nie byt dokumentem wymaganym podczas skladania do-
kumentacji budowlanej. Zdarzaly sig oczywiscie wyjatki
jego dolaczenia. Autorami kolorystyki budynkéw byli cze-
sto znani architekei — na przyklad projekt kolorystyczny
elewacji kina Deli przy ulicy Nasypowej 16-18 (dawna Alte
FriedrichstraBe) i Powstancow Slaskich 2 (dawna Kaiser
WilhelmstraBe) projektu Hansa Poelziga (ryc. 6), projekt
witryny sklepu przy ul. Pilsudskiego 82 (dawna Garten-
strafie) wykonany przez architekta i malarza Heinricha Ti-
schlera (ryc. 7), a takze przykladowy projekt kolorystyki
fasady kamienicy na rogu ulic $w. Mikolaja (dawna Nikola-
istrasse) i Kielbasniczej (dawna HerrenstraBe) projektu
Hermanna Wahlicha — jednego z dwezesnych kierowni-
kow wydziahu ds. plastyki w miescie (ryc. 8)'5.

W pracy przedstawiono dwie metody projektowania,
prowadzace do jednakowego celu, jakim bylo uczynienie

M Dowodem na realizacjg zamierzef towarzystwa Kolorowe
miasto jest wzmianka architekta Giintera Hirschela Protscha za-
micszezona w jego artykule, w ktorej autor stwierdza, iz po kilku
latach niecobecnodei we Wroclawiu, zastal po powrocie miasto cal-
kowicie odmienione w nowej, kolorowej szacie [8).

' Informacje te i ryciny 6-8 udostgpnili mi pracownicy Archi-
wum Budowlanego Wroclawia,
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miasta kolorowym. Do$wiadczenia Wroctawia i Frankfurtu
n. Menem pokazaly, Ze oba sposoby okazaly sig skutecz-
ne. Dzigki akeji kolorowe miasto w latach 1925-1930 wiele
miast niemieckich uzyskalo nowe, barwne oblicza.

Niewatpliwie ruch na rzecz kolorow zawdzigeza swoje
istnienie architektom, pionierom w dziedzinie projektowa-
nia kolorystyki. Szezegblnie Bruno Taut i Ernst May swoja
aktywna dzialalnoscig popularyzatorska i eksperymental-
nymi projektami przyczynili sig do zwrocenia uwagi na zwia-
zek architektury z barwa,.

Za kazdym razem waZna role w plastycznym ksztalto-
waniu wizerunku miast odegraly takZe wladze budowlane,
ktére poparly ruch kolorystyczny i jednoczesnie wykazaty
inicjatywe, aby go odpowiednio zorganizowac.

Problem planowania kolorystycznego w miescie wyda-
je sig byé nadal aktualny. Czy nalezaloby je zorganizowaé
projektujac odgérnie kolorystyke jego poszczegdlnych frag-
mentéw (zespolow urbanistycznych), wylaniajae propo-

Anna Markowska

zycje droga konkursow, czy tez sporzadzaé je w specjalnie
powolanych w tym celu instytucjach. Nalezy oczywiscie
zaznaczyé, ze metody te moga okazac sig zawodne w od-
niesieniu do obiektow zabytkowych, ktorych kolorystyka
powinna byé ustalana nie tylko ze wzgleddw estetycznych,
lecz takze uwzgledniajac specjalistyczne badania metoda-
mi konserwatorskimi.

W odniesieniu do architektury okresu dwudziestolecia
miedzywojennego zachowaly sig materialy opisowe, mo-
gace dla wigkszych zespolow urbanistycznych okazaé sig
pomocne w odtwarzaniu kolorystyki'6, W konserwacji osie-
dli z lat dwudziestych istotne wydaje si¢ rowniez zwrdcenie
uwagi na kolor powlok malarskich stolarki drzwiowej i okien-
nej oraz zachowanie jej podziatow, kidre — na etapie projek-
towania— byly wnikliwie studiowane przez architektow.

16 Tak bylo w osiedlu Zehlendorf w Berlinie, kibrego kolory-
styke wedlug projekiu Bruna Tauta niedawno odtworzeno.
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Colour in architecture in the period between the two world wars
Colouristic dictatorship or voluntary choice?

Two methods of designing have been presented, leading to the
same goal which was to make the city colovrful. Colourisiic dicia-
torship or counsel based on voluntary choice?

The experiences of Wroclaw and Frankfurt-on-Main showed
that two ways turned out to be effective. Due to the action Col-
ourful town = Die Farbige Stadt in the years 1923-1930, many
German towns acquired new, picturesque features.

Undoubtedly, the movement for colour owes its existence to
architects, pioneers in the sphere of designing colouristics. Espe-
cially Bruno Taut and Emst May with their popularizing activity
and experimental projects drew attention to the problem of rela-
tionship between architecture and colour.

Each time, an important role was also played by the building
authorities in creating the artistic form of towns by supporting the
colouristic movement and through displaying initiative in its ap-
propriate organization.

The problem of town colour planning still seems to be current.

Should it be organized authoritatively by designing the colour of
particular town fragments (urbanistic complexes) — presenting prop-
ositions through holding competitions, or should colour planning
be carried out in institutions specifically called into being with this
in aim. It should of course be stressed that these methods may
prove deceptive in the case of monumental objects whose colour
should be determined not so much from the point of view of aes-
thetics but through taking into consideration the results of special-
istic studies of conservation methods.

In the instance of architecture from the period between the
two world wars there have survived discriptive materials which
may be helpful, in the case of larger urbanistic complexes, in recre-
ating the colour.

In the conservation of housing estates from the twenties it
also seems important to draw attention to the colour of the coat of
paint of door and window woodwork and maintaining its divisions,
which were keenly studied by architects.



Architectus

Robin Krause

Dziedzictwo

Die Farbgebung des Bauhausgebiiudes in Dessu’

Es ist nur wenig uber die Farbgebung des Bauhausge-
baudes bekannt. Die wichtigsten Quellen stellen Farbpla-
ne von Hinnerk Scheper, dem Leiter der Wandmalereiwer-
kstatt des Bauhauses, sowie drei vermutlich im Zeitraum
der Gebiiudeeinweihung angefertigte Farbdiapositive? dar.
Insgesamt haben sich acht Farbplane erhalten. Drei davon
geben die von Scheper geplante Farbgebung der Fassa-
den und drei weitere die Farbgebung der Wiinde und Dec-
ken der Innenrume wieder, wahrend einer einen bislang
unpublizierten Entwurf der farbigen Behandlung des Di-
rektorenzimmers darstellt und der achte als sogenannter
Orientierungsplan bezeichnet wird.

Die duBere Farbgebung des Bauhausgebiudes wird
auf zwei AufrilBzeichnungen® (Abb. 1, 2) und einer per-
spektivischen Darstellung® (Abb. 3) wiedergegeben. Die

' Die vorliegende Arbeit ist die Gberarbeitete Fassung eines
Kapitels meiner 1997 an der Freien Universitat Berlin verfaliten
Magisterarbeit ,,Die Ausstattung des Bauhausgebiudes in Dessau™,

I Die drei Farbdiapositive bilden den Speisesaal in der Festebene
sowie das Lehrerzimmer und das Treppenhaus im Fachschulbau ab,
Sie stammen aus dem Nachlal Gropius® und befinden sich heute im
Bauhaus-Archiv Berlin, Es ist sehr wahrscheinlich, dab es sieh um
unmitielbar nach der Fertigstellung der Innenrdume angefertigte
Aufnahmen handelt, Diese Schlubfolgening legt der dreimalige
Umbau des Lehrerzimmers nahe, wobei das Farbdiapositiv mit Si-
cherheit den friihesten Zustand dokumentiert, wie die Schrankaut-
bauten und die Wandlackienzngen in der Umgebung des Waschbec-
kens vermuten lassen.

Wie die MaBangaben in den Schnittflichen nahelegen, stam-
men die AufriBzeichnmzgen aus dem Gropiusschen Bauatelier. Die
Bliitter besitzen die Bezeichnung: Bavhausgebiiude Dessau. Versuch
einer farbigen Fassadenbemalung, sig. u. dat. Sepl. 1926, 68,5 =
100 cm, Bauhaus-Archiv Berlin, Dauerleihgabe NachlaB Scheper.

4Bez.: Bauhausgebiude Dessau, Versuch ciner farbigen Fassa-
denbemalung sig. und dat. 1926, Tempera iiber Lichtpause, 33 =
78.5 em, Bauhaus-Archiv Berlin, Dauverleihgabe NachlaB Scheper.

drei Pline fiir die farbige Gestaltung der Innenriiume® (Abb.
4-6) sind jeweils in die Grundrisse des Bauhausgebiiudes
eingetragen, die die drei Hauptstockwerke mit Ausnahme des
Kellers und der beiden letzten Stockwerke des Atelierbaus
abbilden. Wihrend die Wandschriinke und Treppenstufen
auf den Plinen unbehandelt bleiben und die Farbgebung der
Wiinde sich auf die GrundrilBmauern beschriinkt, nimmt die
Darstellung der Deckenfarbigkeit den weitaus gréBten Teil
der GrundriBflichen ein. Dabei ist die auf den Plinen einge-
tragene Farbgebung als schematische Darstellung anzuse-
hen. Beispielsweise wurde in der Briicke (Abb. 5) aus-
schliefilich die Farbgebung der Deckenflichen, nicht aber die
der weill gefaliten Stahlbetonbinder angegeben. Fiir die far-
bige Gestaltung im Fachschulbau (Abb. 4-6) verwendete
Scheper ein anderes Verfahren, Im Gegensatz zum
Briickenbereich sind dort die Stahlbetonbinder eingezeich-
net, deren Stimflichen sich farblich von der Decke absetzen.
Die farbliche Differenzierung der Werkstiitten geht auf den
bereits erwihnten Orientierungsplan zuriick. Das Vestibiil im
Hochparterre ist auf Schepers Farbplan (Abb. 4) unbearbeitet
geblieben, da der Raum nicht von Scheper, sondern von La-
szlo Moholy-Nagy farbig gestaltet wurde®.

$Bez.: Farbplan des Bauhauses, 44,5 * 59 cm, Bauhaus-Archiv
Berlin, Dauverleihgabe Machlal Scheper.

6, Gropius, Bavhausbauten Dessau, Munchen 1930, (= Bau-
haushiicher 12), Reprint Mainz 1974, 5. 64, Wie aus der Tagebuchein-
tragung Ise Gropius' hervorgeht, hatte jede Bauhauswerkstatt die
Miglichkeit innerhalb des Gebudes einen Raum zu gestalten, Threr
Eintragung zufolge war es jedoch einzig Moholy-Nagy, der am
25.2,1926 mit Gropius die farbige Gestaltung des Vestibiils besprach.
Andere Werkstiitten zeigten offenbar kein Interesse. Am 19. April
notierte sie, daB es aufgrund der Entwurfsarbeiten am Vestibiil zu Stre-
itigkeiten gekommen war, da sich Scheper gegen die Beteiligung Mo-
holys wandte; siche 1. Gropius, Tagebuch, Bauhaus-Archiv Berlin. Man
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Abb, 1. Hinnerk Scheper, Farbplan des Bauhausgebiudes, Fassaden, 1926
Ryc. 1. Elewacje

Die Scheperschen Farbplane werden in der Literatur”
war erwiihnt und hiiufig abgebildet, jedoch weitgehend
deskriptiv behandelt. Allein bei der Frage nach der
urspriinglichen duBeren und inneren Farbgebung des Bau-
hausgebiudes kinnen die Farbpline jedoch wichtige
Auskiinfte geben. Denn bei niherem Hinsehen erweist es

kann also aus mehreren hier nicht zu erliuternden Griinden anneh-
men, dall die Gestaltung des Vestibiils zu einem groBen Teil auf Moholy
zurlickgeht. Sie stellt damit die einzige erhaltene Raumgestaltimg
Mohohy-Magys dar, was bislang nur ungeniigend beachtet orden ist.

750 Jahre Bauhaus (AK), hrsg. v. Wilntembergischen Kunstve-
rein, Stuttgart 1968, 5. 134; W. Herzogenrath, Oskar Schlemmer.
Die Wandgestaltung der neuen Architektur Miinchen 1973, 8. 153f;
Chr, Kutschke und M. Sicbenbrodt, Farbe in der Festebene, in
Form & Zweck 8, (1976), Heft 6, 5. 19-21; R. Wick, Bauhausar-
chitektur und Farbe, in: Wiss. Zischr. d. Hochschule fiir Architek-
tr und Bauwesen, (1983), 5. 4831, Ders., De Stijl, Bauhaus, Taut,
in: Kunstforum International, (1983) Mr. 1, 5. 60-74; Walter Gro-
pius (AK), hrsg. v. Bauhaus-Archiv Berlin und Busch-Reisinger
Museum Cambridge/Mass., Berlin 1985, 5. T1; R. Wick, Farbige
Treppenhausgestaltungen des Bauhauses, in: i-Punkt Farbe 115,
(1986), Nr. 1, S. 9-12; Bauhaus-Archiv. Museum, Sammlungs-Ka-
talog, hrsg. v. Bauhaus-Archiv Berlin, Berlin 1987 (3. Autlage),
5. 191f; Experiment Bauhaus (AK), hrsg. v. Bavhaus-Archiv Berlin,
Berlin 1988, 5. 294-297; Bauhaus Utopien. Arbeiten auf Papier
{AK), hrsg. v. W. Herzogenrath, Stuttgart 1988, 5. 1786, M. Dro-
ste, Bavhaus 1919-1933, Kdln 1990, S, 123; R. Scheper, Wand-
malerei und Tapete, in: Bailhaus Tapete. Reklame und Erfolg einer
Marke (AK), hrsg. v. Tapetenfabrik Gebr. Rasch GmbH & Co. und
Stiftung Bauhaus Dessau, K&ln 1995, S, 891, Stiftung Bauhaus Des-
sau, Die Sammlung, hrsg. v. L. Sehdbe und W. Thiner, Berlin 1995,
§. 106; H. Dilchting, Farbe am Bauhaus, Berlin 1996, 5. 123,

sich, daB die zum Teil schwer lesbaren Pline in einem weit
groferen Umfang zur Ausfithrung gekommen sein miissen,
als bisher angenommen. So wurde beispielsweise beim
AuBenbau auf die Ausfiihrung der dunkelgravuen Fassung
der sogenannten Festebene und auf die rosafarbene Behan-
dlung der Nordwand des Atelierbaus (Abb. | und 2) verzich-
tet. Das Absetzen des Sockels sowie des sudlichen Treppe-
nhauses und dessen niedrigen Anbaus mit grauer Farbe be-
hielt man jedoch in der Ausfithrung bei. Inwieweit dagegen
Details wie zum Beispiel die Farbgebung der Tiiren und Fen-
ster von den Plinen iibernommen wurden, kann chne denk-
malpflegerischen Befund nicht beurteilt werden. Es ist nicht
auszuschlieBen, dafl zumindest die Tiiren entsprechend den
Pliinen in roter Farbe gefalit worden sind.

Im Gegensatz zum AuBenbau sind die Farbpliine im Inne-
ren des Bauhausgebdudes wesentlich umfangreicher aus-
gefiihrt worden. Es ist evident und wird in der Literatur nicht
angezweifelt, daf der Speisesaal (Abb. 4), abgesehen von der
farblichen Dreiteilung der mittleren Deckenfliche, nach Sche-
pers Plan ausgefuhrt wurde®. Dariiberhinaus lassen sich mit
Hilfe von Schwarzweili-Photographien auch in anderen
Riumen farbige Anstriche erkennen, von denen man anneh-
men kann, daB sie den auf den Plinen eingetragenen
Farbtinen entsprachen’. So waren beispielsweise auch die

£3/gl. Farbdiapositiv, abgebildet in: Experiment Bauhaus (AK),
hrsg. v. Bauhaus-Archiv Berlin, Berlin 1988, 5. 299,

?Im Jahr 1994 hat man begonnen, die ursprungliche Farbge-
bung des Bauhausgebiudes denkmalpflegerisch zu untersuchen. Ein
Vergleich der bisher vorliegenden Teilergebnisse mit den Plinen
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Abb. I. Hinnerk Scheper, Farbplan des Bauhausgebiudes, Fassaden, 1926
Ryec. 2. Elewacje

Deckenflichen zwischen den Stahlbetonbindern in der Aula,
im Verwaltungsraum, in der Bibliothek und im Treppenhaus!®
farbig gestaltet. Von besonderer Bedeutung ist der bislang
unpublizierte Farbplan'! des Direktorenzimmers, der die far-
bige Behandlung der Wiinde und der Decke wiedergibt. Er
kann ebenso wie der bemerkenswerte Orientierungplan hier
nicht naher besprochen werden.

Wenn auch die Scheperschen Pliine am AuBenbau nicht
vollstindig umgesetzt worden sind, so scheinen sie den-
noch als Grundlage fiir die Farbgebung der Fassaden ge-
dient zu haben, Insgesamt kann gesagt werden, daB die
Farbpliine Schepers am Aullenbau vereinfacht Anwen-
dung fanden, wiihrend sie im Inneren des Gebiudes bis
auf wenige Abwandlungen ausgefiihrt worden sind.

Der Versuch, den Hintergrund der Farbpliine fiir das
Bauhausgebiude nachzuzeichnen, bereitet grofie Schwie-
rigkeiten. Uber Schepers friihe Arbeiten ist wenig be-
kannt'?, Nach einer Lehre im Malerhandwerk und einem

Schepers sowic den Farbdiapositiven bestatigo ebenfalls ihre Ausfihrung;
Siche Farbrekonstruktion des Treppenhauses im Fachschulbau der
Denkmapflege Berlin GmbH Restaurierungsatelier; abgebildet in:
H. Diichting, Farbe am Bauhaus, Berlin 1995, 5. 185,

1" Abgebildet in: Erich Consemuller. Fotografien Bauhaus Des-
sau (AK), hrsg. v. W, Herzogenrath und St. Kraus, Miinchen 1989,
Abb. Nr. 24, 27, 38, 39,

Il Bez.: Bauhausgebiude Dessau, Direktorzimmer, dat. 1926, Tem-
pera und Bastgeflecht auf Papier, 42,5 = 40 cm, Privatbesitz Berlin.

L. Scheper, Riickschau, in: Bavhaus und Bauhiusler hrsg. v.
E. Neumann, Kéln 1985, 5. 178f; Chr. WolsdoriT, in: Experiment
Bauhaus (wie Anm. 8), 5. 284f; W. Herzogenrath, Wandgestaltung,

Studium an der Kunstgewerbeschule sowie an der Akade-
mie in Diisseldorfund an der Kunstgewerbeschule in Bre-
men ging Scheper 1919 an das Bauhaus. Er besuchte dort
den Vorkurs und anschlieBend die Werkstatt fiir Wandma-
lerei. 1922 legte er die Meisterpriifun an der Handwerkskam-
mer in Weimar ab und verlieB das Bauhaus. 1922/1923 stat-
tete er die Riiume des Weimarer Landesmuseums und des
SchloBmuseums mit einer neuen Farbgebung aus. 1924 er-
folgte die farbige Neugestaltung der Universititsklinik in
Miinster/Westfalen und in den Jahren bis 1926 schlossen
sich Arbeiten fiir die Galerien Nierendorf in Berlin und Fi-
des in Dresden sowie dem Folkwangmuseum in Essen an.
Mit dem Umzug des Bauhauses von Weimar nach Dessau
kehrte Scheper 1925 an das Bauhaus zuriick und iibernahm
die Leitung der Wandmalereiwerkstatt!3,

Scheper hat sich kaum in theoretischer Form zu seinen
Arbeiten gedubert. Aus dem hier relevanten Zeitraum von
1924-1926 existiert einzig ein dem Orientierungsplan bei-
gefiigter Tex', welcher stichwortartig einige Angaben zur
Farbgebung des Bauhausgebiudes enthilt, Es werden dort
zwei Ziele angefiihrt, die im Zusammenhang mit der im Bau-

in: Bauhaus Utopien. Arbeiten auf Papier (AK), hrsg. v. W, Herzo-
genrath, Stuttgart 1988, 5. 1781 R. Scheper, Tapete und Wandma-
lerei, in: Bauhaus Tapete. Reklame und Erfolg einer Marke (AK),
hrsg. v. Tapetenfabrik Gebriider Rasch GmbH & Co. Stifhing Bau-
haus Dessau, Kiln 1995, 5. 991,

Vgl Experiment Bauhaus (AK) (wie Anm, 8), 5. 423,

14 H. Scheper, 0. T. in: Offset. Buch- und Werbekunst, (1926),
Heft 7, 5. 365.
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Abb, 3. Hinnerk Scheper, Farbplan des Bauhausgebiudes, Fassaden, 1926
Ryc. 3. Widok perspektywiczny

hausgebiude angewendeten Anordnung der Farbe ste-
hen. Zum einen sollte nach Scheper die Ordnung des
Gebiudekomplexes durch Farbe angedeutet werden. Dies
wurde erreicht, indem in den vom Bauhaus genutzten
Riumen die Deckenflichen im Gegensatz zu den Unterse-
iten der Stahlbetonbinder mit Farbe behandelt wurden,
wihrend in dem von der Fachhochschule genutzten
Gebiudeteil die Unterseiten der Stahlbetonbinder, nicht
aber die Deckenflichen farbig hervorgehoben wurden. Bau-
haus und Fachschule werden also farblich voneinander ab-
gesetzt, Mit dieser Anordnung der Farbe folgte Scheper dem
Architekten des Bauhausgebiudes, Walter Gropius, der die
unterschiedliche Nutzung des Gebiiudes durch die Trennung
der Baukérper baukiinstlerisch hervorhob'S. Scheper
unterstiitzte diese Forderung, indem er im Inneren jedem
Gebiiudeabschnitt ein eigenes Frinzip der Farbanordnung
zugrunde legt. In diesem Zusammenhang kann als ein bedeu-
tender Vorldufer jener Entwurf angesehen werden, den Sche-
per bereits 1924 fiir die Universititsklinik in Miinster/Westfa-
len'® anfertigte. Dort orientiert sich die Anordnung der Farbe
im wesentlichen an der Nutzung der Riume. Die im symetri-
schen Grundril} einander spiegelbildlich gegeniiberliegenden
Riiume erhielten jeweils den gleichen Farbton. Es kdnnte also
auch hier von einer Ordnung des Gebaudekomplexes durch
Farbe gesprochen werden. Eine dihnliche Farbanordnung ist
im ersten Stockwerk des Bauhausgbiiudes (Abb. 4) erkenn-
bar. Spiegelbildlich zum Direktorenzimmer erhalten die Diec-
ken der benachbarten Riiume im Wechsel einen roten und
einen blauen Anstrich, Innerhalb dieser Raumfolge bildet das
Direktorenzimmer also den Mittelpunkt der symmetrischen
Farbanordnung. Dadurch wird die Bedeutung des Direkto-
renzimmer hervorgehoben.

Die Farbanordnung an den Deckenflichen und an den
Unterseiten der Stahlbetonbinder entspricht dariiberhinaus

15w, Gropivs, Intemationale Architektur, Minchen 19235,
{=Bauhausbiicher 1), Reprint Mainz 1981, 5. 7.

165 bgebildet in: Bauhaus Utopien. Arbeiten auf Papier (wic
Anm.12), 5. 178.

dem im Scheperschen Text hervorgehoben zweiten Ziel
nach einer Differenzierung von tragenden und fullenden
Flichen1, wodurch architektonische Spannungen zu kla-
rem Ausdruck'® gebracht werden sollen. Die Farbe soll
also zur optischen Kldrung der architektonischen Struktur
beitragen. Dieses Prinzip scheint von der bereits in der
Architektur der Klassischen Moderne bekannten Forde-
rung nach der Trennung von Konstruktion und fiillender
Fliiche'? abgeleitet zu sein, welche zu den architektoni-
schen Hauptthemen des Bauhausgebiudes gehort. Gro-
pius’ EinfluB diirfte auch hier deutlich werden. Das Bau-
hausgebiude zihlt somit zu den ersten Bauten in der We-
imarer Republik, die auch mit Hilfe der Farbe das Prinzip
der Trennung von Konstruktion und fiillender Fliche kon-
sequent vor Augen fiihren?. Diese Forderung hatte Sche-
per ansatzweise schon 1922/1923 in seinen Plénen fiir die
Weimarer Museen umgesetzt, indem er nicht die Konstruk-
tion, sondern einzelne Bauelemente wie beispielsweise
Sockel, Pfeiler und Gebilk farblich differenzierte?!.
Dariiberhinaus schreibt Scheper, daB die Innenriume
des Bauhausgebiudes durch farbige Putzoberflichen in

'TH, Scheper (wie Anm.14).

¥ Ebd.

1 Das Prinzip der Trennung von Kenstruktion und Fiillwand
ist vermutlich erstmals in der Weimarer Republik an dem von Max
Taut errichteten Biirohaus des Allgemeinen Deutschen Gewerkscha-
fisbundes in der Berliner InselstraBe 1922/23 baukinstlerisch kon-
sequent umgesetzt worden. vgl. Ulrich Conrads, . Man kinnie dariiber
auch lachen...”, in: Max Taut 1384-1967 Zeichnungen und Bauten
{AK), hrsg. v. der Akademic der Kiinste Berlin, Berlin 1984, 5. 31,
abgebildet 5. 69; vgl. auch Max Taut. Bauten imd Pline, Berlin/
LeipzigWien/Chicago 1927, Reprint Berlin 1996, 5. 72, 74.

0 1n der Weimarer Republik ist das Prinzip der Trennung von
Konstruktion und filllender Fliche cbenfalls schon 1922/23 am
Berliner Biirohaus des Allgemeinen Deutschen Gewerkschaftsbun-
des von Max Taut baukinstlerisch konzequent verwirklicht wor-
den, vgl. Max Taut. Bauten imd Pline (wie Anm.19).

215, zu Schweinsberg, Erdffnung des Landesmuseums in Wei-
mar, in: Kunstchronik und Kunstmarkt, Jg. 58, (1922), 5. 1661,
zit. n. W. Herzogenrath, Oskar Schlemmer, Die Wandgestaltung
der Meuen Architektur, Minchen 1973, 8. 37.
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Abb. 4. Hinnerk Scheper, Farbplan des Bauhausgebiudes, Innenriume, Hochpaterre, 1926
Rye. 4. Wngtrza, wysoki parter

verschiedenen Behandlungstechniken optisch gesteigert
werden sollten. So waren glatte, polierte, kirnige und
rauhe Putzfldchen, matte, stumpfe und glinzende Anstri-
che* zur Ausfiihrung vorgesehen, wie beispielsweise er
glanzende Anstrich der Unterseiten der Stahlbetonbinder
im Speisesaal®®. Durch eine Oberflichenbehandlung die-
ser Art hatte Scheper bereits die Raume der Weimarer
Museen belebt. Auch verwendete er dort Lasuren, um eine
feinere Farbwirkung zu erzeugen®, was ebenso im Inneren
des Bauhausgebdudes nicht auszuschlieBen ist. Die von
Scheper erwihnten Anstrichtechniken lenken den Blick
auf optische Merkmale der Architektur der Klassischen
Modemne?’, Unterschiedlich gestaltete Putzoberflichen
besitzen in der Architektur der Zwanziger Jahre eine kaum
zu unterschitzende Bedeutung. Scheper stellte in seinem
Text die optischen Qualitiiten eines glatten, polierten und

2 H. Scheper (wie Anm.14).

3 Abbildung des Speisesaals in: Erich Consemuller. Fotografien
Bauhaus Dessau (AK) (wie Anm. 10), Abb. Nr. 27,

¥ Lou Scheper (wie Anm. 12), §. 178,

 Die gestalterischen Moglichkeiten unterschiedlicher opti-
scher Stnikturen wurden am Bauhaus in den Vorkursen gelehrt, die
nacheinander von Johannes ltten, Laszlo Moholy-Magy und Josef
Albers geleitet wurden. Siche Schiilerarbeiten in: L. Moholy-Nagy,
Von Material zu Architektur, Miinchen 1929, (=Bauhausbiicher
14) Reprint Mainz 1968, 5. 20-91.

glinzenden Anstrichs jenen des Glases und Metalls ge-
geniiber. Vermutlich wollte er damit auf die gestalterischen
Maglichkeiten farbig behandelter Putzoberflichen aufmer-
ksam machen und die gleichwertige Stellung der Farbe mit
den Baustoffen Glas und Metall betonen. Man kann an-
nehmen, daB Schepers AuBerungen im Zusammenhang
mit Gropius’ Zuriickhaltung®® gegeniiber einer in der Ar-
chitektur breiter angewendeten Farbpalette stehen. Gro-
pius bevorzugte spiitestens seit den Entwiirfen fiir die
Berliner Hauser Kallenberg und Otte von 1921/1922% i-
nen weitgehend weil gefaBten AuBenbau. Schepers
AuBerungen kénnten deshalb als ein Hinweis auf die ge-
stalterischen Méglichkeiten der Farbe gewertet werden.
Die Darlegungen Schepers diirften fiir ein umfassen-
deres Verstindnis der Farbgebung des Bauhausgebiudes
kaum ausreichen. Welchen Hintergrund besitzen die von
Scheper konsequent verwendeten Farben Weil, Grau,
Schwarz und Rot am AuBenbau sowie Gelb, Rotund Blau

6%, Herzogenrath, Oskar Schlemmer. Die Wandgestaltung
der newen Architektur (wie Anm. 21), 5. 154; W. Herzogenrath,
Wandgestaltung, in: Bauhaus Utopien. Arbeiten auf Papier (AK)
(wie Anm.12), 5. 17%; Chr. WolsdorfT, Die Werkstatt fir Wandma-
lerei, in: Experiment Bauhaus (AK) (wic Anm. 8), 5. 290; H.
Diichting (wie Anm. 9), 5. 124,

¥, Gropius (AK), hrsg. v. Bauhaus-Archiv Berlin und Busch-
Reisinger Museum Cambridge/Mass., Berlin 1985, 5. 4BiT.
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Abb. 5. Hinnerk Scheper, Farbplan des Bauhausgebiudes, Innenriume, 1. Stockwerk, 1926
Ryc. 5. Wngtrza, pierwsze pigtro

im Inneren des Gebiudes? Es ist iiberfliissig, darauf hinzuwe-
isen, daB auf die Farbe Griin vollstindig verzichtet wurde.
Diese gezielte Auswahl der Farben macht auf einen farbtheo-
retischen Zusammenhang mit der Malerei aufmerksam.

Scheper, der nach seiner Meisterpriifung 1922 das Bau-
haus verlieB, behielt durch seine Frau Lou Scheper Kon-
takt zum Bauhaus. Ohne Zweifel diirften ihm zumindest
auf diesem Weg die am Bauhaus diskutierten Farbtheorien
der Maler Johannes Itten, Paul Klee und Wassily Kandin-
sky bekannt gewesen sein. Auch wenn man den insge-
samt schwer zu iiberblickenden Bereich der Farbtheorien
auf das Problem der im Inneren des Bauhausgebiudes an-
gewendeten Primirfarben beschriinkt, ist dieses Thema in
befriedigender Weise hier kaum darstellbar. SchlieBlich
miissen dariiberhinaus neben den Farbtheorien der am
Bauhaus lehrenden Kiinstler auch die von aullen auf das
Bauhaus wirkenden farbtheoretischen Vorstellungen der
hollindischen De Stijl-Gruppe sowie die farbtheoretisch-
technischen Untersuchungen des Chemikers und Physi-
kers Wilhelm Ostwald beriicksichtigt werden.

Der Versuch den farbtheoretischen Hintergrund der
Pliine fur das Bauhausgebiude zu kliren, lenkt den Blick
zuniichst auf Wassily Kandinsky, der seit Juli 1922 im Rah-
men seines Elementaren Formunterrichts am Bauhaus
auch seine Farbenlehre dozierte. Kandinsky ist im Zusam-
menhang mit Schepers Plinen unter anderem deshalb wich-

tig, da er bis zur SchlieBung des Weimarer Bauhauses die
Wandmalereiwerkstatt leitete. In seinem im April 1924 vor-
gelegten Programm Die Arbeit in der Wandmalereiwer-
kstatt des Staatlichen Bauhauses definiert er die Aufgabe
der Farbe im Bereich der Wandgestaltung. Dal Scheper
das Werkstattprogramm Kandinskys kannte, ist nicht ganz
unwahrscheinlich, ja sogar aufgrund seiner Ubemnahme der
Wandmalereiwerkstatt des Bauhauses naheliegend. Unter
den verschiedenen Kréften, schreibt Kandinsky, die Far-
be besitzt, kommt fiir das Bauhaus in erster Linie die Kra-
ft der Farbe in betracht, durch welche die Farbe eine
gegebene Form verdndern kann, sodafi aus der gegebe-
nen Form eine andere entsteht. Hier sind prinzipiell
2 Félle méglich: 1. Das Auftreren der Farbe mit der gege-
benen Form, wodurch diese Form in ihrer Wirkung geste-
igert wird und 2. das entgegengeseizte Gehen der Farbe,
wodurch die gegebene Form umgestaltet wird®®, Scheper
verfolgte in seinen Plinen die erstere von Kandinsky ge-
schilderte Maglichkeit den architektonischen Ausdruck
durch die Farbe zu betonen.

Es stellt sich nun die Frage, welche Méglichkeiten der
Ausdrucksteigerung die Farbe besitzt. In Kandinskys Farb-

3 W, Kandinsky, Die Arbeit in der Wandmalereiwerkstatt des
Staatlichen Bauhauses, Wiederabdruck, in: Experiment Bauhaus (wie
Anm. §), 5. 284,
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Abb. 6. Hinnerk Scheper, Farbplan des Bauhausgebiudes, Innenrdeme, 2. Stockwerk, 1926
Ryec. 6. Wnetrza, drugie pigtro

theorie ist die psychologische Wirkung der Farbe von we-
sentlicher Bedeutung. Bereits in seiner im Dezember 1911
erschienenen Publikation Uber das Geistige in der Kunst
ist Kandinsky den Primérfarben unterschiedliche Eigen-
schaften zu. Danach bewege sich Gelb auf den Betrachter
zu, Blau hingegen entferne sich von ihm, wihrend die Far-
be Rot statisch und bewegungslos sei?®. Bezogen auf eine
farbige Wandbehandlung im Sinne Kandinskys bedeuten
diese hier verkiirzt wiedergegebenen farbpsychologischen
Grundsiitze, daB eine gelbe Wand den Eindruck des sich
auf den Betrachter zu Bewegens erwecke usw. DaB dieser
farbpsychologische Gemeinplatz allen Bauhiuslern, also
auch Hinnerk Scheper, bekannt war, kann kaum bezweifelt
werden,

Inwieweit sind nun diese farbpsychologischen Aspek-
te in die Farbpline Schepers fiir das Bauhausgebiiude ein-
gegangen? Mag sein, dall Scheper von Fall zu Fall die
psychologische Wirkung der Farbe in seinen Plinen
beriicksichtigt hat, daB er beispielsweise die in der Decke
des Direktorenzimmers ausgesparte Fliche bewuBt gelb
behandelte, um dieser einen sich auf den Betrachter zu
bewegenden Charakter zu verleihen. Insgesamt ist jedoch
in den Farbplinen Schepers ein konsequent auf die psy-

2 Ders., Uber das Geistige in der Kunst, Bern 1952, (zuerst
Miinchen 1911), S, 87-104.

chologische Wirkung der Farbe ausgerichtetes Konzept
nicht zu erkennen. Das Gegenteil ist der Fall. Die insbe-
sondere im ersten Stockwerk verwendeten Primirfarben
Gelb, Rot und Blau sind so stark mit Weil angereichert,
daB sie unter anderem in ihren psychologischen Eigen-
schaften gedidmpft erscheinen. Diese Tatsache wird durch
die Anwendung zusitzlicher Farben wie beispielsweise
Orange und Hellblau noch unterstiitzt. Wie die Auswahl
der Farben zeigt, verzichtete Scheper auf die psychologi-
sche Wirkung der Farbe, indem er durch Hinzufligen von
Weill die Wirkung der Farben abzuschwiichen suchte, Es
muB jedoch betont werden, daB die Farbauswahl nicht auf
eine allgemeine Harmonisierung hinausliuft, da Kontraste
erhalten bleiben und nicht durch Farbiibergiinge iiberspielt
werden. Scheper erarbeitete also einen Farbplan, der var
allem nicht durch die Farbauswahl, sondern durch die
Anordnung der Farbe architektonische Spannungen zu
klarem Ausdruck® bringt.

Die Anwendun von WeiB Grau Schwarz und Rot am
AuBenbau und der Primirfarben im Inneren des Bauhaus-
gebiudes besitzt jeweils einen weitreichenden Hintergrund.
Wie bereits erwiihnt, kann man annehmen, daf Gropius an
einen weitgehend weiB gefaliten Baukérper dachte. Den-

30 H. Scheper (wie Anm. 14).
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noch machte Scheper den Vorschlag, einige Wandflichen
wie beispielsweise die Westseite der Briicke und die Nord-
seite des Atelierbaus (Abb. 1) in Rosa zu gestalten, das
neben Rot einen farblichen Schwerpunkt bildete. Die Far-
be Rot besitzt fiir die Interpretation der Scheperschen Pline
eine grofie Bedeutung. Die rote quadratische Wandfliche
an der Ostseite des Fachschulbaus weist auf Beziehungen
zur Farb- und Formlehre Kandinskys hin, der die Grundfar-
be Rot der Grundform des Quadrats zu ordnete. Zweifellos
kannte Scheper diese Zuordnung. In der Wandmalereiwer-
kstatt wurden Kandinskys Farb- und Formzuordnungen viel-
fach umgesetzt. Beispielsweise gab die Werkstatt fiir Wand-
malerei 1923 auf Betreiben Kandinskys einen Fragebogen zu
experimentellen Zwecken®' heraus, auf welchem die Grund-
farben jeweils einer Grundform zugewiesen werden sollten.
Die meisten Bigen wurden im Sinne Kandinskys ausgefullt:
dem Dreieck wurde die Farbe Gelb, dem Quadrat die Farbe
Rotund dem Kreis die Farbe Blau zugeordnet. Auch die 1923
von Herbert Bayer ausgefiihrte farbige Ausgestaltung eines
Treppenhauses im Weimarer Bauhausgebaude beruht auf der
Lehre Kandinskys?2. Die Beispiele lieBen sich mehre®. Es
kann demnach kein Zweifel bestehen, daB Scheper in seinen
Farbplineri fiir den AuBenbau auf Kandinskys Farb- und
Formezuordnung bezug nimmt.

Vergleicht man die fiir den AulBlenbau vorgesehenen
Rotténe untereinander, so zeigt sich, dab Scheper fiir die
Fenster und Tiiren einen kiilteren Ton wiihlte als fiir das
rote Quadrat. Mit dieser farblichen Differenzierung wollte
Scheper wahrscheinlich die Farbgebung des Bauhaus-
gebiiudes verfeinern. Sie konnte aber auch in einem locke-
ren Zusammenhang mi Kandinskys Farblehre stehen. In
seinem Buch Uber das Geistige in der Kunst charakteri-
siert Kandinsky Rot als eine Farbe mit eine Farbe mit rei-
chen Variationsmoglichkeiten*, weshalb sie in seiner Far-
benlehre innerhalb der Primirfarben eine besondere Stel-
lung einnimmt. Denn Rot kiinne sowohl einen warmen als
auch einen kalten Ton ausbilden, ohne seinen Grundton
zu verlieren. Das warme und das kalte Rot hitten die
Fihigkeit, zwischen Gelb und Blau zu vermitteln®. Auf
ahnliche Weise kénnten auch die rosa behandelten Wand-
flichen des Briickentrakts und des Atelierbaus interpre-
tiert werden. Die Farbe Rosa durfte hier als Vermittler
zwischen den rot gefaBten Bauteilen und den weiBen
Bauké&rpern des Bauhausgebaudes zu verstehen sein.

3w, Kandinsky, Fragebugen der Werkstatt fiir Wandmalerei,
abgebildet in: M. Druste, Bauhaus 1919=1933, Kdln 1990, 5. 86.

32 puf dem Blatt mit der farbigen Darstellung der ausgefiihrien
Wandmalerei vermerkt Herbert Bayer ausdriicklich, dab er sich mit
dem Entwurf auf dic Farbtheorie Kandinskys bezieht, Abbildungen
in: Kandinsky. Russische Zeit und Bauhausjahre 1915-1933 (AK),
hesg. v. P. Hahn, Berlin 1984, S, 2041.

33 C.V. Pohling, Kandinsky-Untemeht am Baithaus. Farbsemi-
nar und analytisches Zeichnen dargestellt am Beispiel der Samm-
lung des Bauhaus-Archivs Berlin, Weingarten 1982, 5. TIMT.

3y Kandinsky, Ober das Geistige in der Kunst (wie Anm. 29},
8, 99,

35 Ebd,, 5. 97; vgl. C.V. Pohling (wie Anm. 33), 5. 62; H. Diichting
{wie Anm. 9), S. 88. Beispiele von Schillerarbeiten, die die Bedeu-
tung der Farbe Rot als Vermittler zwischen Gelb tmd Blau verdeutli-
chen in: C.V. Pohling (wie Anm. 33), S. 58, 63; Experiment Bau-
haus (AK) (wie Anm. §), 5. 47.
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Scheper bereicherte die Farbgebung des Auflenbaus
jedoch noch um einen weiteren Aspekt. Die perspektivi-
sche Darstellung des AuBenbaus (Abb. 3) zeigt, dal Gelb
als Faibe fiir die Unterseiten der Balkone des Atelierbaus
vorgesehen war. Die Kombination von Gelb und Rot allein
ist ungewdhnlich, denn strenggenommen hitte Blau als
farblicher Ausgleich zum Rot hinzufiigt werden miissen.
In gewisser Weise iibernimmt das Grau nun die Funktion
des fehlenden Blaus. Es muB jedoch angemerkt werden,
daB Scheper die Farbe Gelb nur an einer kaum ins Gewicht
fallenden Stelle vorsah, Ahnlich verfuhr Scheper bei der
Auswahl der Farben fiir das zweite Stockwerk (Abb. 6), wo
er iln Fachschulbau ebenfalls Gelb, Rot und Grau kombi-
niert. Die Aufnahme von Gelb in den Farbplan des
AuBenbaus bewirkt die Verschrinkung der beiden Farb-
systeme von WeiB, Grau, Schwarz und Rot und jenem, das
sich aus Gelb, Rot und Grau zusammensetzt, wobei sich
das letztere aufgrund seines geringeren farblichen Umfangs
dem ersteren unterordnet.

Die Voraussetzungen fiir die Farbauswahl der
Innenriume des Bauhausgebiudes ist nur schwer herau-
szuarbeitet. Die auf den Priméirfarben basierenden Pline
weisen auf Beziehungen zur De 5tijl-Gruppe hin. Es ist
bekannt, daB die Arbeiten Piet Mondrians, Gemt Rietfelds
und Theo van Doesburgs die Erzeugnisse des Bauhauses
beeinfluBten®®. Mondrian war der Auffassung, daB
die Architektur der neuen Gestaltung Farbe verlange, und
zwar in der Gegeniiberstellung der Grundfarben Gelb,
Rot und Blau sowie der Nichtfarben? Weill, Grau und
Schwarz. Wie Kandinsky sprach er davon, dall die Farbe
die architektonische Struktur eines Bauwerks hervorhe-
hen oder vollstindig abwandeln konne. Seinen
AuBerungen zufolge, bevorzugte Mondrian die
Méglichkeit, die architektonische Struktur durch Farbe
abzuwandeln®®, was jedoch Schepers Zielen nicht ent-
sprach. Nur lockere Beziehungen lassen sich zwischen den
Scheperschen Innenraumplinen und Theo van Doesburgs
Architekturentwiirfen herstellen. Sie bestehen griBtenteils
aus in sich verschriinkten Flichen und Kuben in den
Primérfarben sowie in WeiB, Grau und Schwarz. Verkurzt
gesagt, hangt diese Auswahl der Farben mit seiner
Vorstellung zusammen, die kiinstlerischen Mittel zugun-
sten eines exakt gestalteten Kunstwerks® zu beschran-
ken. Wie Schepers Text nahelegt, stehen seine Farbpline
der Innenriiume zu Doesburgs AuBerungen in keiner
engeren Beziehung. Es lassen sich also nur lockere Ver-
bindungen zwischen den Farbplinen des Bauhaus-
gebiiudes und den theoretischen Forderungen des De
Stijl erkennen. Der De Stijl-Gruppe diirfte in diesem Zu-
sammenhang die Rolle eines Vermittlers der Primérfarben

360, Druste (wie Anm. 31), 5. 54-58; C.-P. Warncke, Das
Ideal als Kiuist. De Stijl 1917-1931, Kiln 1991, 5. I56L

37 Mondrian bezeichnet Weil, Grau und Schwarz als Nichtfar-
ben. Kandinsky betrachtet sie hingegen als vollwertige Farben.
W, Kandinsky (wie Anm. 79), 5. 951,

3 p Mundrian, Neue Gestaltung, Minchen 1925, (=Bau-
haushiicher 5) Reprint Mainz 1974, 8. 621

¥T, v, Doesburg, Grunclbegriffe der newen gestaltenden
Kunst, Milnchen 1925, (=Bauhausbiicher 6) Reprint Mainz 1966,
8 1,
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zukommen. Es ist zu bedenken, daB auch die Maler
des Bauhauses zur Anwendung der Primiirfarben in
den Plinen beigetragen haben kénnten. Bereits seit 1922/
1923 war die Verwendung von Primirfarben am Bau-
haus allgemein iiblich geworden. Scheper griff in seinen
Farbplénen 1926 darauf zuriick und machte die Farbe
Fot neben Weilk am AuBenbau und die Primirfarben
in den Innenriumen zu einem der Kernthemen seiner
Farbpline.

131

Insgesamt kann gesagt werden, dal Scheper den Ver-
such unternahm, mit einigem gedanklichen Aufwand eine
Systematik fiir die Anwendung der Farbe in der Architek-
tur herauszuarbeiten, die im Ergebnis eng mit den theoreti-
schen Forderungen der Architektur und der Malerei
verkniipft ist. Diese Verknupfung ist ein charakteristisches
Merkmal der Architektur der Klassischen Moderne und
zeigt sich am Beispiel des Dessauer Bauhausgebiudes in
einer besonders aussagekriiftigen Form.

Abbildungsnachweis

Fotosammlung des Banhaus = Archivs Berlin: Abb. 1, 3-6,

Bauhaus Utapien. Arbeiten aufl Papier (AK), hrsg. v. W. Herzo-
genrath, Stuttgart 1938, 8. 179: Abb, 2,

The colouring of the Bauhouse building in Dessau

Not much is known about the colouring of the Bauhause build-
ing. The most important source are the eight colouring plans
made by Hinnerk Scheper, the manager of the wall painting studio,
as well as three coloured diapositives most probably made when the
building was handed over for use, i. e. near the end of 1926. Al-
though Scheper’s projects were mentioned in literature and were often
reproduced, they were, however, treated only discriptively, Never-
theless, after a more accurate analysis it becomes evident that, in
spite of hitherto existing opinions, the partly not too legible proj-
ects were carried out with only a few changes.

The definition of the colouring assumptions of the Bauhause
building is difficult. Mot much is known about Scheper’s earlier
works. In a short text added to the coloured orientation plan,
Scheper expressed his views in relation to the colouring of the
Bauhause building. The system of the building complex should be
made readable through colour, i.e. while in the accommodations
used by the Bauhause the surfaces of ceilings but not the under-
surfaces of ferroconcrete bims, were to be painted, in the part of
the complex used by the School of Crafts colour was used on the
under-surfaces of ferroconcrete beams but not on the surfaces of
ceilings. In this manner, the Bauhause and the School of Crafts were
distinguished in the building through the application of colour,

Allatting colour to the surfaces of ceilings and the lower planes
of ferroconcrete beams remains in relation to Scheper's aim of
differentiating the carrying and filling surfaces, which was to lead

o a clear determination of architectonic tensions. The assump-
tions of allotting colour, proclaimed by Scheper, are closely bound
with theoretical postulates of classical modernism related to archi-
tecture, The use of white, gray, black and red colour on the exterior
of the building, as well as yellow, red and blue in the interior, has
a deep justification in the theory of hues. The red colour on building
clevations, used beside white, plays a meaningful role. The red
squares of wall surfaces on the east elevation of the School of
Crafls remain in close relation to Kandinsky's views on colour and
form. According to Kandinsky, red has its counterpart in the form
of a square. Scheper undoubtedly knew this allotment. Most proba-
bly, the use of warm and cool tones of red and pink on the exterior
surfaces of walls is bound with Kandinsky's theory of colour, Ba-
sing on fundamental hues, the projects of interiors are probably
connected with the Dutch group of De Stijl, and so it cught to be
assumed that Scheper's colouring concepts were also influenced by
painters of the Bauhause circle, The essence of his colouring pro-
jecis for interiors of the Bauhaus building Scheper created from
fundamental hues,

The connection of colouring with theoretical assumptions of
architecture and painting is a characteristic feature of classic mod-
ernism architecture and is evidenced on the example of the Bau-
haus building complex in Dessau, in a most expressive form,

The illustrations present colouring projecis of the Bavhaus
building in Dessau (figs. 1-6), by Hinnerk Scheper.

Kolorstyka budowli Bauhausu w Dessau

Niewiele wiadomo o zewngtrznej i wewngtrznej kolorystyce
budowli Bauhausu. Najwainiejszym frédlem jest osiem plandw
kolorystycznych, ktére sporzadzil kierownik pracowni malarstwa
fciennego, Hinnerk Scheper, oraz trzy kolorowe diapozytywy,
wykonane zapewne w czasie oddawania budynku do uzytku, tj.
w koficu 1926 r. Wprawdzie projekty Scheppera byly wymieniane
w literaturze i czgsto reprodukowane, traktowano je jednak tylko
opisowo. Po blitszej analizie okazuje sig jednak, e whrew dotych-
czasowym sqdom, po czgici stabo czytelne projekty zostaly zrea-
lizowane z niewieloma tylko zmianami.

Okreslenie zaloZen projektéw kolorystycznych budowli Bau-
hausu sprawia trudnodci. Niewiele wiadomo o wezesnych pracach
Schepera, W kréikim tekécie, zalqezonym do barwnego planu orien-
tacyjnego wyrazil Scheper swe poglady dotyczace kolorysiyki bu-
dowli Bauhausu, Uklad kompleksu budowli powinien byé uczytel-
niony przez kolor, a wige podezas gdy w pomieszezeniach uiytko-
wanych przez Bauhaus powierzchnie stropéw, ale nie spodnie po-
wierzchnie Zelbetowych podeiggdw, miaty byé pomalowane, to
w czgici kompleksu uiytkowanej przez Szkole Rzemios! zostaly

podkreslone kolorem spodnie powicrzchnie Zelbetowych belck, ale
nie powierzchnic stropdw. W ten sposéb, w tym budynku Bauhaus
i Szkola Rzemios! zostaly kolorystycznie odréZnione.
Przyporzqdkowanie koloru do powierzehni stropdw i dolnych
plaszezyzn telbetowych belek pozostaje w zwigzku z dyZeniem
Schepera do zrdinicowania powierzehni niosqeych | wypelniajg-
cyeh, co miale deprowadzié do fasmege wyraZenia architektonicz-
nych napigé. Gloszone przez Schepera zalofenia przyporzadkowa-
nia kolorystycznego sq Scifle zwigzane z teoretycenymi postulata-
mi klasycznego modernizmu dotyczgeymi architektury. Zastoso-
wanie koloru bialego, szarego, czarnego i czerwonege na zewngtrz
budowli oraz iGltego, czerwonego i niebieskiego we wngtrzu, ma
glebokie uzasadnienie w teorii barw. Na elewacjach budynku kolor
czerwony, zastosowany obok bieli, odgrywa znaczacq rolg. Caer-
wone kwadraty powierzehni dcian na wschodniej clewacji Szkoly
Rzemiost pozostajag w bliskim zwigzku z pogladami Kandinsky'ego
na kelor i forme. Czerwien ma wedlug Kandinsky'ego swéj odpo-
wiednik w formie kwadratu. Scheper niewsgtpliwie znal to przypo-
rzgdkowanie. Prawdopodobnie rdwniet zastosowanie na zewnetrz-
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nych powierzehniach $eian cieplych i chlodnych edeieni czerwieni
i koloru rétowego pozostaje w zwigzku 2 teoria kolorw Kandin-
sky'ego. Bazujgce na barwach podstawowych projekty wngtrz majg
prawdopodobnie zwigzek = holendersky grupa De Siifl, wobee cze-
go naledy przypuszezad, e na koncepeje kolorystyczne Schepera
mieli takie wplyw malarze z krggu Bauhausu, Scheper uezynil
z barw podstawowych istotg swoich projekiow kolorystycznych
dla wnetrz budowli Bauhausu,

Powiazanie kolorystyki z teoretycznymi zaloZeniami ar-
chitektury i malarstwa jest charakterystyczng cechy architektury
klasycznego modernizmu i uwidacznia sig na przykladzie kom-
pleksu budowli Bauhausu w Dessau w nadzwyczaj wyrazistej pos-
taci.

Tlustracje przedstawiaja projekty kelorystyczne budowli Bau-
hausu w Dessau Hinnerka Schepera (rys. 1-6).
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Dziedzictwo

Wplyw materiatu regionalnego i tradycji budowlanych
na kolor i fakture zabudowy wsi polskiej

Powszechnie mowi sig dzis o degradacji krajobrazu wsi
polskiej, o zatraceniu ciagloéci kulturowej w kreowaniu
przestrzeni wsi, o upadku zespoléw podworskich i zaniku
tradycji w zabudowie chlopskiej. Objawy te obserwuje sig

Rye. L. Truskawiec k. Gostynina. Detal i kolorysiyka dciany
szezylowej starej chaty ceglano-kamienncj

obecnie z niepokojem. NaleZy jednak zauwaiyé pewne,
z pozoru mato istotne, ale pozytywne zjawisko, ktdre ma
szeroki zasigg i niebagatelne znaczenie dla oblicza polskiej
zabudowy wiejskiej. Idzie tu o zastosowanie migjscowych

Rye. 2. Rogajny, woj. warminsko-mazurskie. Kaplica palacowa
z 1867 r. Kolorystyka fasady
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materialéw do tworzenia zindywidualizowanej zabudowy
w regionie, a wobec powszechnej obecnie produkeji i do-
stepnodci materialéw nowoczesnych — takze o inspiracjg
miejscows tradycja w kreowaniu nowej zabudowy na wsi
— zwlaszeza jej kolorystyki.

Zagadnienie jest interesujace i wymaga dalszych ba-
dai. Przedstawione opracowanie ma na celu zasygnalizo-
wanie jedynie problemu na podstawie obserwacji poczy-
nionych na obszarach kraju, ktére faczy wystgpowanie bo-
gactwa naturalnego, jakim jest kamien wapienny. Maleza
do nich m.in. okolice Czestochowy, pblnocna Malopolska,
okolice Kiele, a takze tereny wschodniej Wielkopolski
i Ziemi Leczyckiej — otoczenie Leczycy, Poddebic, Kola.

Zjawisko, o ktérym mowa, wiaze sig z rezygnacja z drew-
na jako materialu budowlanego i zastgpowaniem go trwa-
hymi materiatami. Realizowano to stopniowo, w zaleznosci
od miejscowych warunkéw i rangi wznoszonych obiek-
tow!. Wezesniej zaczeto murowad obiekty wazniejsze lub
specjalnego przeznaczenia: koscioly, dwory, zabudowg
przemystu wiejskiego, zabudowg folwarczna. W gospodar-
stwie chlopskim z kolei najpierw W2znoszono murowane
budynki inwentarskie, poZniej mieszkalne. Proces tenroz-
poczal sie co najmniej od XVIII w. i postgpowal niejednoli-
cie w roznych czedciach kraju, np. na Dolnym Slasku na-
stapil wezeéniej, w Wielkopolsce nieco poZniej. Wynikalo
to m.in. z roznych przepiséw, miejscowych zwyczajow
i warunkdw, Zanik laséw w XIX w. zmusit cztowieka do
rezygnacji z drewna w budownictwie, z wyjatkiem konstruk-
cji dachéw lub szkieletow budowli.

I Por. [2 5. 16, 19, 25, 46]. Autorka przebadala budownictwo
wiejskie (chlopskic) na obszarze Wiclkopolski, przytacza przyklady
rozwigzan konstrukeyjne-materiatowych wg zachowanych obiektdw
z XVIIL, XIX § XX w. Stwierdzila m.in,, iz dla XVIII-wiecznego
budownictwa chlopskiego w Wielkopolsce bylo charakterystyczne
lgczenie w jednej chatupie rodnych materiatdw budowlanyeh i ro-
nych konstrukeji. Popularma byla kenstrukeja ryglowa, wypelniona
strychulcami lub = w XIX i XX w. = cegly, XIX wick przynidsl popu-
lamoéé deian glinianych, w XX w. za$ powszechne sig staly konstruk-
cje murowane — m.in. cegla wypalana.

Rye. 3. Choddw k, Gostynina.
Budynek gospodarczy
- kolorystyka elewacji

Mozna przyjac, Ze w latach osiemdziesigtych—dziewieé-
dziesigtych XIX w. zaprzestano stosowania drewna jako po-
wszechnego materiatu budowlanego. Zastgpowano je inny-
mi materialami — gling w réznych postaciach: lepionka (Sciany
z gliny ze stoma lub wrzosem), cegla niewypalana — pecq,
cegly wypalang, a takze kamieniem, szlaka itp. Oczywista byla
daznoét do wykorzystania materialdw miejscowych. W nie-
ktorych okolicach Wielkopolski (Kolo, Poddgbice), a takze na
ziemiach z nia graniczacych (Egczyca, Kutno) byl stosowany
szezegblnie wdzigezny i latwy do obrobki materiat budowla-
ny — kamief wapienny. Kamien ten obrabiano recznie
siekiera, dbajac o lico zewnetrzne budowli. Wykonczenie kra-
wedzi muru utatwialo zastosowanie cegly ceramicznej wy-
palangj.

Przy tradycyjnym rozplanowaniu wnetrz i drewnianych
dachach krytych stoma pojawily sig na wsi budynki o wa-
piennych, bialych, choé nie bielonych cianach, z czerwo-
nym detalem z cegly. Cegla, jako materiat drozszy, ale regu-
larny, precyzyjnie obrobiony i trwalszy, wykorzystywana
byla do wykoniczenia budowli — do wykonania otwordw,
naroznikéw i gzymsow, krawgdzi szezytow itp. Totez deta-
le ceglane z utylitarnych wzgledow stanowig przede wszy-
stkim opaski okienne, nadproza, naroZniki i gzymsy. Nie
bez znaczenia okazaly sig wzgledy estetyczne i pojawity
si¢ detale ozdobne: fryzy gladkie i kostkowe, motywy krzy-
#a, romboidalne ornamenty, rozety, a w Scianach szezyto-
wych blendy, w ktérych umieszczano datg wzniesienia bu-
dynku. Daje to znakomity efekt delikatnej, lekko chropo-
watej faktury jasnokremowego muru, ujgtej w ramy cegla-
ne i z ceglanymi akcentami,

Liczne tego typu budynki mieszkalne i gospodarcze
zachowaly sie m.in. we wsiach kolo Poddegbicy i Lgczycy
(Ksiea Wolka, Praga, Tur, Truskawiec, Choddw, Pelezy-
ska, Zduny i inne?). Budynki wznoszono na zaprawie wa-

1[4, 5. 103] Autorka zwraca réwnieZ uwage na powszechne
zastosowanie kamienia wapiennego jako budulca. Oprbcz tego wy-
mienia cegle i szlake.
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Ryc. 4. Praga k. Poddgbic, Dwubarwna elewacja chaty wicjskicj.
Zestawienie cegly i kamienia

piennej, cale z kamienia lub oblicowane kamieniem, od
wnetrza zawsze otynkowane. (Na Slasku, np. w okolicach
Katowic, wystepuja podobne rozwigzania z zastosowaniem
tupku). Jest znamienne, Ze ten typ konstrukcji muréw ze-
wngtrznych — stosowany co najmniej od kofca ubieglego
stulecia — tak dalece utrwalil si¢ w migjscowej tradycji bu-
dowlanej, iz wywarl wplyw na nowoczesne budownictwo
wiejskie tamtych okolic. Jest ono juz dzié wznoszone z in-
nego materiatu — bialej cegly sylikatowej lub bloczkow ce-
mentowych, niemniej jednak — co ciekawe - stosuje sie
w nim te same metody wykoficzenia elewacji i identyczne
zestawienia kolorystyczne, przez ksztaltowanie detalu z ce-
gly ceramicznej,

Czesto w tej samej wsi obok siebie stoja dwa budynki
o tej samej architekturze i kolorystyce, wykonane z dwéch
odmiennych tworzyw (por. wies Praga kolo Poddebic). Po-
jawiaja sig tam réwniez kompozycje negatywowe, tj. nowe
budynki, zwlaszeza gospodarcze, wykonane z cegly cera-
micznej czerwonej z naroznikami i wykoficzeniami otwo-
row lub innym detalem z cegly bialej. Ta tradycyjna tu ko-
lorystyka bialo-czerwona elewacji nietynkowanych znaj-
duje czgsto odbicie takie w barwach fasad tynkowanych.
Maluje si¢ je na bialo, z rézowymi lub brazowymi narozni-
kami i krawedziami otwortw,

Przedzial czasu omawianego zjawiska obejmuje okres
ponad 100-letni. Najstarsze zachowane obiekty pochodza
z przetomu wiekow i czgsto teraz juz znajduja sie w stanie
ruiny — opuszczone z powodu skromnego, niewystarcza-
jacego dzis programu uzytkowego. W ich datowaniu po-
maga czgsto profil stolarki i ksztalt otworéw okiennych.
Budynki mieszkalne i gospodarcze wznoszono ta metods
w latach migdzywojennych, a nastepnie od lat czterdzie-
stych do szedédziesiatych XX wieku. Realizacje nowocze-
sne natomiast — kontynuujg t¢ tradycje kolorystyczng
w budownictwie wiejskim, opartym na nowych technolo-
giach i materialach — co sig obserwuje, zardwno w niewiel-
kich domkach i budynkach pomocniczych, jak i w nowo-
czesnych bogatych willach i duzych budynkach gospo-
darczych.

Ryc. 5. Praga k. Poddgbic, Zestawienie cegly i kamienia
w fasadzie domu mieszkalnego

Oczywiscie jest to jedna z wielu metod ksztaltowania
elewacji w zabudowie wiejskiej. W innych regionach uzy-
skiwano efekty kolorystyczne przez zestawienie np. miej-
scowego clemnego kamienia i cegly lub — co czeste jestna
pélnocy kraju — wznoszac mury z szarego nieregularnego
kamienia, w powierzchnig otaczajacej go zaprawy wciska-
no drobne kolorowe kamyki lub skruszona cegle, uzysku-
jac dzieki temu interesujaca fakture muru. Stosowano
takze inne materialy w postaci okladzin (np. tupku),
w zaleZnodei od wystepowania odpowiedniego surowca
W terenie.

Na koniec wypada przytoczyé slowa jednego z po-
radmbkdw XIX-wiecznych, dotyczgce kolorystyki zabudo-
wy wiejskiej, oczywidcie adresowane przede wszystkim do
bogatych inwestordw i architektdw, ale przeciez trafiajace
tei do prostej ludnosci wiejskiej. Pisze mianowicie Seba-
stian Sierakowski juz w 1812 r. takie stowa o zastosowaniu
kolorbéw na powierzechni murdw: Bialosé struktur naszyveh
z poczathu tylko sie podoba, lecz dalej nudzi ta jednostay-
nosé (...) lekka edmiana kolorew przyzwoicie rozloZona,
dluzej sig podobaé moze... Méwige o odmianie kolordw,
rozumiem o bardzo letkief i w mieyscach tylke przyzwoi-
tyeh. Drobiazgi, pstrocizna, wigeey sq przeciwne gusto-
wi i neutralnosci niz iednostaynodé, a na gust { neutral-
nosé Architekt wszedzie | we wszystkim mieé oko powi-
nien... [3, s. 173]. Tak widziat kolorystyke wsi dwczesny
autor, rektor Akademii Krakowskiej.

Inny autor, walczacy z wplywami niemieckimi na wsi
polskiej, zalecal z kolei zdecydowanie bielic $ciany wiej-
skich chat, uznajge czerwony mur za herezfe przeciw stylo-
wi krajowemu [1,5.11].

Ksztaltowanie fasady wiejskiego domu nie przestalo
by¢ zagadnieniem aktualnym. Ma ono niezaprzeczalne zna-
czenie w tworzeniu indywidualnego oblicza polskiej wsi.
Optymistyczny wydaje sig fakt, Ze pozostaly obszary kraju
gdzie tradycja nie stracila catkowicie wphywu na wspolcze-
sng zabudowe — mimo iz odbywa sig to w sposdb sponta-
niczny, nie sterowany przez projektanta ani shuzby nadzo-
ru budowlanego.
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The influence of regional material and building traditions on colour
and surface quality of Polish countryside building

Observations were carried out in regions of the country which
are united by the occurance of natural resources such as limestone.

Limestone was shaped by hand with an axe, keeping an eye on
the guter surface of the building. The finishing off of the wall edge
was made easier by using baked ceramic brick. Brick details are first
of all window framings, lintels, corners and cornices. For reasons
of aesthetics there also appeared decorative details such as: smooth
and cubed friezes, motives of the cross, rhombic omaments of the
rosette.

This type of outer walls' construction — applied at least to the
end of the 19th century — has been so strongly established in
building tradition as to influence modem building. Erections are at
present raised of different material — white silicate brick or cement
blacks — however, the same elevation finishing methods are used as
well as identical colour composition.

In other regions colour effects were obtained, for instance,
by the composition of local dark-coloured stone with brick,
elc,
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Dziedzictwo

Kolor i faktura w budownictwie wsi
regionu Jury Krakowsko-Czestochowskiej

Malowniczosé siedzib wielu regiondw wiake sig zumie-
Jetnym wykorzystaniem wystgpujacego w tych miejscach
kamienia, nie tylko jako materialu konstrukeyjnego, ale
i wykonczeniowego. Bardzo charakterystycznym rejonem
pod tym wzglgdem w Polsce jest Jura Krakowsko-Czesto-
chowska. W okolicach Czegstochowy widaé wyrazne, spe-
cyficzne powigzania architektury i budownictwa z materia-
tem petrograficznym, zastosowanym jako material ozdob-
ny, wykoficzeniowy, oprocz $cisle utylitarnego zastoso-
wania budowlanego. Masowe wystepowanie wapienia
Jjurajskiego w naturalnym krajobrazie z jednej strony,
a w budownictwie i architekturze z drugiej, nadaje regiono-
wi specyficzny charakter i wyrdinia go w skali kraju. Jed-
nak prawie do kofica XIX stulecia dominujacym materia-
tem budowlanym w budownictwie wiejskim, nie tylko
w tym regionie, ale i w skali calego kraju, bylo drewno. Ono
tez zadecydowalo o charakterze i konstrukcji zabudowy
ludowej w regionie. W duzo mniejszym stopniu, ze wzglg-
du na jego gorsze wlasciwosci izolacyjne, stosowano ka-
mief wapienny; poczatkowo uzywano go gldwnie w fun-
damentach doméw i budownictwie inwentarskim. Poéniej,
stosujac nowe metody budowania Scian warstwowsych,
wprowadzano wapiefi do konstrukeji $cian szczytowych,
anastgpnie do wszystkich $cian budynkéw mieszkalnych.

Do dzis zachowato si¢ niewiele obicktéw drewnianych
na terenie dawnego wojewddztwa czestochowskiego,
Tylko kilka z nich jest wpisanych do rejestru zabytkow. Sa to
glownie obickty nowsze, datowane na przelom XIX i XX w.!,

! Zachowalo sig kilka interesujacych drewnianych doméw mie-
szkalnych chlopskich — pochodzqeych z konca XIX w. i pocz. XX w,,

chot istnigje tez kilka obiektow z XV w. (np. spichlerz dwor-
ski w Borownie). Zdobnictwo drewnianych budynkdw mie-
szkalnych na tym terenie prezentuje sig skromnie. Malow-
niczosé wygladu zachowane budynki zawdzigezajg mate-
rialowi, a wige drewnu. Nad bryla budynku dominuje dach
2 poszyciem ze slomy Zytniej, o powierzchni uformowanej
schodkowo lub gladko. Dekoracje stanowia wienczace go
drewniane sterczyny i ozdobnie wyeinane listwy nadokien-
ne. W czgsci budynkdw dworskich i folwarcznych stoso-
wano pokrycie gontem lub dachéwka, w innych pokrycie
stoma. Dachdwka byla stosowana rzadko, zostala zastoso-
wana w budownictwie stosunkowo pdino — bo dopiero
w konieu XIX w, kiedy zastepuje pokrycie gontem i uzywa
sig jej, podobnie jak gontu, jako pokrycia dachdw budyn-
kiéw mieszkalnych i wazniejszych obiektdw folwarcznych,
takich jak spichlerze, stajnie, kuznie i miyny.

W I potowie XIX wieku rozpowszechnit sig, pod wphy-
wem malych miast, zwyczaj pobielania wapnem écian. Scia-
ny byly bielone wewnatrz i zewnatrz; uzywano do tego
celu wapna z dedatkiem ultramaryny. Czasem bielono tyl-
ko fragmenty $cian, zwykle plaszczyzny przy drzwiach
i oknach — pokryte poleps gliniana, bad# ozdobne deski
pelnigce rolg opasek okiennych i drzwiowych. W tym okresic
malowano tei na niebiesko tylko pasy na zewnatrz budyn-
ku, migdzy belkami zrebu, oklejane gling. Co cickawe,

m.in, w migjscowoiciach: Redziny = ul. Kodciuszki, Gamek, Dabek,
Rzeki Male | Rzeki Wiclkie, Skrzydiow, Mokrzesz, Sq to obiekty
w zlym stanie technicznym i prawdopodobnie zostang rozebrane
w najbliszej preyszlodei.

Wigkszosé danych w ninigjszej pracy pochodzi z terenowych
badan autora.
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w XX wieku kolor elewacji budynku mogt spetniaé funk-
cjg swoistego ogloszenia matrymonialnego — pomalowa-
ne na intensywnie ultramarynowy kolor domy sygnalizo-
waly, ze w nich mieszka panna na wydaniu.

Zewnetrzny wyglad $cian uzupelniata dekoracja drzwi
i okien. U schyltku XIX wieku rozpowszechnily sig drzwi
klepkowe ze skoénie utoZzonych deseczek, nabijanych gwoi-
dziami kowalskimi z ozdobnymi gléwkami. Do ozdobnych
detali nalezaly tez okucia i zamki, zakonfczenia belek stro-
powych, zwlaszeza ozdobnie profilowana belka srodkowa,
tzw. stragarz. Ma nim to wycinano rozetkg lub krzyZ, datg
budowy, czasami nazwisko wlasciciela i okazjonalny napis
[2,5.33-47],[4].

Wapien jurajski byt w budownictwie regionu stosowa-
ny juz od XII stulecia, szczegdlne zastosowanie znalazl
jednak w okresie Kazimierza Wielkiego w budownictwie
obronnym. Zamki, bedace fragmentami systemu obronne-
go granic Polski ze Slaskiem byly wylacznie wykonane
z kamienia wapiennego, z niewielkim uzupelnieniem cegla.

U schytku XIX wicku, na skutek kurczenia sig obsza-
row lesnych, dostarczajacych materiatu drzewnego, a tak-
#e polityki gospodarczej, najpierw Prus, a potem Rosji, za-
checajacej do eksploatacji miejscowych z16z skalnych do
celow budowlanych i gospodarczych (wapien najezesciej
stosowano do wypalania wapna) rozwinglo sig budownictwo
z kamienia wapiennego, zaréwno w miastach, jak i na wsi.

Prawdziwa ekspansje wapienia jurajskiego, zwlaszeza
w budownictwie wiejskim notuje sig wraz z oZzywieniem
gospodarczym regionu w konicu XIX w. Najczesciej stoso-
wanym wapieniem byl kamien szarobialy lub kremowy. Ze
wzgledu na przydatnos¢ uzytkows najwigksze Znaczenie
wirdd lokalnych zloZ jurajskich okolic Czestochowy ma
wapien skalisty, zwany jurg biata, a zwlaszcza jego gorna
warstwa petrograficzna, ktorg opisal — biorac za podstawg
budynki zabytkowego Krakowa — w 1824 roku Stanislaw
Staszic [3,s. 111-131].

Samego wapienia, mimo Ze uzywano go w konstruk-
cjach murowych $wiatyn, wiez i baszt obronych oraz gma-
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Ryc. 1. Budynek mieszkalny z kofica XIX w. w Woli Hankowskiej, jeden z najstar-
szych zachowanych, zbudowanych z kamienia wapiennego. Sa widoczne zmiany
i amicksztaleenia powstale podczas rozbudowy i kilkakrotnych remontdw (powigkszono
otwory okienne oraz nadbudowano partig szezyiu)

chéw reprezentacyjnych, nie stosowano nigdy — z racji
jego struktury i budowy wewnetrznej (kruchos¢, nasiakli-
woséé i zwiazany z ostatnig cecha brak odpomnosci na mroz)
— do rzezb wolno stojacych i detali architektonicznych.
Madproza, profile gzymsdw i zwienczenia w budowlach repre-
zentacyjnych stosowano z importowanych piaskoweow i gra-
nitéw, w innych — z wypalanej cegly®. Zaleta wapienia byla
duza podatnoéé na obrobke kamieniarska oraz fakt, 2e mate-
rial wapienny byl na tym terenie ogélnie dostepny i tani.
Wspomniane wady i zalety wapienia jurajskiego dopel-
nia zmiennoé jego barwy. Blok kamienny, z natury szary
lub kremowy patynuje si¢ na bialo, zwlaszcza od strony
zachodniej 1 poinocnej, bardziej wystawionych na dziata-
nie deszczu i wiatru. Wplyw opadéw przewaza nad dziala-
niem stofica pociemniajacego powierzchnig kamienia. Jed-
noé¢ kolorystyczna bialych wapiennych $cian byla dopel-
niana przez ciemnowisniowy lub czerwony kolor cegly wy-
kanczajacej 1 poprzez kontrast kolorystyezny z bielg gcian
— podkreélajacej elementy konstrukcyjne, najbardziej na-
razone na destrukcjg: nadproia okienne i drzwiowe, zwiefi-
czenia $cian i murdw, narezniki. Faktura $cian wapiennych
byla uzupelniana wspaniatym amonitam, ktére wraz z inny-
mi skamienialodciami odgrywaly rolg naturalnych elemen-
tow zdobniczych i przyczynialy sig do regionalnego cha-
rakteru budowli. Faktura wykofczenia elewacji wapienne)
zalezala gléwnie od zasobno$ci materialnej inwestora. Ele-
wacje doméw zamozniejszych osdb — zostaly wykoriczone
obrobionym i gladkim kamieniem ulozonym w warstwach,
ze starannym spoinowaniem?; w ubozszych zabudowa-

INajbardziej charakterystycznym przykladem tego typu bu-
downictwa moZe by¢ kosciél w Starczy, zbudowany pod koniec
XIX w. Sciany kodciola sy wykonane z migjscowego rdzawobialego
wapienia, nieotynkowane, detale architekioniczne i elementy kon-
strukeyjne = z cegly.

¥ Sraranne wykofczenie elewacji w opisany spostb pojawia sig
stosunkowo pdne, bo dopiero na poczatku XX w. Jednym z nie-
wielu zachowanych obicktéw z tego okresu jest budynek mieszkal-
ny dla sluby folwarcznej w Chorzenicach, pochodzacy z lat po
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Rye. 2. Data eregowania na budynku w Kiedrzynie,
obecnie Czgstochowa, ul. Narcyzowa

niach stosowano — w doéé przypadkowy i chaotyezny spo-
s6b — nieobrobiony i nieregularny kamien wapienny ze-
spolony zapraws wapiennag.

Cegla w budynkach wiejskich byla stosowana stosun-
kowo pdino, bo dopiero w trzeciej éwierci XIX w., wraz
z pojawieniem sig lokalnych cegielni. Do tej pory $ciany
byly prawie wylacznie wykonywane z wapienia, przy czym
Sciana z fasada od strony ulicy wykanczono o wiele bar-
dziej starannie od pozostatych. Réwniez w pd#niejszych
latach, w bogatszych gospodarstwach $ciana ta byla wy-
konywana z wapienia, dokladnie obrobionego na ksztalt
szesciennych lub podiuznych bialych bloczkéw kamien-
nych, starannie uloZonego w pasy, podkreslane spoinami
czesto o kontrastujacej ciemnej barwie. Partia cokohi az po
koniec pierwszej polowy XX wieku tradycyjnie byla wy-
konywana z gorszego, nieobrobionego kamienia wapien-
nego, nawet w zamozniejszych budynkach gospodarczych.

Majstarsze budynki w regionie byly parterowe, o osio-
wym, symetrycznym ukladzie okien, o zwykle nicuzytko-
wej partii poddasza. Dopiero od czaséw czestochowskiej
Wystawy Przemystowej z sierpnia 1909 r., na ktérej promo-
wano narodowy styl budownictwa, dla ktérego odniesie-
niem byta architektura barokowych dworkdw, zaczelo sie
akcentowanie partii poddasza—strychu, poprzez dodawa-
nie centralnie umiejscowionych lukarn zwienczonych for-
mami pseudobarokowych naczétkdw, zakoficzonych szezy-
tem w formie potkola lub potdwki elipsy, obramowanych
niejednokrotnie splywajgcymi neobarokowymi pseudowo-
lutami z cegly oraz akcentowanie partii wejécia od frontu
ryzalitami i gankami wykoficzonymi w cegle oraz drewnia-
ng werandg lub gankiem od ogrodu.

Réwniez w tym okresie odkryto duze mozliwosci zastoso-
wania cegly jako materiatu ozdobnego. Liczba motywow wy-
konczen naroznikéw, gzymsow, zwienczen lukam i scian ognio-
wych jest bardzo duZa, Stosowano cegle, nadladujac motywy
boniowania w naroznikach, jak i narozniki ceglane wypehnio-
ne bloczkami wapiennymi w co drugiej warstwie boni.

1905 r. Powszechnie t¢ metodg wykanczania elewacji zaczeto sto-
sowad w okresie dwudziestolecia migdzywojennego. Z lat dwudzie-
stych i trzydziestych pochodzg zachowane budynki prezentowane
na ryc. 4 i 5.

Partie gzymsu rzadko powtarzaly motywy z sasiednich
domdw, starano sig nadaé indywidualny wyraz architekto-
niczny sasiednim, podobnym do siebie budynkom. Cegly
w gzymsie ukladano nie tylko wzdhuz linii lica $ciany, ale
réwniez pod kilkoma katami wzbogacajac formy gzymsu -
najczgiciej stosowano kat 45° w stosunku do nizszych
warstw (spotykane s3 formy gzymsow o katach 60° i 30°
ulozenia cegiel, stosowanych nawet w tym samym gzym-
sie). Zazwyczaj stosowano jednak prosty uklad trzech ce-
giel, stopniowo przesunictych w stosunku do siebie o wiel-
kosé rdwng wysokosci cegly. Najbogatszy pod wzgledem
form ozdobnych byl gzyms zlokalizowany tuz pod krawe-
dzig dachu — niejednokrotnie kryjacy réwniez rynne; skro-
mnigjsze w wyrazie architektonicznym byly gzymsy od-
dzielajace kondygnacje parteru od kondygnacji strychu
—zwykle w takim przypadku wykonywano prosta linig po-
ziomg, tylko akcentujaca podzial elewacji na parter — pod-
dasze, wykonang z pojedynczej, wyjatkowo z potrojnej
warstwy cegiel.

Cegle wykorzystywano rowniez jako samodzielny de-
tal architektoniczny w postaci wnek i opasek okiennych -
najezesciej powielajacych motywy stosowane w narozni-
kach tego samego budynku, a wige boniowanie o réznych
formach. W formach nacz6lkéw i parapetéw podokiennych
najezesciej kladziono cegly w ukladzie pionowym, zgodnie
z zasadami konstrukeyjnymi tych elementow, eksponujac
partie wozdwek,

Liczba odmian motywdw dekoracyjnych w elewacjach
wydaje sig¢ rowniez nieograniczona. Najezesciej forma zdo-
bienia elewacji byto, podobnie jak w budownictwie drew-
nianym, umieszczenie daty eregowania budynku. Najstar-
sze daty — pochodzgee z lat osiemdziesiatych XIX wieku

Ryc. 3. Podmicjska zabudowa mieszkalna w Mirowie
obecnie Czestochowa, ul, Mirowska



Rye. 4. Odwzorowanie oryginalngj kolorystyki materialu budowla-
nego - wapienia i cegly = w pomalowanej elewacji budynku
w Redzinach

byly wykladane z odlamkéw cegly w partii szezytowej bu-
dynku, od lat trzydziestych XX wieku az po lata szesédzie-
siate naszego stulecia, obserwuje sig uproszezenie tej tech-
niki — rok budowy jest wypisywany na bloczku betono-
wym lub w zaprawie i umieszczany w centralnej cz¢sci gzym-
su, od strany ulicy, niekiedy cyfry s3 wykonane z profilo-
wanej cegly lub metalu?. Innymi elementami zdobniczymi
przejetymi z budownictwa drewnianego byly formy krzyza
i wnek na figurke $wigtego, rowniez wykonane z czerwonej
cegly, kontrastujacej z materialem éciany; umiejscawiane
najczeéciej w partii szczytu lub centralnej, Srodkowej partii
gzymsu. Istnieje kilkanascie form krzyia o roznych wielko-
éciach i o réznym ksztalcie, najezesciej spotykana z nich
jest forma krzyza lacifskiego, umiejscowionego na trojkat-
nej lub prostokatnej podstawie. Zardwno krzyze, jak i wng-
ki na gipsowe figurki $wietych byly zwykle nieznacznie
wysunigte przed lico elewacji.

Czesto spotyka sig ceglane wykoficzenie otworow wen-
tylacyjnych i golgbnikow umieszezonych w szezycie pod-

4 Ryciny 1 i 3 preedstawiajg przyklady zachowanych dat. Bu-
dynek mieszkalny na ryc. 1, zlokalizowany w Woli Hankowskiej
jest jednym z najstarszych zachowanych wiejskich budynkow mie-
szkalnych zbudowanych z wapienia, W partii szezytu znajduje sig
data eregowania budynku — 1881 r., wykonana z odlamkéw cegla-
nych oraz litery H. R. (inicjaly wlasciciela?). Rycina 3 - data
eregowania 1932 r. na jednym z budynkdw w dawnej migjscowosci
Kicdrzyn (obecnie dziclnica Czgstochowy). Cyfry w tym budynku
zostaly wycigte z cegly.
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dasza, przy czym najpowszechniej byly stosowane okra-
gle lub owalne rozetki z ukladanej naprzemianlegle cegly
i kamienia wapiennego lub trojkaty z cegly. Pojawily sig
rowniez swoiste inkrustacje muréw z nicobrobionych glad-
kich, kolorowych kamieni polnych w partiach Scian wa-
piennych budynkéw gospodarczych.

W latach dwudziestych pojawily sig elewacje fron-
towe, wykoficzone w caloci cegly w kolorze ciemno-
wisniowym, skontrastowane kolorystycznie z bocznymi,
wapiennymi elewacjami o podobnym zestawie elementow
zdobniczych jak w poprzednich dekadach.

Wryjatkowo powstawaly elewacje malowane, farby kla-
dziono jednak zawsze z zachowaniem oryginalnej kolory-
styki wykorzystanego materialu budowlanego: sciany
z bloczkéw wapiennych byly pobielane, a fragmenty z ce-
gly dodatkowo malowane na czerwono.

Zabudowania gospodarcze: stajnie, budynki stodo, la-
muséw, magazynow, spichlerzy i innych powielaty, choé
w znacznie uproszczony spostb, motywy wykonczenia ele-
wacji stosowane w budynku mieszkalnym. W budynkach
przemystowych na wsi, takich jak miyny, kuinie, piece do
wypalania gipsu, rownieZ stosowano ogélnie znane moty-
wy wykoniczen ceglanych — skontrastowanych z bielg wa-
pienia, takich jak gzymsy, obramienia okienne i wykoficze-
nia naroznikéw, zblizone do form wykonczen budynkow
mieszkalnych?,

Od okresu Wystawy w 1909 r., poprzez dwudziestolecie
migdzywojenne, az do kornca lat czterdziestych ten typ ar-
chitektury dominowal w krajobrazie regionu. Od lat pigc-
dziesigtych rozpoczela sie systematyczna dewastacja kra-
jobrazu architektonicznego rejonu Jury, gléwnie za sprawa
wprowadzenia nowej, tanszej technologii budowy z pu-
stakéw betonowych, zaczeto budowaé nieudane architek-
toniczne budynki i burzyé stare; wiele elewacji z ciekawy-
mi ukladami wapienia i cegly zostalo otynkowanych i oszpe-
conych przez przebudowy. Byé moze to juz ostatnia oka-
zja, aby zobaczy¢ ten typ architektury zanim zniknie on
catkowicie z naszego krajobrazu,

L —

f prayklady zabudowy folwarcznej z kamienia wapiennego
zachowaly sig m.in. w dawnych folwarkach: Rzasawy (obecnie
dziclnica Czgstochowy), Wancerzdw, Konin, Chorzenice, Bo-
rowno. Najwigeej obiektow budowniciwa przemystowego na
wsi zachowalo sie w micjscowodciach Redziny, Rudniki, Rzeki
Wielkie.
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Colour and texture treatment of village architecture in the region
of the Jura Krakowsko-Czestochowska

In the surroundings of Czgstochowa specific relations between
architecture and petrographic materials are clearly seen. These
materials are used not only as strictly constructional but also as
decorative elements.

In this region, limestone is a basic construction and decorative
element and it gives a special picturesque aspect to the local natu-
ral landscape. Although limestone was widely accessible, nearly till
the end of the 19th century, the main material which was used in
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the countryside dwellings was wood. Today, only a few wooden
objects are preserved on the territory of the former Czestochowa
voivodship. Not many of them are on the coservatory list
of historical monuments. Most of the preserved objects are dated
from the end of the 19th century, although there are some build-
ings from the 18th century (among them the maner granary
in Borowno). The picturesque view of these buildings results
from their construction materials: wood and straw, Thatched roof
dominated over the mass of the building - some manor buildings
were covered with shingle roofs. In the second part of the 19th
century, walls of the wooden houses were whitewashed with lime
- inside and outside. Sometimes, to the white colour of the walls
= blue belts were added, in some villages an intensive ultamarine
used instead of white was a kind of “matrimonial announcement”
= ultramarine was used on the walls of houses where maidens
lived.

Limestone has been used in the buildings of the region since the
12th century, but its large expansion could be noticed at the end of

the 19th century. Because of its texture and qualities (fragility,
absorbability) limestone was never used as construction material
for sculptures and architectonic details. Moulds, lintels, finials in
representative buidings were made of sandstone and granite, in
others, of brick,

The advantages of limestone were its accessibility and inex-
pengiveness. The homogeneity of white lime stone walls was
complemented with the dark-red of bricks used in door and window
lintels, corners and moulds.

The facture treatment of limestone walls was supplemented
with ammonites and fossils. The fossils were a natural decorative
element — characteristic of the Jura region. Other decorative ele-
ments were: the erection dates of the buildings, forms of the cross
and niches which contained figures of zaints.

These forms of architecture dominated in the landscape of the
Jura until the middle of the 1%th century. Since the fifties however,
systematic devastation of the land-scape began — many limestone
buildings were destroyed or completely rebuilt.
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Dziedzictwo

Kolor w architekturze wiejskiej obszaru Sudetow

1. Kolor w architekturze

Opracowania na temat architektury wiejskiej tylko margi-
nalnie wspomninaja o kolorze. Mozna zastanawiaé sig dlacze-
go? Maria Rzepifiska w Historii koloru zauwaza, e jedng
z przyczyn takiego stanu rzeczy — mode najwasniefszq — jest
bezsilnosé i niewystarczalnosé slowa wobec zjawiska kolo-
ru i nasza stosunkowo szczupla wiedza o prawach rzadzq-
cych swiatem barw w ogdle... [14, 5. 38]. Kolor bowiem, spo-
sréd wszystkich wizualnych srodkdw wyrazu (...), wymyka
sig analizie i najdhuzef nie posiadal systemu konsekweninej
nomenklatury, a jednoznacznej nie posiada do dzis — mimo
raznorakich wysilldw w tym kierunku [14, 5. 38],

0Od najdawniejszych czaséw rola barwy pozostawala
w swiadomosci czlowieka. Wierzono w symbolike i magie
koloru, a kazdy kolor nidst ze soba pewien bagaz tajemni-
czosci oraz znaczef, w rozumieniu symboliczno-psychicz-
no-religijnym, ulegajacych transformacji w czasie, wraz ze
zmieniajacymi si¢ preyzwyczajeniami i gustami, a takie moz-
liwosciami technicznymi ich uzyskiwania [4, s. 68-69). Ko-
lor bialy symbolizowal czystosé, doskonalosé oraz abso-
lut, czarny — wiazano ze Smiercia, zaloba, ale tei z czama
magig, czerwony byl uznawany za kolor Zycia, niebezpie-
czenstwa, krwi, ognia, namigtnosci i wojny', brazowy na-
tomiast symbolizowat ziemig i byl uznawany za kolor poko-
ry i poniZzenia. Kolor Zolty pozostawal symbolem zlota,
$wiatla i slofica, ale jasnoZdlty kojarzyl sie z oszustwem,
zdrada, zawiscia i hanba. Inne znaczenie symboliczne mia-
fa zieled, ktora uznawana za kolor Zycia, wiosny i mlododei,
byla kojarzona z nadzieja i radoécia. Kolor niebieski, wy-

! Kolor czerwony w religii kojarzy sig z mgka Chrystusa | sym-
bolizuje przelang krew,

stepujacy w przyrodzie jako barwa nieba i wody, symboli-
zowal spokdj, zadume, oznaczal takze nieskofczonodé
i otchlan [4, s. 106-107], [14, 5. 68-69).

W budownictwie wiejskim kolor stosowano oszczednie.
W starszych chatupach dominowaly najezesciej naturalne
barwy materiatéw budowlanych: drewna, gliny, kamienia
i cegly, a tylko czasem bielono $ciany izby. Trudno okresli¢
od kiedy rozpoczeto malowanie $cian budynkéw wiejskich,
wiadomo natomiast, e wnetrza kodcioléw drewnianych
pokrywano malowidlami juz od XV1w., a malowanie $cian
zewnetrznych budynkow wiejskich zostalo potwierdzone
w XV w., [4], [6, 5. 24]. Pojawiajaca sie powszechnie od
XIX w. w architekturze chalup, tzw. malatura® byla odmien-
nie stosowana w roZnych regionach Polski. Najczesciej na
$cianach zewnegtrznych stosowano kolor bialy? lub blekit-
ny*, niekiedy tez 26lty® i zielony®. Do dekoracji wnetrz,
zdobienia elewacji lub podkreslenia formy detali architek-
tonicznych stosowano barwy ciemniejsze, np. ciemnobrazo-
wy, ciemnozielony, czamy’, a takze czerwony® i niebieski.

?Tak malowanie $cian w budynkach wiejskich nazywa Marian
Pokropek [12).

*Odeienie bieli uzyskiwano z kredy wapicanej.

#Barwa bigkitna byla pochodzenia mineralnego (azuryt), lecz
zwykle uzyskiwano jg ze zwigzkdw miedzi.

#Barwa #lta, jedna z bardziej popularnych, byla uzyskiwana
z glinek, niekiedy dodatkowo barwionych szafranem lub wywarami
z innych rodlin.

S Barwnik zielony uzyskiwano najczeicicj ze zwigzkéw miedzi,

TKolor czary powstawal w wyniku spalania substancji orga-
nicznych.

#Barwnik czerwony byl najczeiciej pochodzena mineralnego,
lecz uzyskiwano go tek ze zwigzkdw 2elaza.
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2. Kolor w polskim budownictwie ludowym

W polskim budownictwo wiejskim, wskutek wystepo-
wania odmiennych uwarunkowan naturalnych (klimat,
uksztaltowanie terenu, rodzaj gleby, miejscowe materialy
budowlane itp.), jak tez innych czynnikéw, wynikajacych
z dziatalnodei czlowieka (politycznych, gospodarczych, kul-
turowych itp.), nastapilo duze zroznicowanie form archi-
tektonicznych i wyodrebnienie obszaréw o zréZnicowa-
nych cechach zabudowy, zwanych regionami architek-
tonicznymi [16, 5. 4-5].

Regiony te, pokrywajace si¢ najczeiciej z regionami
geograficznymi, charakteryzuja sig stosunkowo jednorod-
nymi cechami architektury wiejskiej, jak np.:

— uksztattowaniem bryly budynkow,

— konstrukcja,

— zastosowaniem materialéw budowlanych,

~ rozplanowaniem wngtrza,

— zdobnictwem, w tym stosowang kolorystyka.

Ignacy Tloczek, wyodrebniajac w Polsce 22 regiony
i odpowiadajace im typy chalup, opisal takze charatery-
styczne dla nich zdobnictwo, ktdre, jak zauwazyl, wigzato
sie najczedciej z typem konstrukeji budynku (tab. 1). Tam
bowiem, gdzie pojawialy sig konstrukcje wienicowe, biele-
nie zrebow chatup bylo réwniez stosowane do celow de-
koracyjnych. Belki zrebu malowano niekiedy takze w in-
nych barwach oraz wprowadzano dodatkowe motywy ry-
sunkowe [16, 5. 46-47].

Tabela |
Regiony architektoniczne i typy chalup w Polsce
{oprac. autora na podst. [16])

Regiony architektoniczne
(regiony geograficane)

Miziny nadmorskie

Typy chalup

warminska, kaszubska, slowifiska,
zachodniopomaorska

mazurska, kaszubska (borowiacka).

Pojezierza pdnocne

podlaska, kurpiowska, lowicka,

Pas nizin drodkowych
s kujawska, wielkopolska i lubuska,

lubelska, kielecka, opoczyiska,
gomodlaska, dolnoslaska

rzeszowska, krakowska

Pas starych gor i wyiyn

Kotliny podkarpackie
Karpaty

lemkowska, sadecka, podhalanska,
orawska, xywiecka

W obrebie wymienionych w tab. | regiondw architekto-
nicznych wyréénié moina typy chatup, ktére charakteryzuja
si¢ bogatym zdobnictwem. Nalezy do nich m.in. chalupa ka-
szubska, wznoszona do XVII w. w konstrukcji wieicowej,
z pokaznymi gankami podeieniowymi, zdobionymi wysuni¢-
tymi nad dach deskami polaciowymi (sparogami), kiora
w celu uszezelnienia i ocieplenia wylepiano od wngtrza mie-
szaning gliny ze Zwirem, a nastgpnie bielono marglem (rzadziej
wapnem). Zewngtrznych écian nie pokrywano gling i nie bie-
lono. Jak zbadat to J. Knyba, zachowal sig natomiast zwyczaj
malowania, a raczej nasaczania Scian drewnianych krwig zabi-
tych woléw, co nadawalo im charakterystyczny rdzawy kolor
i zabezpieczalo przed dziataniem wilgoci. Ten zwyczaj stoso-
wany powszechnie do pocz. X2 w., przetrwal jeszcze we wsiach
dawnego powiatu chojnickiego [9, s. 153].

W poznigjszych budynkach kaszubskich o konstrukeji
szkieletowe]j typu szachulec lub mur pruski, Sciany zwy-
kle pokrywano polepa gliniang i malowano w kolorach (gli-
na lub wapnem) kontrastujacych z ciemno barwionymi ele-
mentami rygla [12, s. 13]. Od kofica wieku XIX zaczgto tez
powszechnie stosowaé oszalowanie écian deskami.

Takze chatupa lowicka wyrdzniala sig bogatym zdob-
nictwem. W starszych domach malowano szczeliny mig-
dzy belkami wienca wapnem na bialo lub marglem na
jasnobrazowo, dzigki czemu na $cianie zaznaczaly sig
wyrazne pasy podkreélajace horyzontalny uklad bali drew-
nianych. W nowszych chatupach malowano jednolicie cale
éciany na bialo, jasnobrazowo lub jasnoniebiesko (wapno
zmieszane z ultramaryng), [12, s. 79]. PoniewaZ domy te
otaczaly zwykle barwne ogrodki kwiatowe, jak zauwaia
Pokropek, by na tle scian zachowywaé przez caly rok
ciggle kwitngce kolorowe kwiaty, Lowiczanki zaczely
zamalowywaé je ornamentykq kwiatowg [12, s. 80].
W ten sposdb zdobiono takie wngtrza chatup. Bielone $cia-
ny zrebu, z linearnymi motywami rolinnymi, oddzielano
niekiedy malowanymi na ciemny kolor polaczeniami belek.
Zoltymi, brazowymi, niebieskimi i czerwonymi farbami
olejnymi malowano natomiast drzwi i okna.

Od polowy wieku XIX zmienit sig sposob dekorowania
wngtrz chatup lowickich przed Wielkanoca. Miejsce malo-
wanych kwiatéw zastapily kolorowe wycinanki, ktére two-
rzyly wielobarwne kompozycje kwiatowe lub bogate orna-
menty zoomorficzne [12, . 80].

O krakowskiej chatupie przefomu XIX i XX w., mowio-
no chata malowana, chata rozspiewana, gdyz w okresie
wesela byta ona odéwigtnie zdobiona. Na przyklad chaty
w Bronowicach malowano w pasy biegnace wzdluz belek
zrebowych. Pasy te — biale, Zolte, a niekiedy teZ niebieskie
lub szare, malowane wapnem z dodatkiem ultramaryny lub
rzadko rozrobionej zolawej glinki [12, 5. 113)%, odcinaty sig
od naturalnego koloru drewna $cian, ktdre na tg okazjg
kobiety szorowaty tugiem i woda [12, 5. 113].

Chatupy krakowskie ozdabiano take innymi wzorami'®,
np. geometrycznymi ornamenami —jodelkami, zygzakami,
krzyiykami, kolami, prostokqtami, ktére malowano na
weglach, cbramieniach okien i drzwi [12, 5. 123]. Na czas
éwiat i wesela malowano takze stylizowane kwiaty nad
drzwiami. Z czasem ten sposdb zdobienia chatup zaniknat
w rejonie Krakowa i pojawil sig w rejonie Powisla Dabrow-
skiego, a przede wszystkim we wsi Zalipie, w ktorej,
poczatkowo tylko we wngtrzach, pozniej takZe na zewng-
trznych jasnoniebieskich $cianach, malowano barwne
kwiaty'l,

Budynki wiencowe wystgpujace w innych regionach,
szalowane deskami, z bogatym detalem drewnianym, malo-

% Informacja ta, cytowana przez Pokropka, pochodzi z Wesela
Stanistawa Wyspianskiego.

10 Jak pisal Kolberg na scianach chat bielejgee tu i dwdzie
wapnem nakrapiane cetki, centki czyli kropki, kreski § zygzaki, jak
to dla przyozdoby szpar gling zalepionych rzucone [za 12, 5. 123].

I Malowanie $cian, zanikajace po 1945 r. odrodzito sig po
orgenizowanych zalipiaiskich kenkursach na chatg malowang
(12, s. 124].
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wano barwnymi glinkami lub wapnem [12, 5. 137]. W podob-
ny sposob zdobiono Sciany drewniane na obszarze wschod-
niej Matopolski, gdzie zreby pokrywano #oltawa glinka lub
bialym wapnem, czasem w formie horyzontalnych paséw,
bez szczegdlnych dodatkowych ozddb. W rejonach pod-
garskich sciany drewniane powlekano ropa, na nich biela-
ty nickiedy jasne pasy spoin,

MNa obszarach silnie zalesionych, wraz z technikami wzno-
szenia budynkéw z drewna, rozwinelo sie takze bogatsze
zdobnictwo wiazan ciesielskich, elementdw konstrukcyj-
nych, odcieinic, skrzydel drzwiowych i okiennych, jak tez
ich opasek, co jest widoczne zaréwno w rejonach gérskich:
Podhala, Orawy i Zywiecczyzny, gdzie stosowano po-
wszechnie drewniane ganki, balkony, wysunigte okapy,
bogato zdobione oscieznice, belki stropowe, elementy ga-
lerii itp., jak teZ na terenach nizinnych, obszaru Podlasia,
Kaszub i Wielkopolski [12, s. 47]. Szezegdlnie bogate
w detal drewniane chatupy zwykle nie byly malowane, jak
np. chalupa podhalanska czy orawska.

Duig wage do zdobnictwa chalup preywigzywano tak-
Ze na Kurpiach, gdzie szczegolnie eksponowano szezyty
doméw zwrdcone do drogi, oszalowane deskami, ktore ukla-
dano w geometryczne wzory (raby, kwadraty jodelki).
W najstarszch chatupach kurpiowskich drewniane éciany
wieficowe, dla ochrony przed zniszczeniem, pokrywano
smolg. Z czasem, na ozdobnych deskowaniach szezytdw,
malowano smolg czarno-bialy szachownice.

W nowszych rozwiazaniach obijano zweglowania de-
skami, ktdre malowano w desenie w kilku kolorach, najeze-
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Sciej niebieskim, czerwonym, lub bialym. W ten sposéb
zdobiono tez okiennice [3, 5. 24-25). Elementem dekora-
cyjnym, ktéry wysuwano ponad dach byly wyprofilowane
deski polaciowe, fparogi, spotykane takze na Pomorzu
Zachodnim i na Kaszubach [12, 5. 47]. We wnetrzach now-
szych chat, tynkowanych i bielonych, malowano na $cia-
nach zazwyczaj nicbieskie kwiaty [3, s. 86). Z czasem puste
migjsca migdzy Swigtymi obrazami wyklejano takze koloro-
wymi wycinankami, tzw. lelujami [3, s. 89].

Domy mazurskie mialy natomiast bardzo skromng de-
koracjg scian zewngtrznych i najezgéciej nie byly malowa-
ne. Zdobiono jedynie kontrastowymi barwami nad- i pod-
okienne gzymsy oraz okiennice [12, s. 102].

W budynkach ryglowych, wystepujacych licznie na
Pomorzu, w Wielkopolsce i na Slasku, elementy drewniane
barwiono najezg¢Sciej na brazowo lub czarno, eksponujac
w ten sposob ornament utworzony z ich misternej kon-
strukeji w $cianach pigtra lub w skomplikowanych rozwia-
zaniach wiszaeych Scian kolankowych, tzw. frankonskich,
w formie krzyzy $w. Andrzeja, charakterystycznych dla
zachodnich i $rodkowych rejonéw Dolnego $laska [5).

Jak z tego wynika istotny wplyw na cechy architektury
wigjskiej wywarly zardwno rozwiazania konstrukeyjne, jak
i stosowane materialy budowlane. W zasadzie, w wickszo-
$ci starszych budynkdw tylko te dwa czynniki ksztaltowa-
ty ich architekture, detal i kolorystyke. W nowszych roz-
wigzaniach pojawia sie takie kolor, oparty poczatkowo na
barwnikach naturalnych, pdiniej takze na chemicznie pro-
dukowanych farbach.

3. Kolor w architekturze wiejskiej regionu sudeckiego

W obrgbie utworzonego przez badaczy'? podziatu re-
gionalnego Polski, w pasie wyzyn poludniowych, wy-
odrebnié moZna zabudowe dolnoslaska z podregionem
sudeckim, o odrgbnych cechach konstrukeyjno-materia-
towyceh i kolorystycznych

W budownictwie wiejskim regionu sudeckiego stoso-
wano najczesciej drewno, kamien, gling, w pdzniejszych
okresach — cegle i dachdwke (tab. 2). Drewno udywane
bylo do wznoszenia konstrukeji budynkow ryglowych, prey-
stupowych i wiencowych, tj. zardwno do budowy: fcian,
stropow, wigzby dachowej, jak i podiog, schoddw, nie-
kiedy pokrycia dachowego oraz elementéw wykonczenia
budynkdw: deskowania $cian i szczytdw, opasek okiennyceh,
desek potaciowych, drzwi, ram okiennych i drzwiowych,

Drugim, cz¢sto stosowanym materiatem budowlanym
byt kamief (granit i piaskowiec o réznych odcieniach
—od prawie biatego do czerwonego i brazowego)'?, z kto-
rego wznoszono fundamenty, Sciany (piwnic i parteru),
wykonywano elementy wykoficzenia budynkéw, jak
np. schody, portale drzwiowe, nadproza, obramienia
okien, podokienniki. W budynkach gospodarczych ka-

12 Podzial ten opracowat Ignacy Tloczek [16, rozdz. 2.1].

B3W rejonie Sudetdw wystgpujy réznego typu kamienne mate-
rialy budowlane: piaskowiec - w okolicach Radkowa, piaskowice
czerwony (permski) — w rejonie Nowej Rudy, granity — w rejonic
Kudowy Zdrdj [20, 5. 148-149],

mieniem wypelniano niekiedy takze pola konstrukeji
ryglowej.

Popularmym rodzajem kamienia, shuzacym za material
wykoficzeniowy, zwlaszeza w potudniowej czesci Sudetdw
Srodkowych i Zachodnich, byl lupek, stosowany po-
wszechnie do opierzania Scian zewnetrznych calych bu-
dynkéw lub ich fragmentdw, najezedciej tylko Scian pietra,
szczytow, lub tez do pokrycia dachdw, lukamn 1 zaznaczenia
obramien okiennych. Byl ukladany w symetryczne, geo-
metryczne wzory z roznych odeieni tego kamienia, od
jasnordzowego, poprzez szary do ciemnostalowego, [18,
5. 44-45].

Od XVIII wicku coraz powszechniej stosowanym mate-
riatem budowlanym byla wypalana cegla'¥, zalecana przez
pruskie ustawy przeciwpozarowe do budowy doméw miesz-
kalnych. Stosowano jq do wznoszenia fundamentdw, $cian,
a takze jako material wykonczeniowy do ozdoby obramien
okiennych, gzymséw, portali i cokoldw.

Glina, najez¢seiej w polaczeniu z piaskiem, stoma i drob-
nymi kamieniami, wystgpowata w konstrukcjach ryglowych
jako wypelnienie pol. Byla tez stosowana jako domieszka
do zapraw i do wypelnienia szczelin migdzy belkami w $cia-
nach wiencowych.,

"4 Miejscowe poklady glin lodoweowych, sa wykorzystywane
w cegiclniach, m.in. w Scinawce Sredniej i Dolnej, w Leszezynie
i Whodowicach [20, 5. 150].
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Tabela 2
Sipsowane materialy w budynkach sudeckich (jednorodne i mieszane)
Materialy Drewno Glina Kamien Cegla
Budynki drewniane Budynlki o szkielecie o Bud;.rn_kia szkielecie <o Bud_','n.ki o szkielecie o
Drewno o konstrukgji: wiecowej drlcwmanym, z wypelnicniem dreml.uan_:.'m. z wypelnieniem | drewnianym, z wypelnieniem
i sumikowo-latkowej gling; szachulcowe z kamienia: ryglowe z ceghy:  ryglowe, Ew. minr
i preyslupowo-szachulcowe i prevslupowo-ryglowe pruski i preyslupowo-ryglowe
Chalupy o $cianach glinianych | Gliniano-kamienne Gliniano-ceglane
Glina X {obecnie nic wystgpuja na tym | wypelnienie scian wypelnienie scian
Lerenie) o konstrukeji ryglowej o konstrukeji ryslowe)
s Budynki o scianach Budynki o cianach
Kamich X X murowanych z kamienia murowanych z cegly
i kamicnia
Cegla % ¥ X Budynki o fcianach
murowanych z cegly

Materiaty budowlane, takie jak drewno, kamief, glina,
cegla, a takze ich réznorodne polgczenia, stwarzaly niepo-
wtarzalng kolorystyke, najprostszych budynkow wiejskich.
Ze wzgledu na stosowane materialy wyrdinié¢ mozna:

— najliczniej wystepujace w zabudowie wiejskiej Sude-
tow konstrukcje mieszane, wielomateriatowe i wielobarw-
ne zarazem, w ktorych kolorem podkreslano roznorodnosé
zestawianych faktur i funkeji,

— rozwiazania jednomaterialowe, w kolorze naturalnym
drewna, cegly lub kamienia o jednorodnej kolorystyce
—monochromatyczne.

O ukladzie materialu i konstrukeji écian decydowala
najczesciej funkeja pomieszezen i budynkéw, dlatego naj-
czesceiej spotykane sq rozwiazania mieszane, w ktorych do-
stosowywano rodzaj konstrukcji $cian zewngtrznych do
funkeji znajdujacych sig wewnatrz pomieszezed, np.:

— izba mieszkalna i tkacka, jedeli wystgpowaly w budyn-
kach, mialy éciany wykonane w konstrukeji drewnianej (we
wschodniej czedei Sudetow w konstrukeji wiencowej,
w zachodniej — przystupowej),

— pomieszczenia mieszkalne na pigtrze, w pigtrowych
budynkach mieszkalno-inwentarskich byly wykonywane
w konstrukeji ryglowej, ktéra ze wzgleddw termicznych,
od strony zachodniej, ostaniano deskami lub hupkiem,

- sien, z urzadzeniami ogniowymi, ze wzgleddw prze-
ciwpozarowych najezesciej murowano z kamienia lub ce-
gly i bielono,

- pomieszezenia inwentarskie, czgsto ze sklepieniami,
najczeécie] murowano z kamienia lub cegly, a niekiedy wzno-
szono w konstrukeji ryglowej,

— pomieszczenia skladowe, stodoty, kumiki i inne budynki
gospodarcze, wykonywano w konstrukcji drewnianej, w po-
staci lekkiego odeskowanego szkieletu drewnianego.

Polaczenia materialow, wynikajace z odréZnienia ich
funkcji stwarzaly interesujace kompozycje barwne, zawie-
rajace zakodowang informacje o wewngtrznym rozplano-
waniu budynku. W rozwigzaniach tych bielono najezesciej
$ciany murowane sieni. Deskowanie pomieszezen gospo-
darczych pozostawalo w naturalnej barwie drewna, elemen-
ty rygla malowano zwykle na kolor ciemny, a jego wypel-
nienie miato rézne odcienie, w zaleznodci od lokalizacji na
obszarze Sudetdw.

W rozwigzaniach jednomaterialowych, np. w budyn-
kach o konstrukcji drewnianej — wieficowej, sumikowo-

-wieficowej, lub przystupowo-wiencowej, drewno begdace
materialem $cian, a takie pokryciem dachéw (dranice lub
gont) mialo naturalne barwy. W takich rozwigzaniach bu-
dynek byl zwykle ciemnobrazowy, a na écianach wiefico-
wych odcinaly sig czasem tylko biale uszczelnienia belek
wienicowych.

Odcienie naturalnych $cian drewnianych byly zrézni-
cowane, w zaleznodci od ich usytuowania wzglgdem stron
§wiata oraz od warunkéw atmosferycznych. Sciany pot-
nocne miaty odcienie ciemniejsze, bardziej intensywne,
ze wzgledu na wigksze zawilgocenie i nieco zielonkawe,
wskutek wystepowania cienkiej warstwy mchu. Na scia-
nach poludniowych drewno bylo dobrze wysuszone,
jagniejsze, o barwach cieplych. W miejscach odstonig-
tych, polozonych wysoko w gérach, elementy drewniane
smagane wichurami, deszczami i $niezycami, tracily na-
turalne, zlociste barwy, uzyskujac odcienie szare, srebrzy-
ste i metaliczne, co jest np. widoczne w zabudowie do-
méw o konstrukcji drewnianej we wsach gorskich (np.
Lasdwka).

Monochromatyczne barwy mialy tez nietynkowane bu-
dynki murowane z cegly, z wyraznym, $wiatlocieniowym
zaznaczeniem detalu, wykonanego takze z elementdw ce-
ramicznych, podobnie jak dach kryty dachéwka. Rozwia-
zania te sq najczedciej spotykane w poludniowo-zacho-
dniej czedei Sudetéw Zachodnich (w rejonie Zgorzelca)
oraz w okolicach Watbrzycha.

Podobnie budynki wznoszone z kamienia, spotykane
stosunkowo rzadko w formie jednorodnej, najezesciej jako
gorskie budynki gospodarcze, utrzymywaly naturalny ko-
lor écian kamiennych, w ktdrych réZnicowano czasem to-
nacje kamienia stosowanego na filary konstrukcyjne, opa-
ski okienne, nadproza i schody. Jednorodnos¢ materia-
fowsg tych budynkéw podkreélaty rowniei dachy pokryte
szarym lub rozowym lupkiem,

Cickawe zestawienia kolorystyczne i fakturowe powsta-
watly takze w wyniku polaczenia kamienia z cegla. Z kamie-
nia wykonywano najczesciej elementy wykonczeniowe
w $cianach murowanych, z cegly w $cianach kamiennych
do wyrdznienia obramien otworéw okiennych i drzwio-
wych, jak réwniez do podkreélenia linii gzymsow.

Zdobnictwo budynkéw wiejskich, w tym ich ko-
lorystyka, nie sa jednorodne na obszarze Sudetow,
na ktérym wyodrebnia sig cztery mikroregiony architek-
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Rye. 1. Kolorystyka chalupy o konstrukcji mieszanej: $ciany przyslupowe w czgdei mieszkalngj, murowane sieni,
ryglowe czgici gospodarczej, odeskowane czgici skladowej, Staniszéw k. Jeleniej Gory (fot. autorki)

toniczne (klodzki, walbrzysko-kamiennogérski, jelenio-
gorski i zgorzelecki) [19]:

1. W mikroregionie klodzkim wystepuja;:

—wieficowe Sciany czeSci mieszkalnej, laczone z muro-
wang czgscia sieni i pomieszezen inwentarskich, z odesko-
wanymi $cianami pomieszczen skltadowych, szop i kurni-
kiw, z dachami i Scianami szezytowym oszalowanymi nie-
kiedy gontem,

= dciany murowane budynku, wznoszone czesciowo
z kamienia, czeSciowo z cegly, z pomieszezeniami sklado-
wymi oszalowanymi deskami, z dachami krytymi najeze-
Sciej blacha lub dachéwkami,

W poludniowo-wschodniej czeiei Kotliny Klodzkiej
Sciany wieficowe bielono i polepiano gling, niekiedy takze
malowano spoiny migdzy belkami lub wypelnienie spoin
pozostawiano w ciemnym kolorze, chociaZ sg te spotyka-
ne rozwiazania, w ktérych drewno w naturalnej barwie, ma-
lowane na ciemny kolor, kontrastowalo z bialymi spoinami
uszczelnien belek (Kartdw, Pstrazna). Na obszarze tym cze-
sto malowano na kolor zielony lub bialy opaski drzwiowe
i okienne, zarbwno w budynkach drewnianych, jak i w mu-
rowanych. [11, 5. 51]. Malowano takze drewniane skrzydia
drzwiowe klepkowe, w ktérych podkreflane uklad de-
szezdtek: albo w jodefke, albo w symetrycznie poziomo
odwzorowang jodetkg, lub w smereczek. Do zabezpiecze-
nia okien stosowano okiennice, malowane podobnie jak
obramienia okien i drzwi.

Sciany szezytowe zwykle opierzano pionowo uklada-
nymi deskami:

- na zakiadke podwdjng, bez podziatow,

—z pionowymi listwami uszczelniajacymi, wystepujace
w zasadzie na calym obszarze regionu, malowane takie
w innych kolorach niz deski, np. biale lub z6lte listwy sg
Jjadniejsze od desek, ktdre malowano na zielono lub jasno-
brazowao,

—w dwdch lub trzech poziomych warstwach [8, s, 117],
ktére oddzielano w plaszezyinie Sciany poziomymi listwa-
mi (o zaokraglonym lub prostokatnym przekroju), ktére
podobnie jak pionowe, malowano na kolory kontrastujace
z barwg zasadniczego deskowania szczytu,

Mickiedy deski w gdmym trojkacie uktadano ukosénie
(smereczek), tj. prostopadle do polaci dachowej (najeze-
Sciej na poludniu Kotliny Klodzkiej) lub w sfoneczko,
w zachodniej czedei czesei Kotliny Klodzkiej (Duszniki, Go-
rzuchdw). W rozwigzaniach tych bardzo rzadko pojawiat
sig kolor, gdyi najezesciej pozostawaly w kolorze drewna,

W rejonach gorskich poludniowo-zachodniej czesci
Kotliny Klodzkiej (Nowa i Stara Bystrzyca, Jodléw, Poto-
czek, Zalesie, Rdzanka, Lasdwka itp.), do pokrycia Scian
szczytowych, dachdw i Scian pomieszezen gospodarskich,
w wigkszosdci budynkdw gospodarczych, stosowano gont
lub dranice, ktore w polaczeniu z drewniang konstrukcja
Scian i pokryciem dachu takZe tym samym materialem, nada-
Jja budynkom gdrskim niepowtarzalng barwe surowego
drewna[17, 5. 42-43].

2. W mikroregionie walbrzysko-kamiennogdrskim spo-
tykane sg wiencowe Sciany czedci micszkalnej, z murowa-
ng czgdcig sieni i pomieszezen, inwentarskich, z odesko-
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Ryc. 2. Kolorystyka chalupy wiefcowej z Nowej Rudy (XVIIT w.),
{skansen Pstraggma): a) widok, b) zespol ludowy, c) uszezelnienia
belek bialkowane gling (fot. autorki)
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Rye. 3. Chalupy wieficowe kryte gontem (skan-
sen Pstrazna): a) karczma z XVII w., b) L'hl.i!LlF-E
wieficowa £ XVIUI w., ¢) detal (fot. autorki)
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Rye. 4. Oszalowanie Scian wienco-
wych deskami; domy we wsi gorskiej
Lasowka (fot. autorki)
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Rye. 5. Kolorystyka budvnkéw o konstrukeji ry-
glowo-murowanej: a, c—¢) Piastdw, b) Ogorzelec
(fot, autorki)
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Rye. 6. Domy murowane  ¢e-

gly: a, ¢, d) Bodkowice k. Gry-

fowa, b) potgczenie cegly i ka-

mienia w budynkach gospodar-

czych (Jeleniow k. Kudowy),
(fot. autorki)
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Rye. 7. Deskowanie fcian szoevtowych (2 listwami uszerelniajgcymi)
w rejonie Kotliny Klodzkiej: a) Trzebicszowice, b) Jelenidw,
¢} Migdzygirze, d) Ridanka (fot. autorki)
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Ryc. 8. Sciany szezylowe opierzane lupkiem: a, c-¢) Swieradow,
b) Olszyna Lubanska (fot. autorki)
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Eyc. 9. Kolorystyka wnglrz

chatup w rejonie Kotliny : e

Klodzkiej (skansen Pstraina): - e e o - L

a) ornament florystyczny na = § s e T

belkowaniu stropu karczmy & ‘_-‘_._‘_""5 !f" ‘:‘ﬂL::_. L T)_ﬂ__’-

z Szalejowa Dolnego, b) wng- : — e : —

trze chatupy z Nowej Rudy, 2 n— ]

¢} malowana skreynia z 1817 r,
(Fot. autorki)
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REye. 10. Kolorystyka wsi sudeckich - wiosna:
a) Braszowice, b, ¢) Wilkandw (domy odbudo-
wane po powodzi 1997), (fot. autorki)
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Ryc. 11. Kolorystyka wsi sudeckich - lato:
a) Porgha, b) Niedzwiedzice (fot. autorki)
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Rye. 12, Kolorystyka wsi sudeckich — jesien; wied gorska - Zieleniee,
(fot. autorki)
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Rye. 13, Kolorystyka wsi sudeckich - zima: a) Chocieszdw,
b, ¢} Starkdwek (fot. autorki)
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wanymi pomieszczeniami skladowymi (szopami i kurnika-
mi) w budynkach parterowych, a takZe Sciany murowane
z cegly lub kamienia w budynkach parterowych 1 pigtro-
wych, z pomieszczeniami skladowymi oszalowanymi de-
skami, z dachami krytymi najczgsciej blacha oraz Sciany
w konstrukcji ryglowej na pigtrze, z murowang sciang par-
teru. Sciany pietra byly niekiedy odeskowane i pozosta-
wione w kolorze naturalnym drewna lub z listewkami uszczel-
niajacymi w innym kolorze.

Szczyty w budynkach deskowano takie z wydziele-
niem gornego tréjkata, w ktérym deski ukladano skoénie,
albo na nakladke jednostronna, albo w jodelke, tj. row-
nolegle do polaci dachowej (np. Redziny Kamienno-
gorskie).

3. W mikroregionie jeleniogdrskim najczgscie] wzno-
szono ryglowe $ciany na pigtrze, ze szczytem ostonigtym pio-
nowo ukladanymi deskami lub tupkiem, ktéry ukladano
w geometryczne wzory i z murowanymi Scianami parteru
w budynkach pigtrowych. W tego typu obiektach wystg-
powaly takze pomieszczenia skladowe, wzniesione w kon-
strukcji ryglowej, zwykle odeskowane. Fragmenty murowane
i pola rygla najezesciej biatkowano, niekiedy takze z kolory-
stycznym obramieniem [1, s. 90], a w okolicach Jeleniej
Gory (Jezbw Sudecki, Goduszyn) malowano na kolor rozowy,
czerwony lub brunatny'®. Elementy drewniane konstruk-
cji ryglowych byly najczeéciej utrzymywane w ciem-
nych kolorach, np. w kolorze brazowym i czarnym (Wigei-
szowice)'$, chociaz, jak pisze Mack Hellmich, w 1912 r. byly
takze spotykane budynki, w ktérych szkielet miat kolor nie-
bieski i czerwonobrazowy [8, s. 67]. W niektorych rejonach
stosowano take sgraffita o geometrycznych wzorach (Jezow
Sudecki — Dom Gwarkow z 1601 r., budynek w okolicach
Swiezawy).

Waznoszono takze budynki pigtrowe — ze Scianami ry-
glowymi i odeskowanymi (czgsci skladowej) na pigtrze,
z konstrukeja przyshupowa (w czgéei mieszkalnej) i muro-

150} stosowaniu tych barw w budynkach wiejskich w okolicach
Jelenicj Géry pisal F.A. Zimmermann w kedeu XVIIL w. [22,
s 138, 317].

16 Kolorystyke budynkéw opisuja w okresie migdzywojennym
H. Franke [5, s. 204-205] i W. Bernard [1, 5. 90].
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wang w pomieszczeniach inwentarskimi na parterze,
w ktérych malowano rygiel na czarno lub brazowo, a jego
wypelnienie oraz §ciany parteru na bialo. Sciany wiefico-
we parteru w konstrukeji przystupowej albo pozostawiano
w kolorze drewna, albo malowano na bialo, pozostawiajac
ciemne polaczenia belek lub tez malujac na bialo tylko
spoiny.

W parterowych budynkach o konstrukcjach preystu-
powych belki zrgbu malowano tez na kolor jasnobrazowy
lub zielony (gérskie miejscowosci w okolicach Jeleniej Gory
[1,s. 64-65], np. Piechowice, Przesieka. Szczeliny migdzy
belkami utykano sloma zmieszang z gling 1 biatkowano
w rejonie Worka Zytawskiego (Bogatynia, Dzialoszyn),
w okolicach Jeleniej Gory (Janowice Wielkie, Sosndwka,
Piechowice, Zachelmie),

W budynkach parterowych o konstrukcji przystupo-
wo-ryglowo-murowanej w okolicach Jeleniej Gory (Stani-
sz6w), wypelnienie rygla w okresie powojennym malowa-
no na rozne kolory: niebieski, szary, zolty. Kolorystyka
ta stosowana przez powojennych uzytkownikéw tych
obicktéw jest w zasadzie przypadkowa, nie odnoszaca sig
do tradycji tego regionu,

Do opierzania $cian stosowano lupek, rozpowszech-
niony w zachodniej czesci regionu sudeckiego, na pogra-
niczu z Luzycami, w Worku Zytawskim, w rejonie Gor 1zer-
skich (np. Kamienica Matla, Piechowice, Przesieka), ktory
uktadano na §cianach szezytowych, rzadziej kalenicowych
oraz na dachach [18, s. 44-45]. W nowszych obicktach
zamiast lupka uktadano plytki z eternitu lub pionowe deski
na zakladke podwdjna, bez wyraznych podzialow, w natu-
ralnej barwie drewna.

4. W mikroregionie zgorzeleckim wystgpuja:

— pigtrowe budynki ryglowo-przystupowe, o lu-
kowo wyprofilowanych wigzaniach, w ktorych elemen-
ty drewniane barwiono na ciemny kolor lub pozosta-
wiano w naturalnej barwie drewna, a pola rygla — biatko-
wano.

— pietrowe domy ryglowo-murowane, o wyrainych po-
laczeniach elementdw drewnianych na kotki, w kidrych scia-
ny pigtra okladano czgsto fupkiem lub rzadziej deskami,

— domy ceglane, ktorych nie tynkowano, o ceglanym
detalu.

4. Kolor we wnetrzach budynkow wiejskich

Rozplanowanie chalupy sudeckiej jest w zasadzie jed-
norodne. Zwykle jest to budynek dwutraktowy, szeroko-
frontowy (wejécie w $cianie kalenicowej), rozplanowany
symetrycznie w stosunku do centralnej sieni, usytuowa-
nej prostopadle do kalenicy. Po jej jednej stronie mieszcza
si¢ pomieszczenia mieszkalne — izba i alkierz, po drugiej
natomiast pomieszczenia inwentarskie — obora, stajnia lub
chlew i komora. Sien stuZaca za pomieszczenie gospodar-
cze (shuzace do skladowania i opalania czescl mieszkalnej)
nie byla dekorowana w sposdb szczegolny. Omament barw-
ny pojawiat si¢ najczesciej we wnetrzu izby, ogniskujacej
zycie rodziny. W jej obrgbie malowano:

— drzwi, belki stropowe i wprowadzano ornament na
zakonczeniach belek i krokwi,

— elementy drewniane konstrukeji ryglowej na kolor
brazowy, ciemnozielony lub czarny,

— szezeliny migdzy belkami $cian wienicowych, najezg-
éciej bielono lub caly éciang pokrywano gliniang polepa
i biatkowano,

— malowano kwiaty i ornamenty roélinne na meblach
(na skrzyniach, szafach, zydlach), jak tez w tzw. Swigtym
kacie, w ktorym wieszano $wigte obrazy.

Barwa, wprowadzana oszczgdnie w budownictwie
wiejskim od XVIII w., byla najczeiciej stosowana w cha-
tupach bogatych kmieci. Obecnie nie jest ona zwigzana
z tradycja miejsca; jest stosowana przypadkowo przez
ludnoéé przesiedlong z innych regiondw architektonicz-
nych.
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5. Architektura wsi sudeckiej w czasie por roku

Na pigkno architektury wiejskiej obszaru Sudetdw skia-
da sig wiele czynnikdw: réznorodnoéé rozwiazan konstruk-
cyjnych i polaczen materialow, uksztaltowanie bryly i de-
talu, ale takze kolorystyka budynkdw. Dzigki stosowaniu
naturalnych migjscowych materiatéw budowlanych zabu-
dowa jest doskonale wpasowana w krajobraz Sudetow we
wszystkich porach roku: zima, kiedy biel Scian i barwa drew-
nianych elementow stapiaja sig z otoczeniem, wiosna, gdy
kwitngce pola i $wieza zielen ozywiaja i podkreélaja czer-
wien ceglanych dachdw, latem, kiedy elemna zielen wydo-
bywa biel cian i barwy deskowanych szezytdw, wreszeie
Jjesienia, gdy cieple odcienie brazéw drewnianych $cian
dopelniajg barwy zlotej sudeckiej jesieni.

Obraz ten uzupelniajg niezwykle barwne i malow-
nicze male kapliczki przydrozne z drewna, metalu, mu-

rowane z kamienia, cegly lub o konstrukeji mieszanej.
Mozna wirdd nich wyrdznié figury maryjne, krzyie, fi-
gury $wigtych, najezesciej z postacig $w. Jana Nepo-
mucena, pojawiajace sig licznie na obszarze Kotliny
Klodzkiej, przy mostach i rzekach, na placach i na roz-
drozach.

Jak zauwazyl Goethe Tvike niewielu ludzi okaZe sig
niewrazliwych na wroki barw, kiore roztaczajq sie w ca-
lej widzialnef przyrodzie. Zjawiska te sq mile dla oka tak-
Ze bez wzgledu na ksztalt | same przez sig wywolujq prey-
Jemne wrazenie.. V7,

17 Cytat ten pochodzi 2 Goethes Farblehre, Ravensburg 1971,
5. 19, za [14, . 2, 5. 468].
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Colour in countryside architecture in the region of the Sudeten Mountains

Due to varied natural conditions (the climate, shaping of the
terrain, kinds of soil, local building material) as well as economic
and cultural factors, ete. in Polish countryside building there has
come about a great differentiation of architectural forms and the
distinguishing of regions with separate building features called ar-
chitectonic regions.

Within the regional division, in the belt of the southern uplands,
there may be distinguished the Lower Silesian building, with the
Sudeten sub-region. The materials most often used in the building
of this region were wood, stone and clay, while in later periods -
brick and roofing-tile.

The linking of materials resulting from the distinguishing of their
functions, created interesting colour compositions containing  coded
information on the arrangement of the building’s interior. Planking of
the farming accomodations remained in the natural colouring of wood,
girder elements were usually dark in colour while the filling material
varied in hues, depending on the localization,

The hues of natural wooden walls were differentiated depend-
ing upon their situating in relation to the four quarters of the globe
and the climatic conditions.

The decoration of the buildings is diverse within four micro-
regions (Klodzko, Watbrzych and Kamienna Gora, Jelenia Gora
and Zgorzelec).
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Kolorystyka posadzki Rynku w Walbrzychu

Kolorystyka stanowi czgscé obszernego koncepeyjne-
go projektu na konkurs przebudowy Rynku w Walbrzy-
chu, ktdry zostal wybrany do realizacji i wykonany na prze-
lomie lat 1996-1997". Projekt ten obejmowal praktycznie
wszystkie skale: od 1: 10 000, 1 : 5000, 1: 2000, 1: 1000
(dojazdy i dojscia do Rynku, parkingi, zmiany funkeji
terendw obrzezy itp.), poprzez projekt koncepecyjny
i budowlany w skalach 1 : 2501 1 : 100 oraz detale od skali
1:20dol1:1.

Koniecznoéé przebudowy Rynku wynikala z bardzo zle-
go stanu technicznego posadzki, zwlaszeza schodow, pode-
stow i niestarannie wykonanego nasypu w centralnej cze-
ci placu oraz ze zlego stanu podziemnej infrastruktury
technicznej, ktéra wymagala modernizacji i zmian.

W projekeie przebudowy powrdcono do zalozenia
z 1857 ., kiedy to rozebrano barokowy ratusz, zbudowany
w 1731 r.,, 1 zalozono odmiokatng niewielka fontanng. Rok
pézniej oddano do uiytku nowy, neogotycki ratusz, zloka-
lizowany na przyleglym do Rynku Placu Magistrackim.
W budynku tym do dzisiaj znajduje sic siedziba wladz
migjskich Walbrzycha.

W dziejach walbrzyskiego Rynku na wspomnienie za-
stuguje okres od 1903 r., kiedy to na srodku odslonigto
pomnik cesarza Fryderyka I11. Stanowit on wowczas ozdo-
be placu i chlube miasta [3, 5. 77]. Pomnik ten zostal usu-
nigty podczas rewolucji i narodzin republiki weimarskiej
wl920r.

W nastgpnych latach powstal wybrukowany szarg
kostka granitowq pusty plac z przystankami tramwajo-

! Autor projektu we wszystkich fazach — dr ink. arch., Romuald
Pustelnik.

wymi oraz parkingami w centralnej czesci Rynku. Stan
ten trwal az do lat szeiédziesiatych, kiedy to zbudowano
plaski nasyp na opadajacym w kierunku wschodnim pla-
cu, zastaniajac wysokimi murami oporowymi widok na
przeciwlegle zabytkowe pierzeje Rynku. Do dzisiaj za-
chowaly si¢ pigkne barokowe kamienice na walbrzyskim
Fymku:

—nr3z 1727 r. wybudowana przez Johanna Erdmanna
Thomasa, kupea sukiennika (najstarsza zachowana w mie-
scie), [1, rye. 35],

— Pod Trzema Rézamiz 1777 1. [2, 5. 15],

= Pod Kotwicqz 1799 1. [2].

Pozostale kamienice przy walbrzyskim Rynku sa dato-
wane w wigkszosci na wiek dziewigtnasty oraz dwu-
dziesty.

Obecny projekt przebudowy Rynku, oprécz przebudo-
wy technicznej infrastruktury podziemnej, zgodnie z kon-
cepejg autorska objal realizacje nowej posadzki oraz
fontanny wraz z zielenig i malg architektura, a takze projekt
wszystkich elewacji parteru, z wyjatkiem dwoch odrestau-
rowanych niedawno kamienic w zachodniej pierzei. Elewa-
cje te (ghownie drewniane witryny) zostaly zniszczone po
Il wojnie wiatowej i poczgtkowo zastgpione cigzkimi sta-
lowymi ramami. Kolejno w latach siedemdziesiatych zasta-
piono je aluminiowymi konstrukcjami. W nastgpnym dzie-
sigcioleciu zaczegto stosowad witryny plastikowe w raza-
cych kolorach, np. czerwonym. W chwili przystepowania
do omawianego projektu wigkszosé budynkéw w Rynku
posiadala nowa kolorystyke elewacji powyzej parteru,
a czgéé byla w trakeie wykonywania remontu i nowej kolo-
rystyki. Zadanie projektowe musialo zatem uwzglednic ist-
niejacy stan rzeczy.
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Ryc, 2. Fontanna na Rynku
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Rye. 3. Kolorystyka posadzki

Projekt eksponuje of Rynku w kierunku pdlnoc — polu-
dnie, ktdra laczy od poludnia ul. Koscielng oraz strategicz-
ny parking obshugujacy Rynek z pl. Magistrackim od pdl-
nocy. Polaczenie Rynku z pl. Magistrackim przechodzi przez
staromiejski pasaz ze specyficznymi ustugami charaktery-
stycznymi dla centrum miasta, Centralnym punktem Rynku
jest duza osmioboczna fontanna, otoczona oémioma klo-
nami, ktdra spina of polnocno-potudniows oraz wscho-

dnio-zachodnia z duzym projektowanym parkingiem wie-
lopoziomowym od strony ul. Rycerskiej,

Rynek jest podzielony na dwie czgéci. Jedna to pas
szerokoécei 10 m wazdhuk czterech pierzei, ktory pelni funk-
cje handlowo-gastronomiczna oraz kulturalno-administra-
cyjna, stanowige naturalne przediuzenie budynkéw. Dru-
ga — to czgs¢ centralna wokol fontanny. Czeéé centralna
ma charakter przestrzeni wielofunkcyjnej, przystoso-
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Ryc. 6. Detal C

wywanej do konkretnych potrzeb kulturalno-rozrywko-
wych i innych.

Podziat funkcjonalny Rynku dotyczy przestrzeni komu-
nikacji pieszej, kolowej (dostawy w ograniczonym zakresie
oraz dojazd dla straZy pozamej i karetek pogotowia ratun-
kowego), pasa ciagdw oéwietlenia oraz przestrzeni dla
szeroko pojetej funkeji ustugowe;.

Glowne ciagi piesze szerokodci 3 m zostaly zaprojekto-
wane z plomieniowanych plyt granitowych 100 x 100 cm
w kolorze koralowo-brazowym. Granit ten o nazwie Eric-
sson Brown pochodzi z Finlandii. Ciagi piesze, wykonane

Romuald Pustelnik

Ryc, 7. Detal D

z tego granitu, obiegaja wkolo Rynek w odleglosci 5 m od
elewacji pierzei. Ciagi te ponadto przecinajg Rynek wzdiuz
dwéch osi: pélnoc-potudnie oraz czebciowo wschod-za-
chéd, obejmujac w formie ronda jasnobezows fontanng,
wykonana z piaskoweca w kamieniolomach koto Qjcowa
w Krakowskiem.

Ciag komunikacji kolowej, ktéry jest oddalony 10 m
od elewacji budynkéw, jest wykonany z duzej bruko-
wej kostki granitowej z kamienioloméw strzegomskich
w kolorze szarym. Ciag ten okala centralng czg$¢ Ryn-
ku, promieniécie rozchodzac sig w czterech jego naro-
zach,
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Ryc. 8. Detal E

Pasy ciagdw odwictleniowych ze stylowymi latarniami,
ktére s wzorowane na dziewigtnastowiecznych walbrzy-
skich modelach, zaprojektowano w formie modulamej ko-
lorowej mozaiki, komponowanej na rombach w kilku kolo-
rach kostki granitowej: czamej, brazowej, zielonej 1 szarej.
Pasy odwietleniowe szerokodci 2 m sq usytuowane po obu
stronach czworokatnego ciggu komunikacji kolowe;.

Pozostale przestrzenie szeroko pojetej funkeji ushugo-
we) maja roing kolorystyke, ktora jest zwigzana z estetycz-
nymi wymogami przyjetych rozwiazan w najbardziej eks-
ponowanym miejscu Watbrzycha, jakim jest Rynek.

Przyjete rozwiazania oparto na zaloZeniu, ze wielobarw-
na istniejaca kolorystyka elewacji kamienic w Rynku
wymaga zastosowania spokojniejszej tonacji kolordw
naturalnych materiatéw posadzki placu oraz elementow
jej urzadzenia. W projekeie zastosowano granit w szeéciu
kolorach, piaskowiec, Zzeliwo oraz drewno.

Rozwigzanie to stanowilo takze wyraz aspiracji wladz
miasta oraz wymogéw Wojewddzkiego Konserwatora
Zabytkdw. Aspiracje te stanowia istotny czynnik w kre-
owaniu dynamicznego rozwoju miasta, zwlaszcza pozys-
kiwaniu zagranicznych inwestoréw z Japonii, Niemiec,
Francji oraz innych krajéw.

Zgodnie z zaloZeniami wladz miasta nowy wizerunek
Rynku oparto na bogatym wystroju wielobarwnej posadz-
ki, wzorowanej na kompozycji duzego dywanu, podzielo-
nego osiami funkcjonalnymi. Poszczegélne pola podziatu
oparto na czgSciowo symetrycznej kompozycji ornamen-
tow, wynikajacej z tradycji sztuki brukarskiej, dodatkowo
wyeksponowanej przez zréznicowang kolorystyke natural-
nego granitu.

W projekcie realizacyjnym autor przedstawil szczegt-
lowe uklady bruku, podajac kolorystyke kaidej kostki
w rozetach, wachlarzach i innych formach wzoréw bru-
karskich. W kompozycjach kolorystycznych zastosowano
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Ryc. 9. Detal F

szesé roinych kolordw granitdw, stosujac zasade kon-
trastu, w celu wyeksponowania linii podzialu poszezegdl-
nych plaszezyzn. Dodatkowym elementem skorelowanym
z kolorystyczna kompozycja uktadu plyt i brukdw granito-
wych byly kraty Zzeliwne wokél o$miu klonéw kulistych
oraz réznego rodzaju indywidualnie zaprojektowane whazy
i inne przykrycia instalacyjne.

Projekt posadzki Rynku dotyczy dodatkowych elemen-
tow, zwanych umeblowaniem. Sq to zeliwne latarnie, shup-
ki odgradzajace, kioski kwiatowe, tawki, kosze na $mieci,
kwiatony wolno stojace oraz kwiatony stanowigce bariery
przy podjazdach dla niepelnosprawnych, kraty Zeliwne pod
drzewami, wlazy itp.

Wymienione elementy stanowia wazna czesé wyposa-
Zenia Rynku i wraz z posadzka tworzg calodé kompozycyj-
no-kolorystyczna. Forma tego umeblowania nawiazuje do
historyeznych, secesyjnych, lokalnych ksztaltéw, ktore sq
zkolei skorelowane z elewacjami parteru, zwlaszeza z formg
i ksztaltem projektowanych witryn sklepéw, restauracji oraz
innych obiektow uzytecznoéei publicznej.

Kolorystyka omawianego umeblowania opiera sie na
dwoéch barwach: zeliwa w odcieniu szaroczarnym oraz
lakierowanego impregnowanego drewna debowego lub
Jesionowego (listwy tawek). Nawiazuje ona do posadzki
Rynku wraz z projektowana zielenia, ktora stanowi kolejny,
bardzo wazny element kolorystyczny. Dotyczy to zwlaszeza
kioskow kwiatowych, gazondw oraz drzew = klondw ku-
listych wokdt fontanny.

Projektowana zieleri stanowi nieodzowny element ko-
lorystyki posadzki Rynku. Projekt przewiduje trzy kordony
zieleni réZnej wysokodcei,

Pierwszy z nich, najwyiszy, obejmuje osiem kulistych
klonéw, rosnacych wokét fontanny. Wokét klonéw umie-
SZCZONO LZw. poszycie, niska zieled w gazonach,
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Drugi kordon to petla zieleni w pasie niskich latar-
ni. Zielen ta jest umieszczona migdzy poszczegdlnymi
latarniami w 8-metrowej odleglosci od siebie. W przes-
trzeniach tych, od strony zachodniej, usytuowano trzy
przezroczyste kioski kwiatowe, w ktérych lekka kons-
trukcja jest oslaniana przez kolorowe kwiaty cigte i do-
niczkowe przez caly rok. Podobne dwa kioski sa zloka-
lizowane w pierzei poludniowej. W pozostalych przes-
trzeniach miedzy niskimi latarniami beda usytuowane duge
przenoéne gazony z zielenig: latem palmy, zima rosliny
zimozielone (np. w okresie Bozego Narodzenia — $wierki
i jodty).

Trzeci, najnizszy kordon zieleni zaprojektowano wzdhui
czterech pierzei, w odleglosci okolo 2 m od elewacji. Zielen
ta w przenoénych gazonach stanowi rodzaj balustrady ogra-
niczajacej niewysokie podjazdy — rampy dla niepelnospraw-
nych z jednej strony drzwi wejiciowych do budynkow
i schod6w z drugiej. Zgodnie z zaleceniami wladz miasta
projekt przewiduje czgsta wymiang gazondw, ze wzgledu
na okres kwitnienia oraz porg roku.

Atrakeyjnoéé kolorystyki w porze dziennej jest przede
wszystkim uzalezniona od naslonecznienia. Najlepsze efek-
ty barwne bedy wystgpowaé wowezas, gdy posadzka
Rynku bedzie mokra i wystapi duZe naslonecznienie,
zwlaszcza w miesigcach letnich.

Kolorystyka Rynku w porze nocnej bgdzie sig charak-
teryzowaé ostrymi $wiatlocieniami, reucanymi przez gesto
rozmieszczone, niskie latamie, wspomagane oSmioma wy-
sokimi lampami. Ciekawy efekt beda stwarzaé kolorowe
reflektory w elektronicznie sterowanej duzej fontannie
w Srodku Rynku.

Atrakeyjnoéé kolorystyki Rynku w réznych porach roku
jest zwiazana z zagospodarowaniem zielenig, zwlaszcza
w okresie zimowym. W okresach opadow deszczu posadzka
Rynku jest ozywiana przez kolorystyczne kompozycje
granitowe.

Omawiany projekt przebudowy Rynku stanowi element
uchwalonego miejscowego planu zagospodarowania prze-
strzennego, w ktérym zapisy uchwaly obejmujg koniecz-
noéé wykonania nowych witryn oraz okreslaja rygory do-
tyczace umeblowania Rynku, np. eliminacja plastikowych
mebli z kawiarnianych ogrodkéw i zastapienie ich meblami
rattanowymi. Rygory prawne, wynikajace z uchwaty MPZF,

dotycza takZe ograniczen zwigzanych z ekspozycja reklam,
szyldow, aranzacji witryn itp.

Projekt elewacji parteréw zostal opracowany na pod-
stawie studiéw historycznych nad materiatami ikonogra-
ficznymi. Projekty poszczegblnych witryn nawiazuja do
zabytkowego charakteru elewacji poszczegdlnych budyn-
kéw, zuwzglednieniem wymogbw wspdlczesnosei.

Kolorystyka elewacji parteru poszczegblnych budyn-
kéw nawiazuje do barw wyiszych kondygnacji, wykona-
nych w ostatnich latach, przed opracowaniem projektu
przebudowy Rynku.

W projektach przebudowy elewacji parteru autor zakla-
da zastosowanie drewnianych witryn w naturalnym kolo-
rze drewna z wykonczeniami z mosiadzu i z brazu.

Odtworzenie kolorystyki zabytkowych rynkéw i pla-
cOw miejskich jest zadaniem zloZzonym i odpowiedzialnym.
Z jednej strony nalezy dazy¢ do zachowania historycznej
tozsamodei miasta, z drugiej zas wymogi i aspiracje inwe-
stordw stwarzajg koniecznosé nieco innego podejscia do
tej tematyki.

Podstawows trudno$é stanowi czgsty brak szczegdlo-
wych materialéw faktograficznych, w tym zwlaszcza iko-
nograficznych, potrzebnych do wyboru optymalnego roz-
wigzania projektowego w dziedzinie rekonstrukeji, rewalo-
ryzacji lub rewitalizacji, zardwno w skali urbanistycznej,
jak i w skali architektonicznego detalu.

Niejednokrotnie, podobnie jak w przedstawionym przy-
kladzie, jest konieczne zastosowanie tzw. transplantacji,
ktéra polega na zaprojektowaniu nowych elementow, wzo-
rowanych na charakterze konkretnego miejsca stylu lokal-
nego, (regionalnego). W odniesieniu do nowego projekiu
walbrzyskiego Rynku, posadzka oraz jej kolorystyka
nie s3 wzorowane na rozwigzaniach historycznych tego
miejsca. Autor opracowal nowy projekt, ktory jest oparty
na zabytkowych wzorach sztuki brukarskiej, w powiazaniu
z atrakcyjng kolorystyka naturalnego granitu, zieleni 1 maly
architektura, aby dodatkowo podnieé¢ walory historycz-
ne tego Rynku,

Na podstawie omawianego projektu w sierpniu 1999 1.
zostala oddana do uzytku posadzka Rynku w Walbrzychu
wraz z fontanng. Kompleksowa realizacja calego projekiu
bedzie wymagala dluzszego czasu, potrzebnego na prze-
budowe niemal wszystkich elewacji parteru kamienic, ktore
nalezg do wielu wiascicieli.

Bibliografia

[1] Dawny Walbrzych w ikonach. Ze zbioréw Muzeum Okregowego
w Walbrzychu, Wydz. Urzedu Miejskiego i Muzeum Okregowe-
go w Walbrzychu, Walbrzych 1991.

Ryciny 1 i 2 = fot. Mirwal art., rye. 3-9 - wykonanic autora.

[2]1 Walbrzych w dawnef pocztéwee, Ze zbiordw Muzeum Okrggo-
wegoe w Walbrzychu, Mirwal, 1998,

[3] Walbrzych. Zarys monografii miasta na tle regionu, pod red.
5. Michalkiewicza, Wyd. DTSK - Silesia, Wroclaw 1993,

The colouring of the town square paving in Walbrzych

The problem of colouring of historic town squares and places
is a complex and exacting assingment. On the one hand the histor-
ic identity of the town ought to be retained and on the other the
requirements and aspirations of the investors create the necessity
of a slightly different approach to the subject.

The basic difficulty is formed by the frequent lack of detailed
photographic material, particularly iconographic, needed for the
choice of an optimal reconstruction design solution, revaloriza-
tion and revitalization, both in the urbanistic scale as well as the
scale of architectonic detail.
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Often, as in the given example, it is necessary to employ the
so-called transplantation which is founded on designing new ele-
ments, imitating the character of a particular place or the local or
regional style. In the case of the new project of the Walbrzych
town square, the paving and its colouring is not an element model-
led on historic solutions. The author worked out a new project in
which there are applied historic models of the art of paving linked
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with the attractive colouring of natural granite, verdure and small
architecture so as to enhance the historical values of this place.
In August of 1999 — the town square paving in Watbrzych,
based on the project mentioned above, was rendered accessible,
together with the fountain, The complex realization of the whole
project will require more time needed for the rebuilding of almeost
all the ground floor elevations of houses belonging to many owners.
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Wskazowki dla autorow

Redakecja pisma Wydziatu Architektury Politechniki
Wroclawskiej Architectus, chege usprawnié prace redak-
cyjne i edytorskie, prosi wszystkich autoréw o przestrze-
ganie zaproponowanych zasad w przygotowywaniu

tekstow i materialow ilustracyjnych. Zasady te naleia
do powszechnie obowiazujacych; pewne wymogi dodat-
kowe wynikaja zad z przyjetej wezeéniej koncepeji redak-
cyjnej opracowywanego periodyku,

Opracowanie tekstow

Teksty moga by¢ umieszczane w nastepujacych dzia-
tach:

Dziedzictwo i Wspdlczesnosé — prace dotyczace teorii ar-
chitektury, urbanistyki, ksztaltowania zieleni, estetyki itd.,

a) prace syntetyczne — 10-135 stron tekstu omawiajace-
go zagadnienia ogdlne; maksymalnie 10 ilustracji, w tym
co najwyzej 3 barwne,

b) prace analityczne — 5-6 stron tekstu dotyczacego
probleméw szczegdtowych; maksymalnie 7 ilustracji,
w tym 1 barwna.

Zamierzenia — artykuly omawiajace autorskie projekty
i realizacje, 2-3 strony tekstu; maksymalnie 5 ilustracii,
w tym 2 barwne.

Varia — omdwienie dzialalnosci jednostek organizacyj-
nych Wydziahu, informacje, wspomnienia; maksymalnie
3 strony tekstu, ewentualnie 1-2 ilustracje.

Polemiki — recenzje poprzednio opublikowanych arty-
kutow, dyskusje dotyczgce programdw nauczania i pro-
bleméw studenckich itp., maksymalnie 2 strony tekstu.

Tekst artykulu moZe byé przygotowany ma maszynie
do pisania (30 wierszy na stronie i po 60 znakdw w wier-
szu). Preferowane jest przygotowanie za pomocg kompu-
tera.
Tekst artykubu powinien by¢é zapisany w edytorze Word
for Windows 7.0 (moze by¢ takze 2.0 lub 6.0). Catly tekst
powinien byé podzielony na pliki na dyskietkach FDD
1,44 MB.

Przypisy, bibliografia, podpisy pod ilustracje, tabele,
streszczenia powinny byé zapisane w oddzielnych pli-

kach. Do wydruku powinien byé zalaczony wykaz pli-
kdw,

Czcionki nietypowe moga byé zakodowane (nalezy
podaé wykaz stosowanych koddow).

Nie nalezy stosowaé Zadnych wyrdznien w tekscie.
Na marginesie jednego z wydrukéw moga byé umie-
szczone sugestie dotyczgce wyrdznief. Strony wydruku
powinny by¢ ponumerowane. Nie nalezy wyrdwny-
waé prawego marginesu i dzieli¢ wyrazow na kofcu
wiersza.

Do Redakeji nalezy dostarczy¢ dyskietki z plikami tek-
stowymi oraz dwa egzemplarze tekstu wydrukowanego
na drukarce,

Poprawki na wydruku nalezy zaznaczyé dlugopisem
i powtbrzyé je na marginesie.

Zaleca sig — w razie potrzeby — stosowanie przypisow
rzeczowych (komentujacych i uzupetniajacych fragmen-
ty tekstu) i terminologicznych; przypisy bibliograficzne
powinny byé jedynie komentarzem pozycji literatury za-
mieszczonych w bibliografii.

Bibliografia powinna zawiera¢ nazwisko i imie (ini-
cjaly) autora, tytul ksigzki, oznaczenie kolejnosci wyda-
nia, numer tomu (czgsci), miejsce wydania, rok wydania;
moZna takze podaé nazwe wydawey (po miejscu wy-
dania). .

Prace zbiorowe powinny sie zaczynaé tytulem ksigzki.

Artykuly ze zbioréw prac powinny zawiera¢ nazwisko
autora, tytul artykuhu, formute [in:] lub [w:], tytul pracy
zbiorowej; pozostale dane jak poprzednio.

Opracowanie ilustracji

Oryginaly kreskowe formatu maksymalnie A3 nalezy
preygotowac na kalce technicznej, dopuszezalne sg row-
niez czytelne i wysokiej jakosci kserokopie oraz wydruki
komputerowe. Na kaZdej rycinie naleZy napisaé otéwkiem
numer ryciny, nazwisko autora oraz poczgtek tytuhu,

Iustracje barwne moga byé dostarczone w formie ko-
lorowych odbitek, wyjatkowo przeZroczy. Fotografie czar-
no-biale musza byé kontrastowe i wykonane na blyszcza-
cym papierze. Na odwrocie fotografii nalezy napisaé nu-
mer ryciny, nazwisko autora, poczatek tytuhu,

Jedli autor artykuhi zamieszcza reprodukeje ilustracji
z cudzego dziela, to powinien uzyskaé zgode tworey ilu-
stracji; zgoda ta nie jest potrzebna wowczas, gdy tworca
ten zmarl co najmniej 50 lat temu,

Majac na uwadze spdjnoéé kolejnych toméw Redak-
cja zastrzega sobie prawo ustalania kolejnosci druku ar-
tykutdw. Artykuly nie przyjete do publikacji Redakcja
zwraca, zachowujac kopi¢. Autorzy artykulow otrzymuja
jeden egzemplarz pisma, w ktérym zamieszczono artykut
oraz nadbitki pracy.



28, 00-958 Warszawa
ich ,,Ruchu” na terenie calego kraju

=

: :- .'E' '_l'.

Z Wydawnictwa Palitechniki Wroctawskiej
: s3 do nabycia w nastepujacych ksiegarniach:
3 Politechnika”

Wybrzeze skiego 27, 50-370 Wroctaw
budynek A1 PWr., tel. (0-71) 320-25-34,
~Tech”
plac Grunwaldzki 13, 50-377 Wroclaw
budynek D-1 PWr., tel. (0-71) 320-32-52
Prowadzimy sprzedaz wysytkowa





