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Bogna Ludwig

Zastosowanie iluzji perspektywicznej
w monumentalnych dekoracjach wnetrz Slgskich swigtyn
w okresie poZnego baroku

Opracowanie dotyczy stosunkowo waskiego zagad-
nienia, jakim jest zastosowanic teorii perspektywy
w monumentalnych dekoracjach §laskich fwiatyn,
zwlaszcza taw, malarstwa iluzyjnego lub iluzjonistycz-
nego i wspoélgrajaca z nim, w mysl barokowej jedno-
§ci sziuk, architektura wnetrz, Problem ten jest intere-
sujacy, gdyz iluzja perspektywiczna stata si¢ jednym
z podstawowych srodkdw formalnych stosowanych
w szluce baroku, lecz pozostaje nie w pelni rozpozna-
ny i doceniany. Wigkszos¢ dzietl okresu pelnego
i péénego baroku zostata podporzadkowana temu kie-
runkowi. Wnetrza monumentalne na terenie $laska nie
stanowig w tym wzgledzie wyjatku.

W pelni z praw perspektywy, opierajac si¢ na
wskazdwkach Andrei Pozzy, korzystali wybitni artyéci
malarstwa monumentalnego na Slasku w XVIII w, De-

Stan

Omawiane zagadnienie, zgodnic z zatoZeniami
kompleksowosci dziela barokowego, laczy problemy
i dekoracji architektonicznej, i malarskiej. W ten spo-
sob zwykle prezentuja je najnowsze monografie po-
swigcone poszezegdlnym obiektom. Obszerng analize,
w tym takZe formalng, architektury wnetrza i malowi-
det w Krzeszowie oraz Legnickim Polu, zawieraja pra-
ce Henrvka Dziurli [21], a takie Jana Wrabeca [76].
Wezesniejsze prace traktowaty zwykle oddzielnie oba
problemy, osobno opisujac dzieje i forme architektury
kodciotéw, osobno dekoracje malarska. Poczynajac od
pierwszych badan o. Norberta Lutterottiego, poswig-
conych historii krzeszowskicgo opaciwa i jego budow-
lom architektonicznym, pojawia si¢ obszerny rys hi-
storii budowy oraz opis ikonograficzny przedstawieri
malarskich na sklepieniach obu kosciotéw [50]-[52].
Kritka prezentacje formalng wngtrza i dekoracji fre-

koracja architektoniczno-malarska kosciota uniwersy-
teckiego we Wroctawiu, dzieto Jana Jerzego Knolla(?)
i Jana Michala Rottmayra von Rosenbrun (1704-
1706), otwiera cykl wielkich realizacji iluzjonistycz-
nych. Calosciowo zastosowano dekoracje iluzyjng
Swiatyd w kosciele—sanktuarium w Krzeszowie (autor-
stwa Anloniego Jenicha, Jerzego Wilhelma Neunher-
tza i Ignacego Alberta Provisorego, 1733-1735), w ko-
Sciele benedykiynek na Legnickim Polu (wedlug pro-
jektu Kiliana Ignacego Dintzenhofera, z freskami Kos-
my Damiana Asama, 1733), w kosciele bozogrobedw
w MNysie (projekt Michata Kleina(?) z malowidtami
braci Feliksa Antoniego i Krzysztofa Tomasza Schef-
fleréw, 1731) oraz w kosciele jezuickim w Brzegu
(projekt J6zefa Frischa, z freskami Jana Kubena,
1740-17486).

badan

skowej z Legnickiego Pola przedstawil w swym opra-
cowanin Gilinter Griindmann [27]-[31].

Przeglad prac poswicconych $laskiemu malarstwu
monumentalnemu, kidre rdwniez muszg poruszad oma-
wiany problem, ogranicza si¢ do jednej pracy i kilku
wzmianck. Pomijajac opracowania Heinricha Tintel-
nota [71], [72], zawierajace przegladows analize dziet
malarstwa freskowego z terenu Slaska i rozdziat po-
swigcony temu obszarowi w publikacji tegoZ autora,
dotyczacej malarstwa niemieckiego, doczekaty sie one
jedynie ikonograficznych opracowan monograficznych
i pordwnawceych!,

T Np. artykut 5. Kobielusa, Wared Emanuwela w deloracii mom-
mentainef kodciofa opackiego w Kroeszowie |44, 5. 159212, analiza
driet malarskich w ksigree K. Kalinowskiego, Glaryfilbacio panujgee-
2o § dynastii w sztuce Slaska XV § XVIT wieku [39).
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Szerzej omawiane zagadnienie przedstawiaja publi-
kacje podwigecone poszczegdlnym twdrcom. Problem
naswietlit juz Dziurla w swym artykule poswigconym
Andrei Pozzy [22]. Przedstawiajac go jako gléwnego
propagatora technik perspektywicznych w Europie za-
jat sie zardwno podiozem ideowym tej sztuki, jak i naj-
wazniejszymi realizacjami artysty i twércow z jego
kregu na Slqsku.

Podobnie Anna Dobrzycka [15], omawiajac w swej
monografii dziatalnoéé Neunhertza, przedstawilta gene-
ze i rozwdj malarstwa iluzjonistycznego w Czechach
oraz na Slasku.

Erich Hubala [33] w swej obszernej monografii po-
$éwigconej #yciu i dzietom Rottmayra wskazuje na

zwigzek twirezodel tego artysty z pracami Pietra da
Cortony i Andrei Pozey, Nie przedstawia jednak ana-
liz formalnych, lecz kladzie nacisk jedynie na interpre-
tacje ikonograficzng, pomija zagadnienie uzywanych
przez malarza konstrukcji perspekiywicznych.

Dopicro w ostalnim czasie zaczeto braé pod uwa-
ge zagadnienia iluzjonizmu w malarstwie, wychodzac
preede wszystkim, z podstawowej dla niego kwestii —
zrozumienia konstrukcji geometryceznej stuiacej po-
wstawaniu utudy perspektywicznej. Antonina Zaba
opublikowala w pracy zbiorowej Magia iluzji, dzieto
Jana Kubena rozdziat podwigcony strukturom prze-
strzennym ksztaltowanym przez dekoracje wnegtrza ko-
dciota w Brzegu [54].

Pochodzenie metody iluzyjnej

Rozwdj nauki perspektywy

Pojecie perspektywy etymologicznie odnosi si¢ do
tworzenia widokéw danego obiektu, Perspekiywa spe-
kulatywna odpowiada sposobowi odbioru przedmio-
téw w oku widza, innymi stowy, jest jedyna dostgpng
crlowiekowi projekcja rzeczywistodci wizualnej.
Skomplikowany proces czynnosci fizjologicznych
i umystowych prébowano odtworzyé okreslajac po-
szczegllne skladowe perspektywy spekulatywnej.
Réwnolegle poszukiwano sposobéw  budowania
i przedstawiania przestrzeni. Najczgsciej perspektywa
bywa utozsamiana z perspeklywa malarska, a wige sy-
stemem obrazowania tréjwymiarowej przestrzeni na
powierzchni ptaskiej lub zakrzywionej. Zadaniem per-
spektywy malarskiej jest kreowanie rludzenia glebi,
czyli iluzyjnej przestrzeni obrazu, dokonywane w cig-
gu wickéw i w obrebie réznych kultur réznymi Srod-
kami, poczawszy od sposobu rzedowego, kulisowego,
pudetkowego, az do metody geometrycznej, opraco-
wanej w renesansie. Przeksztalcita si¢ ona w wyodreb-
niona nauke, stuzaca nie tylko malarzom, lecz takie
rzefbiarzom 1 architektom. W najwgiszym znaczeniu
termin perspektywa odnosi si¢ wiadnie do tej wiedzy
geometrycznej, postugujacej si¢ konstrukcja rzutu
érodkowego przesirzeni na plaszczyzng. Metoda la,
mimo znacznego uproszczenia, byla uznawana przez
kilka wickéw za jedyna, i to w pelni trafng. Podwazyly
ja dopiero kompleksowe poszukiwania malarzy XX w.,
jako narzedzie za$ dla rzeZbiarzy i architektéw wyda-
je sie do dzi$ zadowalajaca [26, s. 183], [55, s. 314],
[61]-[65].

Samo stowo perspekiywa ma rodowdd lacinski.
Perspectiva, od perspectivus (wzrokowy), z lac. per-
spicere (przenika¢ wzrokiem, przygladac sig, badac)
oznacza przegladac przez co$. Zostalo ono uzyte przez
Boecjusza w thumaczeniu dzieta Arystotelesa, jako od-
powiednik greckiej opryki. Meloda za$ odpowiadajaca

1 Oczywiscie, sam lermin ma fed szersae wnaczenie, odnoszyce sig
nie tylko do mecrywistodei wiznalnej, lecr takie do tworzenia wyo-
brazefi, precyrowania pojec czy preewidywania preyszlodci |61,
5. 364-366], [63, 5. B40].

dzisiejszemu rozumieniu terminu zwana byla sceno-
grafiq. Stosowano ja w czasach rzymskich przede
wszystkim do przedstawiania architektury na dekora-
cjach teatralnych, a takze w projektowaniu. W $red-
niowicczu perspektywa nadal wchodzita w zakres na-
uk optycznych, jednak odmiennie niz w antyku, kiedy
1o koncentrowano sig gldwnie na geometryczno-mate-
matycznych przestankach; zainteresowanie badaczy
skierowalo si¢ ku problemom mechanizméw percepcji
i oddziatywania psychologicznego’. W XV wicku ma-
larze florenccy uzyli terminu w odniesieniu do perspek-
tywy malarskiej, zwanej w odréznieniu do tamtej — na-
turalnej — sztuczna, czyli antificialis lub pingendi. W pi-
smach Leonarda da Vinci zjawisko perspektywy wyste-
powalo nadal w powiazaniu z optyka [46, s. 305-312],
[68, 5. 352]. Dopiero od XVII wieku zacz¢to je iden-
tyfikowaé z prospekiem i kompozycja malarskg [26,
s, 184-185], [61]-[65].

Studia nad perspektywa stuzyly nie tylko prakiycz-
nemu zastosowaniu w malarstwie, lecz rozwijaly sig
jako samodzielna nauka, opracowywana w licznych
traktatach, W starozytnosci Prolomeusz i Euklides [24]
w swoich odkryciach preyrodniczych i matematyce-
nych wyjasnili takze pewien zakres zjawisk zwigza-
nych z mechaniznem widzenia, zajmujac si¢ tzw. ca-
fopiricg oraz zagadnieniami rzutéw na plaszczyzng.

W czasach nowozyinych, jako pierwsza wsréd me-
tod geometrycznych, zostata odkryla z poczatkiem
wieku XV przez Filippa Brunelleschiego konstrukcja
jednozbiegowa [24, s. 26-28, 50-90, 124-142], [26,
s. 185], [53, s. 225], [61], [64], [73, 5. 37-38, 54]. We-
dhug jego biografisty pierwszym cksperymentem bylo
skonstruowanie na lustrzanej plytce widoku lustrzane-
go odbicia baptysterium florenckiego. Realizm wyo-
brazenia podkreslaly odbijajace si¢ nafi, w niezamalo-
wanej czedci, prawdziwe niebot. Nastgpnie udalo sig

3 Dziela Cialena, Alharena, Rogera Becona, Johna Pechama, Bla-
siusa [24, 5. XIV], |55, s. 314], [61], [63].

4 Mode 1o sugerowad, 7o preedstawicnic powstalo na bazie rze-
crywistego odbicia w zwicrciadle |24, 5. 143-152].
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Brunelleschiemu opracowaé metode, kidra umozliwia-
fa — opierajac si¢ na znanych z antycznych traktatdw
zjawiskach — skonstruowanie na bazie planu i elewa-
cji widoku perspektywicznego. Polegata ona na two-
rzeniu sieci zbieznych linii w stalym punkcie perspek-
tywy i zmniejszajacych sig w kolejnych planach
podziatach glebokosci. Data ona podstawe do opraco-
wania konstrukeji jedno- i dwuzbiegowej. W tej pierw-
szej problemem bylo okreslanie skrétu glebokosci.
Rozwiazaniem stala si¢ costruzione legittima Albertie-
go, podajaca metodg, w kidrej po okredleniu odlegto-
§ci od obrazu konstruowalo sig przekrdj przez stozek
wzroku i odczytywalo stosunki podziatéw. Pomimo
wielu niedogodnodci (powstajaca na obrazie perspek-
lywa odpowiadata ogladowi z wysokosci jego punkiu
stalego, a przeciez zazwyczaj bylo to niemozliwe, gdyz
umieszczano go wyzej; narzucata wysokodé malowa-
nych postaci, a takze operowala tzw, przestrzenig za-
wezona, czyli zakonczona plaszczyzna horyzontalna
na wysokogci podstawy obrazu) powtarzano jej opisy
przez nastgpne dwa wicki w traktatach malarskich.,

Wrykorzystanie dwich zbiegdw wprowadzili Paolo
Ucello i Piero della Francesca [26, s. 185], [73, 5. 38].
Pé#nigjsze traktaty undoskonalaty opis i technike, m.in,
prace Sebastiana Serlia, Jacopa Barbary, Dantiego, Vi-
gnoli czy Giovanniego Paola Lomazza [26, s. 186].
Szczegdlne znaczenie w poglebieniu wiedzy z zakresu
perspektywy mialy poszukiwania stuZace poczatkowo
gldwnie malarstwu iluzyjnemu. Jednym z jego rodza-
jow byla tzw. quadratura, czyli tworzenie architekto-
nicznych ram dla przedstawiefi figuralnych na fre-
skach, za ktdrej prototyp uznad nalezy trzeci styl pom-
pejafiski. Mogla ona stanowié¢ przediuienic rzeczywi-
stych podzialdw wnetrza lub je imitowac,

Zasady dekorowania powierzchni zakrzywionych
staly sie gldwnym tematem badai teoretykéw baroko-
wych. Ich wynikiem byly liczne prace, z kitorych naj-
wazniejsze naleza do Abrahama Bosse’a i Andrei Po-
zzy [26, 5. 214-216], [53, s. 218]. Metodami iluzyjne-
go poglebiania przestrzeni, a zwlaszeza malowaniem
fatszywych kopul, zajmowat si¢ przed Bossem lakie
Gerard Desargues.

Wspdtgranie wszystkich sztuk w dziele barokowym
wymagalo, by jego twdrca byt projektantem efekiu
koficowego ich zespolenia, Tak wige przewidywanie
wrazefi iluzyjnej perspektywy weszlo w kompetencje
architektéw lub bylo oparte na wskazaniach malarza —
projektanta wnetrza, Zagadnienia zastosowania wiedzy
z deiedziny perspektywy w architekturze opracowywat
Pozza, a nastepnie — w pierwszej polowie XVIIT w. —
Galli Bibicna i Giorgio Francesco Costa. W péiniej-
szych czasach publikowano réiénorodne podreczniki
perspektywy, traklowanej jako wiedza geometryczna
lub narzedzie dla malarzy, rzeZbiarzy i archileklow,

Jak wida¢, wzajemnic wplywaly na siebie zapotrzebo-
wania prakiyczne artystow, wyplywajace z gustow
1 zapatrywan obowigzujacych w epoce i rozwijajaca
sig, zyskujaca z czasem niezaleznod¢, nowa dyscypli-
na naukowa. Wiedza obowigzujgca architekta byla
w okresie baroku rozlegla, a jej ogdlnoeuropejski cha-
rakter zapewnialo rozpowszechnienie traktatéw i wzor-
nikéw. Powstajace od renesansu, spisywane pracz wy-
bitnych architektéw, poczatkowo mialy charakter nau-
kowy, z czasem zaczely odgrywad role podrecznikdw.
MNajczesceiej przedstawiaty caly zakres wiedzy projek-
lowej, podajac liczne przyklady rozwiazafn architekto-
nicznych catych zespotdw budowlanych, obicktdw czy
detalu. Umozliwialo to szybkie rozpowszechnienie
osiagnie i wzordw z czolowych centrdw europejskich
w odlegle nawet rejony.

Majwigksze znaczenie mialo dzietlo Andrei Pozzy.
Dwa tomy traktatu przedstawialy wicle tablic wraz
z opisami [67]. Rozpoczynatly je zagadnienia z geome-
trii wykredlnej i perspektywy, przy czym uzywanc
preykiady z powodzeniem mogly stanowié wzory de-
talu architektonicznego. Obszerny rozdziat poswigcono
projektowaniu teatru i scenografii teatralnych. Kolejny
(nastgpstwo zapewne nie bylo przypadkowe) dotyczyt
architektury sakralnej. Przykiadami staly si¢ koscioty
Il Gesu i San Ignazio w Rzymie. Autor przedstawil tez
obszerny repertuar rozwiazan oltarzy architektonicz-
nych z obydwu kodcioldw,

Uzupelnieniem wiedzy niezbednej architektowi do
projektowania wnetrz sakralnych byta znajomosé kom-
ponowania malowidet iluzyjnych na sklepieniach. Poz-
za raprezentowal w traktacie najbardziej znany przy-
klad fresku sklepiennego z San Ignazio. Oprécz tego
przedstawit konstruowanie rysunku iluzyjnej architek-
tury — kopul; sferycznej, ofmiobocznej czterolistne],
Z tamburami i latarnia. W jednym z koncowych roz-
dzialéw traktatu poruszyl takie i zilustrowal wzajem-
ne relacje przestrzenne budowli. Zagadnienia tak sze-
rokie zostaly ukazane w sposéb na tyle doktadny, Ze
mogly stanowi¢ podstawe do bezpodredniego opraco-
wania projektu. Zapewne najwickszy wplyw miat trak-
tat na rozwdj i charakier malarstwa iluzyjnegos. For-
my detalu architektonicznego, opracowania clementéw
kompozycji, a nawet catych obiektéw staty si¢ jednak
takze #rodlem inspiracji dla wielu projektantéw.
Szczegdlne znaczenie miaty zamieszczone preyklado-
we rozwigzania, z kidrych czerpano dostowne cytatly
architektoniczne w wielu budowlach europejskich.

5 Np. w Polsce modna obserwowad (o oddzialywanic na prac-
strzeni lat 1700-1780, w architekwrze oftarzowej zas tylko
1700-1740. Role trakiatn Poery na roewdj pdfnego baroku w Polsce
preedstawit Kowalceyk [45].

Zastosowanie perspektywy w przedstawieniach malarskich i na ptaskorzeibach

O sposobie rozumienia perspeklywy, a co za tym
idzie takic — przestrzeni, $wiadczyly zawsze najlepic)
dzieta malarskie. Przez prawie caty swg historie malar-

stwo bylo sztuka figuratywna, wige wysitek twircow
koncentrowat siec na odzwierciedleniu pewnej wizji
rzeczywistosci.
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W czasach prehistorycznych i archaicznych, gdy
ukazywany obraz stawatl si¢ ciagiem epizoddw, prze-
kazywanych widzowi za pomoca ideogramdw, uZycie
perspektywy bylo zbyteczne, a nawet szkodliwe. Pel-
ng czytelnoé¢ i zrozumialo$¢ zapewniato korzystanie
z planéw, profili i widokéw. Ujecia postaci ludzkich
czy zwierzecych w trzech czwartych widoku $wiad-
cza, 7e z obserwacji znano zjawisko skrétéw. Bardzo
czesto jednak, a w szluce egipskiej prawie wylacznie,
zastepowano takie ujecia kompilacja profilu i widoku
en face. Najbardziej znanym przykladem jest metoda
ukazywania sylwetek ludzkich zardwno stojacych, jak
i siedzacych. W rozbudowanych przedstawieniach sto-
sowano jedynie rodzaj zapisu przestrzeni za pomocy
superpozycji wertykalnej lub horyzontalnej, zyskujac
w ten sposéb tzw. perspektywe rzgdowa i szeregows.
Bardziej skomplikowana metoda byla jednak, rzadko
uiywana, aksonometria [70, s. 4-5].

Idea perspektywy powoli zaczela zarysowywac sig
dopiero w tworczosci Grekéw. Odzwierciedlenie skro-
6w i w niektérych wypadkach pomniejszania sig figur,
wraz ze wzrostem oddalenia, pojawia si¢ na reliefach
dekorujacych $wiatynie i w malarstwie wazowym.
Pierwszymi prébami perspektywy ukosnej bylo ukazy-
wanie w skrécie kot, zamiast okrggéw — elips. Nastep-
nym etapem bylo — przypisywane przez Pliniusza Ki-
monowi z Kleonai (VI w. p.n.e.) — wynalezienie wyo-
brazenia ukosnego postaci czlowieka, czyli ujecia
w trzech czwartych. Zostalo ono udoskonalone w cig-
gu nastepnego stulecia; w okresie klasycznym uzywa-
no je powszechnie. Jednoczesnie pojawily sig malunki
i reliefy z zastosowaniem jedno- i dwuzbiegowej, szki-
cowanej z wolnej reki, perspekiywy. Z czasem, dzigki
badaniom teoretycznym, malarze greccy opanowali
konstrukcje perspektywy ze stalego punktu obserwacii.
Potwierdzaja to najlepiej dokonania pdiniejsze, czgsto
kopiujace klasyczne wzory — freski pompejaniskie [25,
s, 23-34]. W drugim i trzecim stylu (freski z domu
Niobe, domu Labiryntu, Villi dei Misteri) kazda ze
scen miata wlasna perspektywe, w czwartym cata pla-
szczyzna $ciany, imitujaca podziaty architektoniczne
z widokami na otwarty krajobraz, bywala zakompono-
wana z zastosowaniem jednego wspélnego punktu zbie-
gu. Dalszy rozwéj malarstwa dekoracyjnego Sciennego
i wazowego doprowadzit do opracowania pewnych me-
tod uproszczonych®, a w koficu epoki staroZytnosci
wrecz do zaniku préb uchwycenia perspekilywy.

Mistycyzm sztuki wczesnochrzescijanskiej, w du-
chu neoplatoriskim, odrzucat bezposredni realizm,
a wiec takie iluzj¢ perspektywiczng. Freski, a przede
wszystkim mozaiki zdobigce $wiatynie, miaty za zada-
nie odtwarza¢ czy przynajmniej symbolizowac nad-
przyrodzony wymiar rzeczywistosci. Obecnosé Boga
i éwietych przypominaly wyidealizowane postacie
ludzkie, umieszczone w nicrealnej przesirzeni czyste-
go blasku, wytwarzanej przez ziote tto. Tym przedsta-
wieniom towarzyszyly lakze obrazy ze Starego i No-
wego Testamentu oraz Zywoldw $wigtych. Te, podob-

& Mp. rybie odci, skreynki.

nie jak w okresie przedklasycznym, stanowily uklad
rozdziclnych epizoddw. Ich rame tworzyly wyobraie-
nia architektury, bad# to aksonometryczne, badZ uko-
éne czy wielozbiegowe [13, s. 169-170], [43, s. 54,
82-88, 92].

Te metody przejelo Sredniowiccze. W mozaikach
bizantyjskich z rzadka wystgpujace elementy architek-
toniczne oddawaly wrazenie glebi za pomocy perspek-
mwy nkosnej. Duio czedciej stosowane w mozaikach
weneckich 1 sycylijskich miaty za cel gidwnie rytmiza-
cje kompozycji i podziat poszczegdlnych scen’. Podob-
nie w malarstwie minialurowym, Zreszla pozostajacym
i péZniej najbardziej konserwatywnym w ukazywaniu
przestrzeni, operowano plaskimi, ornamentalnymi ra-
mami architektonicznymi i co najwyzej ukosnym wy-
obrazeniem pewnych szczegéléw architektonicznych.
Jednak najdalej w uproszczeniu wyobrazenia przestrze-
ni posuneli sig tworcy freskéw romanskich. W przeci-
wieistwie do dekoracji wezesnochrzescijafiskich cazy
bizantyjskich, w ktérych istnialo jeszcze poczucie per-
spektywy odziedziczone po antyku, w sztuce roman-
skiej ilustrowane postacie i przedmioty byly ukazywa-
ne w jednej plaszczyZnie. Stanowily swoisty zapis zna-
kéw czy symboli komunikujacych pewne treéci, czy
tworzacych narracje. Zmiang przynidst wiek XIIL
W pracach Cimabuego i Piera Cavalliniego sceny za-
czynaja by¢ ukazywane w Kontekscie przestrzennym.
Miasto sugeruja przedstawione z zewnaltrz i zazwyczaj
frontalnie — budynki, krajobraz otwarty — skaly i poje-
dyncze drzewa. U Giolta otoczenie nabiera ksztahtéw
bardziej realistycznych [24, s. 14-15]. Pojawiaja sig
przedstawienia wnetrz. Poczatkowo, dzigki stosowaniu
perspektywy ukosnej®, potem, w ostatnich dzietach, wy-
konanej z obserwacji, jedno- i dwuzbiegowej®. Podob-
ne dofwiadczenia w ukazywaniu glebi przestrzennej
kontynuuja wloscy malarze w XIV w., czyli przede
wszystkim twércy ze stojacej na najwyZszym poziomie
szkoly sienefiskiej. Przy czym od schematu jednozbie-
gowego duzo popularniejsze pozostaja systemy rzuto-
wania réwnoleglego, analogiczne do rozwinigtej meto-
dy perspektywy ukoénej!?. Wyjatkowym osiggnigciem
wér6éd tworzonych intuicyjnie wyobrazen przestrzeni
staty sie freski w oratorium San Giorgio w Padwie Al-
tichiera da Zevio i Gilovaniego d'Avanzo. Przedstawio-
ne tam place, ulice miasta czy wnetrza o gotyckiej ar-
chitekturze, we wnikliwosci obserwacji linii i wielko-
$ci skrétéw przewyzszaja nie tylko dokonania malarzy
wioskiego stylu dworskiego, lecz takie mistrzdw ni-
derlandzkich. W obrazach Jana van Eyka, pomimo
fragmentéw dokladnie oddanej perspektywy (nawet
z popisem umiejetnodci odtworzenia obrazu w wypu-
klym zwierciadle), linie réwnolegle nie spotykajg si¢
w punktach zbiegu, co potwierdza nieznajomos¢ zasad
konstrukeji rzutu srodkowego.

7 Por. katedra w Monreale.

& We freskach = Asyiu i kaplicy Scrovegnich.

% Kaplice Bandi i Peruzzi San Croce.

10 §wiadczq one, byé moke, o zwiarkach ze setuky Bliskicgo
Wichodu (por. Duccio, Lorenzeti, Martini).
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Jej odkrycie, jak juz wspomniano, zawdzigczamy
obserwacjom i badaniom Brunelleschiego [24, s. 3-5,
5. 26-30). Najpelniejszg ilustracjg tego wynalazku sta-
ty sie freski Massacia, z ktdrych najczytelniej w przed-
stawieniu Swietej Tréjey z kodciota Santa Maria No-
vella wida¢ uiycie metody sieci zbieznych w statym
punkcie perspeklywy, zachowanych w postaci podzia-
léw posadzki i kasetonéw sklepienia (tworzacych tzw.
sfondato). W sposéb najbardziej wyrafinowany spo-
zytkowat je jednak malarz w swym cyklu w kaplicy
Brancaccich [8, s. 20-22], [24, 5. 29-31], w ki6rym
z ogromng swoboda ukazuje budynki i wnelrza miej-
skie, szczegdlnie plastyczne dzigki ukazaniu rzuco-
nych cieni. Za fanatyka perspektywy byl uwazany
Uccello [69, s. 208]. W sceniec Narodzenia, ¢ kruzgan-
kéw San Martino alla Scala we Florencji, zostata wi-
doczna nie tylko sie¢ kwadratdw, lecz takze ich przekat-
nych, wraz z punktami ich zbiegu. W odréznieniu od
ghéwnie teoretycznych poszukiwan Brunelleschiego —
Uccello obserwowal i eksperymentowat, a przede wszy-
stkim starat si¢ osiggnad perfekcje w prakiycznym zasto-
sowaniu nowego odkrycia w malarstwie. Popisy jego
wirtuozerii mozemy podziwia¢ na dcianach Chiostro
Verde. Pierécienie z szachownicows dekoracja, tzw.
mazzocchio na szyjach czy jako nakrycia glowy, posta-
ci ze scen potopu, powywracane beczki ukazujg metody
konstrukeji, ktdrej szczytowym osiagnigeiem sa przed-
stawienia w najprzerézniejszych skrdtach ciata ludzi
i zwierzat. Kolgjne doswiadczenia w stosowaniu rdi-
nych uje¢ perspektywicznych podjeli Andrea Castagno
(przesuwanie punktu obserwacji), a przede wszystkim
Piero della Francesca w Studiofo urbifiskiego patacu.

Rozwdj wiedzy w okresie renesansu spowodowal
takze poglebienie znajomosci perspektywy. Na podsta-
wie zdobytej wiedzy opracowano swoiste techniki ma-
larskie, stuzace przede wszysikim komponowaniu ma-
larstwa monumentalnego. Jako pierwszg zacz¢to sto-
sowal wspomniana juz guadrature [26, 5. 180-188],
[53, 5. 216], [61]. Mistrzami tej sztuki byli malarze ba-
rokowi — od akademikdéw bolonskich po Pozzg czy
Kosme Damiana Asama, Zapoczatkowaly ja freski An-
drei Mantegniego, w ktérych obok tradycyjnie ukazy-
wanych w perspektywie dwuzbiegowej widokéw po
raz pierwszy malarz zastosowal na sklepieniu Camen
di Sposi w Palazzo Ducale w Mantui, czgslo poinigj
nasladowane, ujecie di sotfo in su (od dotu). Kolejnym
rozwinigciem tego pomysiu, ze starannie przemysla-
nym punkiem zbiegu, w ktorym ukazano jedynic po-
stacie ludzkie, byly dekoracje Correggia koput koscio-
ta San Giovanni Evangelista i katedry w Parmie. Wy-
studiowane widoki wnetrz architektonicznych z otwar-
tym, szerokim pejzazem, stanowigcych przediuienie
rzeczywistej przestrzeni, prezentujg freski Verone-
se'a (willa Maser, San Sebastiano, patac Doizdw

w Wenecji). W genialnym dziele Michata Aniota -
polichromii kaplicy Sykstyiiskiej, artysta zastosowat
takize inne moiliwodei, jakie dawata znajomo$¢ per-
spekiywy, tworzenie zludzenia odmiennej niz w rze-
czywistodci krzywizny powierzchni [68, s. 58-64].
W rezultacie uzyskat na nieregularnym sklepieniu éci-
§le umiarowy ukiad podzialdéw architektonicznych.
Réznych tego rodzaju trikéw naduiywano wrecz
w malarstwie manierystycznym, Pojawily sig np. de-
koracje, przeznaczone do ogladania tylko z ukosa,
ktore dzigki wyciagnigciu proporcji w okreslonym kie-
runku, tworzyly pozér widoku na wprost. Jednak zasa-
dniczym sposobem korzystania z wiedzy z dziedziny
perspektywy byto tworzenie kompleksowych dekora-
cji wnetrz. Szczegdlnie okazatymi przykiadami sa sa-
le watykarnskie: Sala Konstantyna i Sala Paolina, z fre-
skami wykonanymi przez Giulia Romana, Perina del
Vege i Baldassara Peruziego. Innym popisowym roz-
wigzaniem polichromii o jednolitym, zwartym progra-
mie, opracowanej w perspekiywie ukosnef, do odbioru
z okreslonego punkiu widzenia, jest Sala Giganlow
w Palazzo del Té w Mantui Giulia Romana. Udosko-
nalenie ujecia w perspekiywie di sotto in su, przez
przesunigcie punkiu zbiegu ponifej siép patrzacego,
co eliminowato wrazenie upadania po zejsciu widza ze
$rodka sali, wprowadzit we freskach Sali Tonda w pa-
tacu w Capraroli Primaticcio,

Mistrzami w korzystaniu z metody quadrarury oka-
zali sie¢ jednak malarze wcezesnobarokowi, przede
wszystkim Pietro da Cortona i Giovanni Battista Lan-
franco. Powstaty wielkie dekoracje na sklepieniach
swiatyii: San Andrea della Valle — Domenicchina, ka-
plicy dell’ Anunnziazione — Reniego, Santa Maria del-
la Pace — Lanfranca, Il Ges — Gauliego i San Ignazio
— Pozzy oraz cykle freskéw w palacach: Barberinich,
del Quirinale, Casino Borghese.

Ma teren panstw niemieckich znajomodé malarsiwa
iluzyjnego przynidst jego ghéwny teoretyk, Andrea Po-
zza, ktory diuzszy czas, do smierci, dziatat w Wiedniu.
W tym samym okresie powstaty pierwsze iluzyine fre-
ski Jana Michala Rottmayra von Rosenbrun, przez nie-
ktérych uznawanego za pionicra tego lypu malarstwa
na ziemiach niemieckich [72, 5. 76]. Najszersza dzia-
talnodé¢ w kompleksowej dekoracji iluzyjnej wnetrz
kodcielnych rozwingli bracia Asamowie: Kosma Da-
mian — malarz i Egid Kwiryn — rze#biarz. Dzieta ich
autorstwa sg zlozone, pelne dynamiki 1 brawury oraz
nieskonczonej pomystowosei w konstruowaniu uhudy
przestrzennej: wnelrza §wiatyi na terenie Austrii (Al-
dersbach, Amberg, Schleissheim, Metten, Insbruck),
Bawarii (Monachium, Ingolstadt, Weingarten, Ens-
dorf, Michelsfeld), Czech (Bfevnov) oraz Slaska (Le-
gnickie Pole). Kontynuatorem tego typu malarstwa byl
takze Neunhertz [15], [72, s. 55-70].

Ffjawisko perspekiywy w architekiurze

Swiadomo$¢ dziatania praw perspektywy, stuzgca
od poczatku wszystkim trzem dziedzinom sziuk pla-
stycznych, jest niezbedna w aranzacji bryt, w odniesie-

niu, zaréwno do przewidywanych punktéw obserwa-
cji, korekty rzeczywistych wymiardw, jak i tworzenia
iluzyjnych przestrzeni.
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W architekturze studia z dziedziny perspektywy
miaty, by¢ moie, jeszcze wigksze znaczenie. Pelny
odbidér bryly architektonicznej jest mozliwy z jedno-
czesna widocznodcia wszystkich trzech wymiaréw,
czyli w tzw. ujeciu perspektywicznym. Zapewnienie
takiego ogladu nicsie #ze sobg okreélone wartosci este-
tyczne. Sugeruje zludzenie ruchu, nadajac dynamike
zaréwno samym formom architektonicznym, jak
i przestrzeni je otaczajacej.

W renesansie, wraz z wynalazkiem perspekiywy
malarskicj, powrdcono do stosowania doswiadczef
z tej dziedziny w projektowaniu architektonicznym.
Szczegdlne znaczenie mialy poszukiwania Brunelle-
schiego, dzigki ktérym ta nauka stala si¢ podstawa
warszlatu architekta, Odegrato to zreszta ogromna ro-
le w zaliczeniu architektury do sztuk umystu (cosa
mentale), a tym samym do sztuk wyzwolonych. Od te-
go momentu perspektywa zaczeta by¢ takze traktowa-
na jako narzedzie kszlaltowania przestrzeni. Owocem
takiego myslenia byly proby projektowania w trzech
wymiarach, widoczne na obrazach miast idealnych Fi-
lareta, Piera della Francesca i Giorgia Martiniego,
a takze w aksonometrycznych widokach budowli Leo-
narda da Vinci. Znajomos¢ perspektywy objasniala tei
dziatanie skrétéw perspektywicznych, ktéra w pelni
spoiytkowat Donato Bramante w realizacji chéru Ko-
éciota Santa Maria presse San Satiro, gdzie — dzigki
ukoénemu ustawieniu $cian i iluzyjnej dekoracji ma-
larskiej — stworzyl sugesti¢ glgbokiej przesirzeni
w micjscu kilkumetrowej niszy prezbiterium. Wezes-
niej, w podobny sposéb, rozwiazat kaplice wzdiuz na-
wy San Lorenzo Brunelleschi [6], [56, s. 47, 48, 56].

Metode symulowania przesirzeni najlepiej chyba
ilustruje przykiad Teatro Olimpico w Vicenzy, projek-
towany przez Andre¢ Palladi¢, w kiérym stata dekora-
cja przedstawiajaca ulice biegnace do wyimaginowane-
go miasta, stworzonego dzigki malarstwu iluzyjnemu

na $cianach plytkich korytarzy, prowadzacych w réi-
nych kierunkach, tak by wnetrze kilku z nich bylo wi-
doczne zawsze, z kazdego punkiu widowni. Teatr
w tym okresie, podobnie zreszta jak wo staroytnosci,
stal sig terenem, gdzie ze szczegllnym powodzeniem
mozna bylo korzystad z efektdw zludzen perspekty-
wicznych. Metody le zaczeto nazywaé scenograficzny-
mi. Barok, lubujacy sie w réznych srodkach zapozy-
czanych z teatru, preejat takée metody iluzji przestrzen-
nej do formowania wnetrz zaréwno architektonicznych,
jak i urbanistycznych. Scenograficzny sposéb wydiuza-
nia badZ skracania odlegtosci byt najczedciej viywany
w tzw, wnetrzach tunelowych, korytarzach lub ciagach
schodéw, ze $cianami opietymi rytmicznymi podziata-
mi architektonicznymi. W nawie Bazyliki $w. Piotra -
Carlo Maderna, w korytarzu w Palazzo Spada — Fran-
cesco Borromini, Giovani Lorenzo Bernini zad nieco
poZniej w Scala Reggia na Watykanie, dzigki operowa-
niu pozornym skrétem perspektywicznym, czyli stoso-
waniu zamiast rownoleglych, zbieinych lub rozbiez-
nych kierunkdw $cian i linii rozmieszczenia pilastrow,
potegowanym zmiennym oswietleniem, zyskali ziudze-
nie przestrzenne w zasadniczy sposéb odbiegajace od
recczywistosci [6, s. 669], [56, s. 84], [66, s. 78]

W wyniku rozwoju malarstwa iluzyjnego i tworze-
nia dziel opartych na wspdlgraniu wszystkich sziuk,
zdobycze z dziedziny perspektywy weszly w sklad
podstawowej wiedzy obowigzujacej architekiow
w XVII i XVIII w. Uzywanie iluzyjnych trikéw §wiad-
czylo 0 opanowaniu warsztatu, Zapewne byt to tez
okres, kiedy umiej¢tnodci w praktycznym korzystaniu
7 wiedzy osiagnely poziom najwyZszej wirtuozerii.
Najpelniejsze zastosowanie mialy wtedy metody opar-
te na dziatanin praw perspektywy w ksziattowaniu mo-
numentalnych wnetrz, zwiaszeza kosciotéw. Dzigki te-
mu mozna bylo uzupetnié architekture przesirzenig
stworzong za pomoca malarstwa perspeklywicznego.

Rodzaje perspektywy iluzyjnej w barokowym malarstwie monumentalnym

Podsumowujac rozwazania nad perspektyws, jako
nauka i jej praktycznym zastosowaniem w malarstwie
oraz architekturze, ze wzgledu na omawiane zagadnie-
nie nalezy podkresli¢ metody iluzji perspektywiczne]
stosowanej w dekoracji architektoniczno-malarskiej
wnetrz, a takze w malarstwie monumentalnym.

Pierwsza metoda, klasyczna, tzw. quadri riportati,
polega na umieszczeniu przedstawienia malowanego
jak obraz sztalugowy w ramach wkomponowanych
w podzialy architektoniczne wnetrza. Kazde z nich
jest podporzadkowane wlasnej konstrukcji perspekty-
wicznej, odpowiadajacej ukazywanemu ujeciu.

Kolejnym krokiem bylo podporzadkowanie form
ram (najczeéciej architektonicznych) jednolitemu sy-
stemowi perspektywicznemu, organizujacemu zwykle
cale wnetrze. Zazwyczaj stanowily one takie kontynu-
acje podziatéw architektonicznych scian i sklepien,
ktére stuzyly nie tylko do wprowadzania iluzyjnej de-
koracji, ale przede wszystkim do kreowania utudy
przestrzennej. Przedstawienia iluzyjnej architekiury

w odpowiednich ujeciach perspektywicznych stuzyly
uplastycznianiu form rzeczywistej dekoracji architek-
tonicznej, np. oltarzy czy poglebianiu przestrzeni wng-
trza w poslaci pozornego tunelu perspektywicznego.
Nadbudowywanie iluzyjnych jednostek przestrzen-
nych na sklepieniach — to najbardziej typowy sposob
zastosowania metody guadratury. Pelna formg zasto-
sowania tej techniki stanowi wprowadzenie spdjnej
konstrukcji perspektywicznej we wszystkich przedsta-
wieniach tworzacej iluzje kontynuacji rzeczywistej
przestrzeni wnetrzall. Najlepszy odbidr, zapewniajacy
ciagloéé przestrzeni rzeczywistej i malarskiej jest za-
pewniony ze $ciéle okreslonego miejsca, tzw. punio
stabile. Oglad z innych ujeé, w zaleznosci od kunsziu
artysty mniej lub bardziej ujawnia niespijnosc.

W wedszym rozumieniv guadratura conacza iluzyjne kreowa-
nie prrestrzeni opisanej prostopadtoéciennie na powierzchniach za-
krzywionych (na sklepieniu o preekroju pélokragtym budujemy ilu-
zyjne wngirze o przekroju prostokatnym).
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Slgskie $wigtynie dekorowane metodq iluzyjng

Kosciol Uniwersytecki we Wroclawiu

Prace zwigzane #z budowsy kodciota przy wrockaw-
skim kolegium jezuitéw rozpoczeto w 1689 r. Praw-
dopodobnie rok wezesdniej zatwierdzono plany, wyko-
nane, by¢ moze, przez rekiora kolegium, Fryderyka
Wolffa von Ludinghausen. Kierownikiem budowy zo-
stat Marcin Biener, a po jego $mierci w 1692 r., Jan
Jerzy Knoll. W roku 1698 ukoniczono roboty budow-
lane. W tym tez roku nastapita konsekracja kodciota.
W roku 1706, po dwdch latach prac, zostaly ukoficzo-
ne malowidla, ktdrych autorem byt nadworny malarz
cesarski Jan Michat Rottmayr. W latach 1722-1728
wykonal prace zwigzane z budows oltarza gldwnego
i wyposazenia wnetrza wedlug projekiu Krzysziofa
Tauscha [18], [19].

Architektura wnetrza. Kodcidét pod wezwaniem
Imienia Jezus, wroctawska Swigtynia jezuitow, prezen-
tuje typowy uklad siedemnastowiecznej $wiatyni jezu-
ickiej. Zostal rozwiazany na rzucie prostokata, jako
hala emporowa, z wydzielonym pod emporg organows
przedsionkiem i stosunkowo plytkim, dwuprzestowym
prezbiterium. Sklepienia wspierane przez pilastry, nad
nawa gléwna i ponad chérem, uksztaltowano w posta-
ci tzw. sklepienia zespolonego (kolebki opartej na ze-
szlifowanych lunetach, tworzacych gladky powierzch-

Widok na strefe sklepienng
Interior of the Church of Jesus, Wroclaw. View of the vaulting area

nigj, [75, s. 141], podobne ponad prezbiterium zako-
czono niska koncha. Kaplice i empory przekrywaja
sklepienia Zzagielkowe. Ich pola sklepienne rozdzielaja
wygskie gurty. Cztery przesta nawy ghownej opisuja
proste pilastry kompozytowe, niosace klasyczne w pro-
porcjach belkowanie. Kaplice 1 empory lacza sie z na-
wa za posrednictwem arkad zamknietych pélokragtymi
tukami. Klasycznej prostoty dopelniaja proste balkony
empor. Prezbiterium, przeksztalcone w XVIII w., wy-
dzielaja wysunigte pilastry i wyrdzniaja uformowane
wedlug falistej linii balustrady empor., Punktem klu-
czowym wnetrza jest dwukondygnacyjny smukly
oltarz architektoniczny.

Pomimo okien dofwietlajacych podrednio nawe
gltowng, umieszezonych zaréwno w kazdej kaplicy,
jak i emporze, wnetrze pozostaje dosé ciemne.

Dekoracja malarska swiatyni jezuickiej we Wro-
clawiu zapelnita wszysikie pola sklepienne. Na kaz-
dym z nich powstal osobny zespot freskdw, ktdre dzig-
ki odpowiedniemu ustaleniu punkiéw szczegdlnego
odbioru tworza jednorodny kompleks. Giéwne przed-
stawienie, Adoracja Imienia Jezusa, ozdabiajace skle-
pienie nawy, zdominowalo pozostale, Adoracje Imie-
nia Jahwe — na craszy prezbiterium oraz sceny na Za-
gielkach empor, chéru muzycznego (Muzvkujgce anio-
#v) i kaplic.

Punto stabile lety pod sklepieniem, pare krokéw
przed jego srodkiem. Z tego miejsca jest najlepszy
oglad gldwnego przedstawienia na sklepieniu Swiaty-
ni. Formy architektury pilastréw z ich rozbudowanymi
glowicami, masywnym gzymsem kostkowym i usta-
wionymi na ich osi postumentami sy kontynuowane
przez malarskie przedstawienie balustrad balkondw,
obiegajace dookola sklepienie zgodnie z jego prosto-
katnym zarysem, jedynie w narozach iluzyjnie wysu-
wajace sig polokragla linia ku $Srodkowi wnetrza.
W tych miejscach, ponad balustradami, wymalowano
pilastry 1 kolumny, kiére wraz z belkowaniem tworza
iluzyjne loggie. Ponad srodkowymi pilastrami po bo-
kach sklepienia balustrade ozdabiajy flankowane her-
mami medaliony z przedstawieniami en griselle. Z bal-
konow i loggi wychylaja si¢ wymalowane postacie
przedstawicieli czterech kontynentdw!2, Iluzyjng ar-
chitekture wieficzy rozbudowany konsolkowy gzyms,
ktory zweza prostokat pola sklepiennego do narysu
owalu. W ten sposéb uformowany zostat plafon, prze-
znaczony na glowne przedstawienie polichromii, Ado-
racie Imienia Jezus. Inicjaly [HS zostaly umieszczone
na srodku sklepienia, ponizej symbole Ewangelistow,
a w kolejnych kregach adorujacy: Matka Boska, Anio-
towie i swieci, wznoszacy sig na oblokach. Postacie
zostaly ukazane w silnym skrécie od dolu, z punkiem

12 Autorka nie stara sig wyjasniaé tresci ikonografii; odwolanie
do konkretnych preedstawien study jedynie omdwienin warosci for-
malnych,
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zbiegu na inicjatach IHS, rozmieszczone blisko siebie
tworza zwarte pierscienie, co podkresla silng ucieczke
przestrzeni ku gérze. Glowny cigiar kompozycyjny
przedstawienia znalazi si¢ po stronie prezbiterium,
gdzie skoncentrowaly sie wigksze (ukazywane z bliz-
szej odlegtosci) i bogatsze kolorystycznie postacie. Po
przeciwnej stronie znaczng czes¢ powierzchni malowi-
dta zajmuje obraz blasku bijacego od inicjatéw Imie-
nia Jezusa, kregi adorujacych za$ skladaja sie z ging-
cych wérdd oblokéw aniotkéw i w kolejnej (nizszej)
warstwie, prawie monochromatycznych przedstawie
$wietych zakonnikéw. Réwnie waZnym miejscem
odbioru tego malowidta jest punkt potoZony na osi ko-
gciota, na wysokoéci wejécia gléwnego do kosciota,
ad strony ul. KuZniczej, kilka metréw od balkonu
chéru. Ogladajac z tego miejsca sklepienie giéwne ob-
serwator ma wrazenie ciaglodci przestrzennej.

Dla ogladu prezbiterium z jego malowidlem wai-
nym punktem obserwacji jest pole przed balaskami.

Widok przedstawienia jednej z loggi
na sklepieniu nawy kodciota
pw. Imienia Jezus we Wroclawiu

View of one of the loggias
om the vaulting of the Church
of Jesus, Wroctaw

Malowidio

na sklepieniu prezhiterium
kodeiola pw. Imienia Jezus

we Wroctawiu

Painting on the presbytery's vault,
the Church of Jesus, Wroclaw

Jest to punto stabile dla iluzyjnej architektury towa-
rzyszacej malowidiu na konsze sklepienia. Ponad kon-
dygnacja postumentéw usytuowanych na osi pilastréw,
taka jak w nawie, pojawia si¢ kolejna, iluzyjna, kwa-
dratowa w rzucie, zdobiona konchami i wazonami,
z bogatym zlotym ornamentem. System naroznych le-
kéw, otwierajacych sig iluzyjnie na przestrzef zewne-
trzna, podpiera czasze koficzaca sig obszerng latarnia.
W jej polu zostalo ukazane przedstawienie Adoracji
Imienia Jahwe. Zgrupowane w pélokregu postacie,
otoczone oblokami, pokazano w ujeciu dil sorte in su,
z punktem zbiegu na inicjatach Imienia Jahwe.
Réwniez dla ogladu przedstawien nad emporg orga-
nows przewidziano punkt odbioru na osi gléwnego
wejscia. Owalny plafon z muzykujacymi Aniolami zo-
stal otoczony bogata architekturg iluzyjng, imitujacy
kasetonowe sklepienie i $ciany dekorowane po obu
stronach edykutami rozmieszczonymi ponad konchami,
kiGre — analogicznie jak w prezbiterium — wiaczaja sig
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w rzeczywisly pierScien gzymsu, obiegajacy sklepienie
ponad fekami okiennymi. Malarz zapewnit pelna cia-
glo$é architektury rzeczywistej i przedstawianej, a tak-
ze formalnie podporzadkowat ja dekoracji empory
organowej, stosujac podobne konsolki i girlandy.

Pola sklepien Zzaglastych nad emporami opracowa-
no w podobny sposdb. Plafony z prredstawieniami fi-
guralnymi otoczono iluzyjnym detalem architektonicz-
nym w postaci konsolek, kartuszy czy sziukaterii, Kaz-
da ze scen zostala przewidziana do odbioru z nawy
ghéwnej, na wysokodci jej osi; malowana architektura
laczy sie z rzeczywisla takie w ogladzie calej nawy,
w strong prezbiterium lub chéru muzycznego.

Dekoracja malarska kaplic pozostaje niewidoczna
spoza wnetrza kazdej z nich i stanowi niezaleing
czesc,

Kompleksowy efekt architektoniczny wnetrza.
Wryglad wnetrza kosciola stanowi zlozenie statycznej
siedemnastowiecznej architektury i malarstwa monu-
mentalnego oraz wyposazenia noszacego juz formy
dojrzatego, dynamicznego baroku.

We wroctawskiej $wigtyni powstata bardzo spdjna
dekoracja architektoniczno-malarska. Pomimo tak
wczesnego czasu jej wykonania, autor zastosowal
w pelni metode guadrafurowyg, opracowana przez Poz-
ze. Zapewnit duzg spdjnodé architekiury rzeczywisicj
i iluzyjnej. Dzigki temu powstata ciaglosé przestrzeni
rzeczywistej i przedstawionej. Malarz uzyskat utude
perspekilywiczng, unikajac wrazenia upadania wyobra-
#anych elementdw pionowych architektury podczas
ogladu spoza punktéw najlepszego odbioru, co jest
czestym niedociggnigeiem wielu, nawet wybitnych,

dziet iluzyjnych, przy czym kompozycja catodci wne-
trza pozostaje nadal silnie zwiazana z uktadami sie-
demnastowiecznymi. Wykazuje znaczny stopiefi sta-
tycznodcl (w pordwnaniu z péZniejszymi osiemnasto-
wiecznymi dekoracjami) o czym w decydujacym stop-
niu stanowi dciste przestrzeganie symetrii, zaréwno
w dyspozycji iluzyjnej architektury, jak i rozmieszcze-
niu wyobrazanych postaci. Dekoracje malarskic zosta-
by wpisane w poszczegdlne pola sklepienia. Kazda
z nich stanowi odrgbng caloéé. Nie rozhija to jednak
spdjnodci wnetrza ze wizglgdu na dominacje przedsta-
wienia gléwnego.

Cale wnetrze zyskalo wyjatkowy nastrdj. Podre-
dnio docierajgce dwiatto nabiera zlocistego blasku od
kolorytu malowidet i licznych zlocen detalu architek-
tonicznego. Rytmike podziatéw, kierujaca wzrok ku
prezbiteriom z oltarzemn gldwnym, ksztaltuja pilastry
nawy glownej, podkreslone w ciemnym wnetrzu biatg
plaszceyzng trzondw pilastréw w emporach i paséw
dekorujgcych naroza pilastréw w kaplicach. Caly ob-
wod wnetrza spina linia wyznaczona bogatymi glowi-
cami kompozytowymi, powiclona nast¢pnie przebie-
giem wydatnego kostkowego gzymsu. Znajduje ona
kontynuacje w architekturze otltarzowej, glowicach ko-
lumn i naczétku pierwszej kondygnacji oltarza gléw-
nego, Ponad strefg dcian wznosi sie pozorna kondy-
gnacja architektury iluzyjnej i sztukaterii, schodzaca
na pilastry zlolobrazowym pasmem; w te¢ kondygnacije
ptynnie wplata sig drugie pigtro oltarza gidwnego. Pla-
fony z malowidtami tworza wrazenie kolejnych otwaré
na przestrzen nieba; nieba w pojecin nadprzyrodzo-
nym, przeswietlonego zlocistym $wiattem.

Kosciét Swigtych Piotra i Pawla w Nysie

Budowg dawnej $wiatyni Bozogrobedw w Nysie,
Swietych Piotra i Pawla, rozpoczeto po ukoficzeniu
budowy klasztoru (1708-1713) w 1720 r., prawdopo-
dobnie wedlug plandéw sporzadzonych przez Michata
Kleina, autora projekiu zabudowan klasztornych. Po
$mierci tego budowniczego, w 1725 r., prace kontynuo-
wal Feliks Antoni Hammerschmidt, Koécidt ukoficzono
w 1727 r., a w 1730 r. powstala polichromia na sklepie-
niach autorstwa Feliksa Antoniego i Krzysztofa Toma-
sza Scheflerdw [10, s. 105-115], [42, s. 140, 161-163],
[75, 5. 56-57].

Architektura wnetrza. Kosciét Swictych Piotra
i Pawla w Nysie to — rozwigzana na planie prostokata
— hala emporowa, o obszernej, trzyprzestowe] nawie
gléwnej i plytkim prezbiterium, otoczonych wiencem
plytkich kaplic. Nawe poprzedza niewielki przedsio-
nek pod emporg organows, flankowany przez kaplice
podwiezowe. Niska czasze sklepienna sklepienia zes-
polonego (analogicznego do wroclawskiego) nad nawa
podirzymuja podwdjne ukosnie ustawione pilastry,
o lekko wklestych trzonach, zakoficzone wieloelemen-
towym belkowaniem, Proste tuki oddzielajg Zaglaste
sklepienia empor. Przestrzen prezbilerium, ograniczo-
ng iciang przeprowadzong po lagodnym tuku, oddzie-
laja od nawy jedynic dostawione do pilastréw kolum-

ny niosace belkowanie i waski ek jarzmowy wydzie-
lajacy konche sklepienia. Podobnie jest wyodrgbnione
#aglaste sklepienie nad emporg organows. Wnetrze
ofwietlajg niewielkie okna w kaplicach i waskie, wy-
diuzone okna empor oraz dwa okna w emporze orga-
nowej,

Dekoracja malarska sktada si¢ z trzech rozbudo-
wanych scen; na sklepieniach: prezbiterium - Adora-
cja krzyia BoZogrobedw przez chdry anielskie, nawy —
Adoracja Trijcy .fwif:ej przez Maitke Boskg, Apostolow
i swigtych oraz empory organowej — Wejdcie do nie-
bieskiego Jermizalem, a takie towarzyszacych im przed-
stawieniom w kaplicach 1 emporach,

Punto stabile jest potozone posrodku kodciota, na
wysokoscl gldwnego wejécia, od strony ul. Brackiej.
Z tego miejsca pilastry dzielace nawe znajduja cia-
glos¢ perspektywiczng w konsolkach i umieszczonych
na nich balustradach, za kidrymi przedstawiono alego-
ryczne grupy personifikujace cztery kontynenty, za-
réowno w ogladzie w strong prezbiterium, jak i empo-
ry organowej. Centralng scene Adoracji Trdjcy Swietej
ukazano w ujeciu dif soffe in su; a ucieczka przesirze-
ni ku symbolizujacej nieskofczonos¢ jasnosci zostata
dodatkowo dookreflona przez namalowane smugi
§wiatla tworzace jasne pasy, zwezajace sig zgodnie
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Widok strefy sklepiennej
kodciota Swietveh Piotra i Pawla w Nysie
Wiew of the vaulting area in the Church
of 5t. Peter and St Paul in Mysa

z dynamiczng perspektyws calego przedstawienia. De-
koracja prezbiterium zostata tak dobrana, e zaréwno
z punio stabile, spod empory organowej, jak i z miej-
sca przed balaskami elementy iluzyjne stapiaja sig
z rzeczywistymi. Przyécienne pilastry, niosace belko-
wanie, sa kontynuowane przez iluzyjne Zebra zdobig-
ce czasze sklepienia, zakoficzone czgfciowo tylko uka-
zanym gzymsem, otwierajacym rozlegly latarnig. Roz-
rzefbiony barokowy oltarz zostal zwieficzony wymalo-
wanym naczétkiem, ponad ktérym rzeczywiste figurki
aniotkéw wchodza w skiad namalowanej grupy perso-
nifikacji Wiary, Nadziei i Mitosci imitujacej kolejne
rzefby olftarzowe. Scena Adoracji Krzyia przez chdry
anielskie (zapewne inspirowana correggiowskimi Ko-
putami), przestaniajaca iluzyjna latarnig, przedstawia
w ujeciu ukoénym od dotu kolejne kregi aniotéw roz-
dzielane oblokami. Silnie zmniejszajaca sig wielkosé
pokazanych postaci i ich coraz silniejsze rozéwietlenie,
az do utraty koloru, decyduje o iluzyjnym poglebieniu
przestrzeni. Podwyzszona kopula koficzy si¢ jasnieja-
cym kolem, na ktérym wymalowano przedstawienie
krzyza Bozogrobcdw,

W widoku z punte stabile w strong empory orga-
nowej na sklepieniu nawy ogladamy przedstawienie
Znalezienia Krzyza przez sw. Helene. Ponad iekiem

iluzyjne schody tworza podest dla rozgrywajacej sig
sceny Uzdrowien dokonywanych przez biskupa Jerozo-
limy Makarego, w ktdrej tle zostata wyobrazona syme-
trycznie usytuowana fasada symbolicznej $wiatyni
w Jerozolimie, z towarzyszacymi jej zabudowaniami.
Wszystkie postacie pokazano w ujeciu ukeoSnym od
dotu, architekture w silnym skrécie od dotu. W tym
przedstawieniu zastosowano ciaglos¢ perspektywy rze-
czywistej i namalowanej w odbiorze z punto stabile.
Z punto stabile przedstawienie na polichromii na skle-
pieniu empory organowej ulega deformacji. Jego wia-
§ciwy odbidr nastgpuje dopiero z kofica nawy. Kom-
pozycyjnie jest analogiczne do poprzednio opisywanej
sceny. Na osi symetrii ukazano $wiagtynig niebieskiego
Jeruzalem, do ktdrej wioda wysokie schody, po nich
wslepuja wybraicy, z prawej strony sg stracani potg-
piefcy.

Sceny w emporach, pokazane w ujeciu di sotfo in
su lub ukosnie od dotu, sa przeznaczone do odbioru
z punto stabile. Polichromia kaplic, w zasadzie niewi-
doczna z wnetrza kosciola, zostala opracowana
z uwzglednieniem ogladu z kazdej 2 nich z osobna,

Formy architektoniczne we wnetrzu Kosciola zosta-
Iy réwniez wzbogacone iluzyjng dekoracja ornamen-
talna i rzeZbiarska. Ponad pilastrami rozmieszczono
pary aniotkéw, nawiazujacych do biatych rzeZb ofta-
reowych, a nad fekami muszle.

Inspiracjg dla autoréw byly raczej malowidla szes-
nastowieczne, wspomniane juz kopuly Correggia, de-
koracje Michata Aniota (kaplica Sykstynska, Santa
Maria degli Angeli), niz wzory Pozzy czy Lanfranca.

Kompleksowy efekt architektury wnetrza, Ko-
$ciot w Nysie, stosunkowo niewielki, dzigki odpowie-
dniemu rozwiazaniu przestrzennemu sprawia wraZenie
obszernego, wrecz monumentalnego. Jasne tho malowi-
del rozéwietla i dodatkowo powigksza wnetrze. Trdj-
przestowy uklad nawy, z wejsciem w drugim przesle,
i kompozycja malowidia na gléwnym sklepieniu wy-
wotuja, przez podkredlenie osi poprzecznej, znaczng
centralizacje przestrzeni, nadajac jej w ten sposib do-
datkows range. Biale sciany oraz pilastry i teki wydzie-
lajace kaplice i empory nadaja powietrznosci przestrzeni
swiatyni i faczq ja z przestrzenia zewnglrzng, poprzez
rozbudowana strukture azurowej z wygladu przegrody.
Ukoéne ustawienie par pilastréw i wklestosé ich trzo-
néw, powtarzana w linii gzymsdw, wraz z wypukla li-
nia przebiegu balkonéw empor, wprowadzajy subtelna
pltynnos¢ i dynamizujy spokojng kompozycje. Wyso-
kie, rozcztonkowane, niezwykle bogate belkowanie,
o charakterystycznym splaszczonym fryzie, Wraz
z przestrzennie ksztattowanymi lgkami, spina wngtrze
i — nadajac lekkoé¢ — optycznie je podnosi. Zdecydo-
wanie bardziej materialne wydaja si¢ malowane balko-
ny w ciemnym, brazowym kolorze, zza kiérych wygla-
daja niezwykle barwne postacie. Ta strefa zamyka sfe-
re ,ziemska” w nawie kosciota. Ponad nig wznosi sig
odrealnione, zsakralizowane sklepienie. Do tej drugiej
sfery nalezy tez przyciemnione prezbiterium, oSwietlo-
ne jedynie niewidocznymi z nawy niewielkimi oknami
bocznymi, silnie odcinajace si¢ od reszty wnetrza. Bo-
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gactwo kolorystyczne marmoryzacji Scian i fresku na-
sklepiennego przyciaga ku niemu wzrok. Na ciemniej-
szym tle wyrdzniaja sie jedynie jasne rzeZby oltarzowe

Koseidgt pw. Panny Marii

Rozbidrke sredniowiecznej Swiatyni klasztoru cy-
sterskiego w Krzeszowie rozpoczeto za rzaddw opata
Innocentego Frischa w 1727 r. Wkrétce kierownictwo
budowy objat Antoni Jentsch, powinowaty opata. Au-
tor projektu pozostaje nieznany. W roku 1728 poloio-
no kamiefi wegielny. W nastepnym roku przybyt z Pra-
gi Ferdynand Maksymilian Brokof z uczniem Antonim
Dorasilem, ktéry po Smierci mistrza ukoiczyl zespdl
rzezb na fasade i do wnetrza kodciota. W roku 1731
ukoiiczono obiekt w stanie surowym i przystapiono do
prac nad wyposazeniem. Zamoéwiono obrazy oftarzo-
we u Piotra Brandla. W roku 1733 wzniesiono fasade.
W tym samym roku Neunhertz rozpoczal prace nad
dekoracja malarska $wiatyni, ktéra ukoniczyt po dwdéch
latach. W roku 1735 dokonano konsekracji kosciofa
[21, 5. 26-29, 57].

Architektura wnetrza, Wnetrze sanktuarium krze-
szowskiego jest hala emporows, o bardzo obszernej
nawie gidwnej, z transeptem i potkolifcie zamknigtym
prezbiterium oraz tréjnawowym przedsionkiem pod
empora organowa. Nawa gléwna zostala przekryta
sklepieniami w formie kapy czeskiej, wspartej na sze-
rokich gurtach nad kazdym z czterech preeset, wydzie-
lanych parami ukosnie ustawionych pilastréw. Podob-
nie sklepione jest jedno wydzielone przesto prezbite-
rium i przesta w kazdym z ramion transeptu, w zakon-
czeniu prezbiterium oraz ramion transepiu sklepienia-
mi sg plytkie konchy. System rozbudowanych pila-
stréw wspiera czasze (w postaci wycinka sfery) skle-
pienia nad kwadratowym skrzyzowaniem. Kaplice pod
emporami i na emporach kryja czasze o splaszczonym
przekroju pionowym.

Dekoracja malarska krzeszowskiej Swiatyni zo-
stala pomys$lana w formie oddzielnych scen rozmie-
szczonych na poszezegdlnych polach sklepiennych. Sa
one przeznaczone do odbioru kardego z osobna,
w ogladzie z dotu. Przede wszystkim zostalt jednak
przewidziany dokladnie przemysélany system szczegdl-
nych punkiéw obserwacji.

Punto stabile umieszczono pod drugim pregstem
nawy, od strony wejicia. Z tego miejsca olwiera sig
widok na wnetrze, w kidrym przestrzen rzeczywista
w plynny sposdb przechodzi w przestrzen przedsta-
wiong. Dochodzi do jednosci perspektywicznej, dzieki
odpowiednio dobranym punktom zbiegdw w kolej-
nych scenach malarskich. Pierwsze przedstawienie,
najblizsze punto stabile, umieszczono na sklepieniu
trzeciego przesta nawy; Ofiarowanie w swigtyni'? jest
ukazane w ujeciu di sotto in su, z iluzyjng architektu-
ra zwieficzong kopula otwierajaca sie na widza. Cen-

1¥ Autorka nie prezentuje pelnej ikonografii kodciota kreeszow-
skiego, dobrze znanej 1 prezentowane] w wigkszodcn publikacji na ten
iemat.

i na sklepieniu krag z wizerunkiem krzyia. 54 to ghow-
ni bohaterowie teatrum sacimm, ktdrego sceng i sceno-
grafia jest wnetrze prezbiterium.

Laskawej w Krzeszowie

tralnie ukazana scena ma w naturalny sposdb umie-
szczony zhbieg trzeci, posrodku koputy, Obie sceny
boczne w tym ujeciu, ukazane ukodnie od dotu, wyda-
Jja sig podporzadkowywad tej samej konstrukcji per-
spektywicznej. Dopiero wnikliwa obserwacja umozli-
wia ustalenie ich punktéw trzeciego zbiegu na osi fe-
ku poprzedzajacego. Powoduje to powiazanie archi-
tektury iluzyjnej z rzeczywisty architektura kosciota,
przez zapewnienie ciaglodci linii pilastrow nawy oraz
pilastrow i fekdéw namalowanych w obu scenach. Ma-
lowidlo na kolejnym, czwartym przesdle — Ucieczha do
Egiptu — ukazuje sie w ogladzie z punio stabife w wi-
doku ukoénym od dotu, z dwoma zbiegami umieszczo-
nymi niesymetrycznie. Fresk na skrzyzowaniu transep-
tu z omawianego miejsca jest widoczny we fragmen-
cie. Z iluzyjnej architektury moina dostrzec jedynie
potowe podstawy i jedng cawarty kolumnady wysokie-
go tamburu, podtrzymujacego namalowang kopule.
Trzeci punkt zbiegu (lokujacy sig na osi teku, miedzy
dwoma poprzednimi przestami) zostat tak dobrany, by
zapewnic¢ pelng iluzje przestrzenng. Odbiorca zostaje

Widok strefy sklepiennegj kosciola
Swietych Piotra i Pawla w strong empory organowej

View of the vaulting area in the Church
of St. Peter and St. Paul in the direction of the organ gallery
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Widok wnetrza nawy kodciola
pw. Panny Marii Laskawej w Krzeszowie
z punte stabile pod empory organowsy

The nave interior’s view in the Church
of the Gracious Virgin Mary in Krzeszdw
with the punre stabife under the organ gallery

przekonany, e skrzyzowanie jest przekryte wyniosla
koputy. Zaréwno scena $rodkowa, jak i sceny ponad
filarami sa widoczne w ujeciu na wprost. Odslaniaja-
ce sie z punto stabile freski w emporach sg ukazane
lekko ukodnie od dotu,

Réwnie wazny wydaje si¢ widok z punto stabile
w strone empory organowej. Scena Narodzenia, na
pierwszym przesle, jest ukazana w widoku di sotto in
su, Z trzecim zbiegiem posrodku wysklepki. Towarzy-
szace jej po bokach przedstawienia znéw maja przesu-
nigte punkty trzeciego zbiegu, ze wzgledu na zapew-
nienie ciagtoéci z architekturg rzeczywista. Podobnie
rozwiazanie perspektywiczne zastosowano nad empo-
ra organowa, przy czym przedstawienia s3 ujgte jedy-
nie w widoku ukoénym, od dotu. Wymalowane po bo-
kach — bardzo realistycznie, ze szczegdlami — balkony
7 wizerunkami donatoréw i opickundw sanktuarium
tworza silniejszy zwigzek z rzeczywisla przestrzenia
kodciota, niz ze strefa freskdw sklepiennych.

Kolejno wazne punkty obserwacyjne we wngtrzu
kosciota zostaly zaaraniowane spod poszczegdlnych
przesel nawy, zgodnie z naturalng droga ku ohtarzowi
gléwnemu.

7 miejsca ogladu pod trzecim przestem uwage
przykuwa, wspomniane juz, przedstawienie na skle-

pieniu przesta czwartego, scena Ucieczki do Egiptu.
7 tego punktu postacie wydaja si¢ ukazane bardziej na
wprost, jedynie w lekkim skrocie od dotu. Sceny bocz-
ne sa odczytywane zupelnie niezaleznie, w cigglosci
z architektura. Stad otwiera si¢ tez szerszy widok na
iluzyjna kopute nad skrzyZowaniem.

Najwazniejszym miejscem odbioru wykreowanej
ponad skrzyzowaniem transeptu iluzyjnej przestrzeni
jest ostatnie (czwarte) przesto nawy, z kidrego jest wi-
doczny caly fresk na czaszy sklepienia. Podstawe ko-
puly stanowia balustrady i balkony, w bezbledny spo-
s6b kontynuujace architekture rzeczywisty. Na deko-
rowanych kasetonami pendentywach jest ustawiony
pierfciefi podstawy kolumnadowego bebna. Kolumny
tamburu, pogrupowane w uktady rodzaju serliany — po
dwie kolumny przy pilastrach, flankowane kolumnami
wolno stojacymi — zostaly przedstawione w wyjatko-
wym ujeciu perspektywicznym. Kazda z par obok sie-
bie stojacych podpér ma niezalezny punkt zbiegu. Po
prawej stronie — punkty zbiegu leza coraz blizej przed-
stawianych par kolumn, po lewej natomiast — coraz
dalej, az do usytuowania w nieskoficzonosci. W partii
samej kopuly i latarni powraca symetria w konstrukcji
perspektywicznej. Mimo asymetrii w widoku ze $rod-
ka nawy mamy wrazenie utudy przestrzennej. Powo-
duje ona jedynie zdynamizowanie przedstawianej
przestrzeni. Z drugiej jednak strony, takie ujecie za-
pewnia réwnie dobry odbidr iluzyjnej kopuly zaréwno
z miejsca przy prawym filarze skrzyzowania, jak
i spod samego skrzyzowania, w widoku w strong le-
wego transeptu. Jest to istotne ze wzgledu na usytuo-
wanie w tym skrzydle oftarza Najéwietszego Sakra-
mentu, a za nim Domku Loretafiskiego. Range lewego
skrzydia transeptu wydobyto dodatkowo stosujac ko-
lejna iluzyjna kopule w jego przesle. Mocno rozswie-
tlona, w bardzo silnym skrdcie perspektywicznym, zy-
skata bardzo duza spdjnos¢ iluzyjnej przestrzeni z rze-
czywista przestrzenia ogladana z omawianego punktu.
W tym widoku przedstawienie Przeniesienia Dombku
Loretaiiskiego w konsze nad oltarzem Najswigtszego
Sakramentu, ukazane ponad iluzyjna balustrada, suge-
ruje zastosowanie kolejnej kopulty. Widok w druga
strong nie jest tak wywazony. Patrzac spod lewego fi-
lara skrzyzowania odnosi si¢ wraZenie, iz iluzyjna ko-
puta si¢ przewraca. Jedynie rozswietlone przestrzenne
malowidto w skrzydle prawego transeptu (przedsta-
wione w ujeciu w scenach bocznych na wprost,
w gléwnej, nieco wyzej usytuowanej, lekko od dotu),
przyciggajac uwage przywraca réwnowage odbiorowi
wnetrza w tym ujgciu,

Podobnie jest z odbiorem kopuly posrodku samego
skrzyzowania. Im blizej prawej strony, tym pelniejsza
jest cigglos¢ przestrzenna. Z tej czgsci wnelrza artysta
przewidzial jednak przede wszystkim oglad prezbite-
rium i obu skrzydel transeptu.

Sklepienie prezbiterium, zaréwno w odbiorze z na-
wy gléwnej, jak i spod skrzyzowania, zostalo iluzyjnie
poszerzone i podwyzszone. Malowidia boczne, ukazu-
jace postacie fundatoréw i sceny starotestamentowe,
pokazane w ujgciu ukosnym od dotu, tacza sie z archi-
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Widok sklepienia ostatniego przesta nawy
i empory organowej kosciola Panny Marii Laskawej
Wiew of the last span’s and organ gallery’s vault
in the Church of the Gracious Virgin Mary

tekturg i stanowiy kontynuacje przedstawien u stdp
koputy. Zastosowana tu konstrukcja perspekiywiczna
powoduje poszerzenie przestrzeni. Ponad nimi nama-
lowany pas rozéwietlonego nieba i monochromatycz-
nego przedstawienia wiefica chmur 2z adorujgcymi
Aniotami, silnie odcina scene gldwna Koronacji Mat-
ki Boskiej, ujeta w perspektywie di sotio in su IwWorzg-
cej wrazenie silnej ucieczki przestrzeni. W malowi-
diach na sklepieniu prezbiterium brak jakichkolwiek
form architektonicznych, kreowanie zaf iluzji perspek-
tywicznej za pomoca skrétdéw postaci ludzkich wywo-
tuje ich szczegdlne odrealnienie — sakralizacjg, We
wnetrzu krzeszowskiego sanktuarium zastosowano
spajny system perspektywiczny laczacy dekoracje ar-
chitektoniczna i malarska. Dzieki zastosowaniu réz-
nych punktéw zbiegdw perspektywicznych, odpowie-
dniemu odchyleniu poloZzenia przedstawianych form
architektonicznych z osi gléwnej kosciota, zmianach
w uzytych skrétach w ujeciu ukosnym ,od dotu™ jest
ona przeznaczona do odbioru z kazdego miejsca we
wnetrzu swiatyni.

Kompleksowy efekt przestrzenny. Architektura
wnetrza krzeszowskiej Swiglyni prezentuje bardzo in-
teresujace rozwiazanie, w ktorym — dzigki wysublimo-
wanym zabiegom projektanta — typowo longitudinalna
przestrzen ulega centralizacji i — co za tym idzie — mo-
numentalizacji. Idea wywodzi sie od samej bazyliki

AR
Widok gdrmnej strefy skrzyzowania i prezbiterium
Z miejsca przed balaskami kosciola Panny Marii Laskawej
View of the upper area intersection and the presbytery
from the altar-rail in the Church of the Gracious Virgin Mary

watykanskiej, bezposrednimi za$ wzorcami z okresu
péénego baroku sa koscioly dienzenchoferowskie
w Czechach i na Morawach. Obszernos¢ giéwnej na-
wy, zastosowanie zamiast naw bocznych szeregu ka-
plic, silne wyodrebnienie i zaakcentowanie iluzyjna
koputa skrzyzowania rownie szerokiego jak nawa tran-
septu, to zasadnicze Srodki stuzace scentralizowaniu
wnetrza swiatyni. Dodatkowo jej przestrzefi charakte-
ryzuje typowa poinobarokowa cigglosé; wzajemne
przenikanie poszczegdlnych jednostek przestrzennych,
jedynie czesciowo wyodrebnionych z catosci. Rozle-
gha nawa gtowna, mimo podziatu na przesla, tworzy
wrazZenie jednodci, dzigki opasaniu wysokim belkowa-
niem, wspartym na rozrzeZbionych glowicach pila-
strow, ktdre — ukodnie ustawione — dynamizujy prze-
strzef, wywolujac wedrdwhke wezroku ku prezbiterium.
Jego rozéwietlone wnetrze zakoficzone rozrzeZbionym,
bogatym w formy i kolory oltarzem, zostalo w gorze
zamknigte, a wihadciwie otwarte iluzyjnym przedsta-
wieniem na sklepieniu, tworzacym wrazenie ucieczki
przestrzeni w nieskoficzonofé. Dynamike i plynne
przenikanie sktadowych jednostek przestrzennych po-
teguje wklesto-wypukta linia tekdéw nad kaplicami
i zwigzanych z nimi balustrad oraz tréjwymiarowa
krzywizna gurtéw zamykajacych empory. Obszernodé
i monumentalnosé nawy glownej podkresla iluzyjne
podwyiszenie kazdego z przesel.
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Charakterystyczng ceche tego wnetrza stanowi tea-
tralny sposdb uksztaltowania przestrzeni. Ukosne usta-
wienie pilastréw tworzy wrazenie kulisowego otwiera-
nia si¢ jego kolejnych fragmentéw. Znajduje to konty-

nuacje w scenograficznie opracowanych przedstawie-
niach architektury na sklepieniach, towarzyszacych
obrazom ukazujacym sie oczom odbiorcy,

Kosciot pw. $w. Jadwigi na Legnickim Polu

Budowe koéciota—pomnika pw. $w. Jadwigi rozpo-
czeto po ukoriczeniu wznoszenia zabudowan klasztor-
nych benedyktynéw (1723-1726) w 1727 r. Autorem
projektu zostat Kilian Ignacy Dientzenhofer, on sam
lub za posrednictwem Jana Krystiana Bobersachera
nadzorowat budowe. Od roku 1728 prace nad rzei-
biarskim wyposazeniem wnetrza rozpoczat Karol Jozef
Hinrle z Pragi. Konsekracja kosciota odbyla sig
w 1731 r. W dwa lata pééniej powstaty freski Kosmy
Damiana Asama, sprowadzonego na Legnickie Pole
dzigki staraniom opata Othmara Zinka [76, s. 24-31],
[75, s. 92-93].

Architektura wnetrza. Poprzedzone niskim przed-
sionkiem, flankowanym kaplicami podwiezowymi,
otwiera sig obszerne jednoprzestrzenne wngtrze Swig-
tyni—pomnika na Legnickim Polu. Eliptyczna prze-
strzefi, o plynnie, rzeZbiarsko uksztaltowanych dcia-
nach, z wyréinionymi czterema niszami tworzacymi
kaplice, przechodzi w silnie wydtuzone dwuelemento-
we prezbiterium, flankowane réwniez dwiema nisza-
mi. Centralna przestrzen jest przesklepiona czasza
{tzw. kapa czeska), wspierang na lgkach oddzielaja-
cych kolebkowe wysklepki nad niszami, czasz¢ skle-
pienia nad prezbiterium i emporg organows. Pétkoliste
zamkniecie prezbiterium przekryto koncha. Wysmukie
teki sq ustawione na wysokim belkowaniu, krgpowa-
nym zgodnie z usytuowaniem kolumn i péikolumn
z czterech stron otaczajacych pétokragle pilastry, nio-
sace glowne sklepienie (tworzace konstrukeyjnie struk-
ture przypér wewngtrznych), Migdzy kolumnami na
masywnych konsolach sa umieszczone ponadnatural-
nej wielkosci posagi $wigtych. Nawe oswietlaja okna
umieszczone nad bocznymi oftarzami w czterech ka-
plicach. Prezbiterium pozostaje silnie rozswietlone
przez otwory umieszczone w dwdoch rozdzielonych
gzymsem kondygnacjach nisz.

Dekoracja malarska kosciota sklada sig z trzech
gléwnych zespotéw: na sklepieniu nawy (z tematem
przewodnim — Historia znalezienia relikwii Krzyza Swig-
tego), przesle prezbiterium (Chwata sw. Benedykta)
i koriczacej je konsze (Gloria Matki Boskiej). Towarzy-
szy im pie¢ przedstawiei ponad wnekami, przy nawie
i w sklepieniu empory organowej (Znalezienie zwlok
Henryka przez jego fong Anng). Kazde z malowidet zo-
stalo wpisane w ramy architektoniczne, wzmocnione
i wzbogacone namalowanymi formami iluzyjnymi.

Z punto stabile, znajdujacego si¢ pod empory orga-
nowsa, otwiera si¢ widok, w ktérym obszerna prze-
strzen eliptycznej nawy znajduje kontynuacje w ilu-
zyjnej przestrzeni przedstawienia na jej sklepieniu (po-
wodujac okoto trzykrotne jej podwyzszenie w stosun-
ku do rzeczywistej wysokodci wysklepki). W zastoso-
wanej konstrukcji perspektywicznej punkt trzeciego

zbiegu — widocznych z tego miejsca malowidet — zo-
stat rozbity na dwa, dla przedstawien po lewej stronie
znalazt sig on na namalowanej postaci Chrystusa, ulo-
kowanej za $rodkiem sklepienia, w strong empory
organowej, dla tych po prawej stronie — na draperii
z emblematem [HS, jeszcze dalej odsunigtej od srodka
czaszy. Zabieg ten miat na celu zniwelowanie odbioru
krzywizny sklepienia w widoku z punto stabile, za-
pewnil takze poprawnosé ujecia perspektywicznego
z punktéw odbioru lezacych poza osia symetrii Swig-
tyni. Przesunigcie zbiegow ze $rodka sklepienia umoz-
liwito wykorzystanie wigkszej powierzchni na czesc
malowidta przeznaczona do odbioru w ogladzie w kie-
runku prezbiterium i podwyzszajaca iluzyjnie wnetrze.
Centralna scena Odnalezienia relikwii Krzyza Swigtego
zostala ukazana w widoku na wprost, towarzyszace jej
po bokach przedstawienia lekko od dotu, podobnie jak
sceny boczne (Obalenie posqgu Wenus przez krzyZow-
ciw, Niepokalana przekazujgca owoce wiary mieszkari-
com Ameryki) i postacie wiadeow chrzescijanskiej Eu-

Widok wngtrza kodciola pw. dw, Jadwigi 2 punto stabile
na Legnickim Polu
View of the interior of the Church of 51, Hedwig (Jadwiga)
in Legnickie Pole, view from the punte stabile
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Sceny bocine na sklepieniu nawy

Strefa sklepienna prezbiterium kodciola Swigtych Piotra i Pawla w Nysie

The vaulting area in the presbytery of the 5t. Peter and St. Paul church, Nysa
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ropy oraz przedstawicieli innych kontynentéw ponad
tekami rzeczywistym i iluzyjnymi — namalowanymi
w pachach sklepienia,

Pelny odbidr scen bocznych i sceny na czesci skle-
pienia nawy, od strony wejsciowej, jest mozliwy z jej
wnetrza. Obracajac si¢ dokola obserwuje sig, jak w ka-
lejdoskopie, caly historig. Sceny te s nadal widoczne
w ujeciu ukosénym od dotu, w bardzo silnym skrécie,
z osobnym dla kazdej sceny punktem trzeciego zbiegu,
lokujacym sie w strefie srodkowej malowidta. Punkty
zbiegéw bocznych zostaly rozplanowane bardzo dale-
ko, co wywoluje pozorne oddalenie scen od obserwa-
tora i fagodzi dynamike ujecia. Z tego migjsca widz
powinien takZe ogladaé¢ polichromie nad wnekami ka-
plicowymi. Ukazano je w ujgciu ukosnym od dolu,
z mniejszym skrétem w wypadku scen po prawej stro-
nie i wigkszym, w szczegélnie interesujacych, ze
wzgledu na przedstawienia architektury, scenach po
lewej stronie nawy. Przedstawienie gléwne w ogladzie
od dotu, spod czaszy sklepienia, w obrgbie sceny figu-

Widok sklepienia nawy
kodciola fw. Jadwigi
na Legnickim Polu 2 punro stabile

View of the nave vaulting
in the Church of 5. Hedwig
in Pole Legnickie,

view from the punto stabile

Widok strefy sklepiennej
prezbiterium kodciota $w. Jadwigi
na Legnickim Polu

View of the vaulting area

in the presbytery of the Church
of 5t. Hedwig in Pole Legnickie

ralnej wydaje sie ujete prawie na wprost, jedynie wy-
obrazenie architektury jest podporzadkowane rozbite-
mu trzeciemu zbiegowi.

Freski na sklepieniach prezbiterium w odbiorze
z punio siabile nie sa w pelni czytelne. Whasciwy ich
oglad nastepuje réwniez z nawy ghownej. Z tego miej-
sca postacie ukazane w ujeciu i sotto in su (figura
aniota z tablica) i ukosnie od dotu (postacie $wigtych
benedyktyfskich, krzyzowcdw i dobroczyficéw zako-
nu) zdaja sie namalowane na wysokiej kopule, ktdrej
centrum stanowi jasny krag z przedstawieniem sloiica.
Punkt trzeciego zbiegu lokuje sig po srodku fgku od-
dzielajacego sklepienie prezbiterium. W glebi wylania
sig, zza luku jarzmowego o koszowym narysie, poli-
chromia na konsze przesklepiajacej absyde, ktdra
w calej okazatodci ukazuje sig z kolejnego punktu za-
trzymania.

Sprzed samych balasek obserwator ogarnia wzro-
kiem przestrzen prezbiterium z freskiem sklepiennym,
tworzacym rodzaj otwarcia ponad oltarzem w po-
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Wgtrze kodciola Swigtego Krzyia w Brzegu
Widok z punto stabile

Interior of the Church of the Holy Cross in Brzeg
View from punte stabile

wierzchni pokrytej gesta sztukateria. Scena Chwaly
Marki Boskiej, ukazana na tle jasnego nieba, charakte-
ryzuje si¢ lekkosdcia i $wietlistodcia. Postacie adorujg-
cych aniotéw sa namalowane lekko ukoénie od dotu,
Madonna i Dzieciatko prawie na wprost. Punkt zbiegu
zostal umieszczony na postaci Matki Boskiej.

Malowidto nad chérem muzycznym jest przezna-
czone do ogladu ze srodka nawy. Scena nad empora
organows prezentuje sig w ujeciu na wprost.

Wryjatkowo interesujgce sa tez formy iluzyjnego
detalu architektonicznego i dekoracji en griselle, la-
czigce sig z rzeczywisla architekturg wnetrza.

Kompleksowy efekt przestrzenny wnetrza. Kos-
ciol na Legnickim Polu, ktdrego projekt wngtrza opar-
to na ztozonym uktadzie, przenikajacych sig wzajem-
nie, eliptycznych jednostek przestrzennych (podobnie
jak w kosciele krzeszowskim), zostal uksztaltowany
jako zalozenie centralno-podiuzne, z wyrainym zaak-
centowaniem symetrii w planie. W prezbiterium moina
dopatrzy¢ sig przenikania elementéw przestrzennych
o rzucie kota i elipsy; w nawie gléwnej badacze dopa-
truja sig badZ elipsy, badZ wydluzonego szesciokata
lub tez uktadu dwdch poprzecznie ustawionych elips
lub két [75, s. 94].

Widok ze frodka nawy kodciola fiwimcgo Krzyia w Brzegu
W OSLIONG SMpoTY Organowej
View from the middle of the nave in the direction
of the organ gallery in the Church of the Holy Cross in Brzeg

Centralne wnetrze opinaja biale sciany, ktérych de-
koracje skoncentrowano w obrebie rozczlonkowanych
filaréw i oltarzy bocznych. Pozostata plaszczyzna
Scian wydaje sig cienka blona rozpigta na stelazu kon-
strukcyjnym. W prezbiterium przegrody zyskujg wiek-
sze rozrzeZzbienie i azurowodé, wysoki gzyms nato-
miast w zdecydowany sposob dzieli je na dwie kondy-
gnacje. Ciemne, wzbogacone zloceniami, oftarze wy-
rafnie kontrastujac z bielg scian przyciagaja wzrok.
Ponad ta prawie monochromatyczna strefa Scian roz-
pina sig niezwykle bogate kolorystycznie sklepienie
opisane rézowymi lekami, pokrytymi bialymi sztuka-
teriami, a takze pasem malowanych, biatych belko-
wan, odgradzajacych postacie en griselle na ziotym tle
mozaiki oraz zlotym iluzyjnym gzymsem, widocznym
zwlaszcza w przesle prezbiterium,

Prezbiterium przez dynamiczne rozrzefbienie
cian, podkreslone gra swiatta wpadajacego przez nie-
widoczne z nawy okna, stanowi przestrzen wyrdznio-
na w tym stosunkowo jednorodnym wnetrzu. Jej
punktem kluczowym jest oftarz gléwny. Ustawiona
na jego naczdtku bogata kompozycja zloconych rzezb
w analogiczny sposdb zamyka przestrzen w strefie
sklepiennej.
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Kosciot Swietego Krzyia w Brzegu

Budowe kosciota Swietego Krzyza w Brzegu roz-
poczeto w 1734 r. wedlug projektu wroctawskiego ar-
chitekta Jézefa Frischa. Kierownikiem budowy zostal
Jan Krzysztof Melcher z Prudnika. Budowa dobiegata
kofica w 1739 1., gdy Janowi Kubenowi powierzono
wykonanie malowidet we wngtrzu. Pomimo przerwy
zwiazanej z wojna austriacko-pruska dekoracje malar-
ska ukonczono w 1745 r. W kolejnym roku dokonano
konsekracji kodciota [75, s. 47], [77, 5. 146].

Architektura wnetrza. Swigtynia jezuicka w Brze-
gu zostala wzniesiona na rzucie prostokata, jako hala
emporowa beztranseptowa, z przedsionkiem pod em-
pora organows. Jest to bardzo tradycyjne, konserwa-
tywne rozwigzanie, jedynie w szczegolach odbiegaja-
ce od wezesnobarokowych wzorcdw. Trzyprzgstowa
nawa jest sklepiona niska kolebka, z bardzo plytkimi
lunetami, wsparta na lekach ponad emporami; od ana-
logicznego sklepienia nad prezbiterium, opartego na
dwéch tekach ponademporowych i sklepienia empory
organowej, oddzielaja ja masywne potrGjne leki,
wspierane na rozbudowanych filarach, o wklestych
trzonach. Proste, smukle filary rozdzielaja kaplice
i empory. Podstawy sklepieii spina wysokie belkowa-
nie i taczaca si¢ z nim falista linia balustrad empor,
dynamizujyca wnetrze. Zaréwno zakoficzenie prezbite-

Widok iluzyjnego oftarza w prezbiterium kodciola
Swigtego Krzyia w Brzegu. Widok spreed balasck

View of the illusory altar in the presbytery
of the Holy Cross Church in Brzeg, from the altar-rails

rium, jak i w duzej mierze oltarz gléwny, zostaly stwo-
rzone metoda iluzyjna. Wnetrze jest wyjatkowo smu-
kle w proporcjach, o szczegélnie wysokiej strefie ka-
plic. Jest bardzo jasne ze wzgledu na duze okna w ka-
plicach i emporach.

Dekoracja malarska. Kazde z pdl sklepiennych
oraz $ciana kofcowa prezbiterium zostaly pokryte ma-
lowidtami iluzyjnymi. Na sklepieniu nawy gléwnej
powstat fresk oparty na wzorach Pietra da Cortona
i Andrei Pozzy z San Ignazio oraz [l Gesi. Pod malo-
widtem zostaly calkowicie starte i ukryte krawedzie
lunet (por. rzut kosciota). U podstaw przedstawienie
obiega dwukondygnacyjna, rozrzeZbiona otworami, pi-
lastrami i kolumnami niosacymi gzymsy oraz naczol-
ki, iluzyjna $ciana architektoniczna. To ona zasadni-
czo okredla ksztalt kreowanej przestrzeni, tworzy na
stosunkowo plaskiej czaszy sklepiennej wrazenie skle-
pienia fasetowego, usytuowanego na pozornie podwyi-
szonej $cianie (podnosi iluzyjnie, o ponad polowg rze-
czywiste] wysokodci, wysokos¢ Scian, a tym samym
sklepienie jest podniesione dwukrotnie w stosunku do
rzeczywiste] wysokosci wysklepka). Na fasecie malarz
umiescit — gléwne ze wzglgdu na program ikonogra-
ficzny §wiatyni — przedstawienie figuralne, Tryumf
Krzyza Swigtego, ukazane di sotto in su. Zostato okre-
$lone miejsce najlepszego odbioru fresku i zarazem
calej przestrzeni kodciota. Z punto stabile, usytuowa-
nego o krok przed empora organowy zaciera si¢ zupel-
nie granica migdzy przestrzenia rzeczywisty a stwo-
rzong przez malarza. Kaizdy z filarow koécielnych
znajduje kontynuacje w usytuowanych na wysokich
postumentach parach kolumn, niosgcych masywne bel-
kowanie. Punkt zbiegu gléwnego fresku figuralnego
zostal usytuowany na postaci Chrystusa, posrodku
sklepienia, co stabilizuje dynamiczne formy malarskie.
Sceny boczne majy trzeci zbieg usytuowany nieco da-
lej w strong empory organowej.

7 punto stabile odczytujemy tez w pelni i wiasci-
wie pozostate malowidla. Lek jarzmowy i rozbudowa-
na nad nim serliana iluzyjnie lekkim fukiem wysuwa-
ja sie ku érodkowi sklepienia. Za nim wylania sig ma-
lowidto na sklepieniu przesta prezbiterium. Pozornie
poglebiona czasze, ograniczong namalowanym ponad
gzymsem postumentem ozdobiono scena WywyZszenia
weza miedzianego. Jest ona ukazana ukosnie od dolu,
z punktem trzeciego zbiegu na srodku feku. Za tym
sklepieniem ogladamy stworzong na Scianie szczyto-
wej prezbiterium iluzjg: wsparta na wysokich tgkach
latarnie, oddzielona kolejnym igkiem od poprzedzaja-
cego ja przesta, odwietlajaca wysmukly dwukondygna-
cyjny oftarz architektoniczny (wzorowany na oltarzu
wroctawskiego kodciofa jeziutéw) o rozbudowanej
strukturze przestrzennej. Na jego tle jest ustawione du-
ze tabernakulum, o nieco podobnej kompozycji obu-
dowy architektonicznej. Punkt zbiegu jednozbiegowej
konstrukcji perspektywicznej, shuzgcej iluzyjnemu wy-
dtuzeniu prezbiterium zostal ulokowany na krzyiu nad
tabernakulum, a wiec nieco powyzej linii wzroku ob-
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serwatora. Malarz bardzo precyzyjnie wykreslit z pun-
to stabile ciagtosé podziatéw architektury rzeczywistej
i przedstawianej, ciagtosé w obrgbie gzymsdw, linii
balustrad balkondw, tekdw sklepiennych.

Ze drodka nawy, w ogladzie do gdry, mamy nadal
do czynienia z iluzyjng ciagloscig architektury malowa-
nej i rzeczywistej oraz odbieramy w dynamicznym uje-
ciu di softo in su fresk na plafonie, Obracajac sig doo-
kota obserwator moze nie tylko podziwiaé z tego miej-
sca sceny przedstawione na tle iluzyjnej architektonicz-
nej polichromii sklepienia nawy, lecz tak#e poszczegdl-
nc malowidla na sklepieniach empor — w ujeciu lekko
ukosnym od dotu i kaplic (ze wzgledu na ich duza wy-
sokosé i plytkosé). Sa one w wigkszodei ukazane na tle
architektonicznym, widocznym takze podczas ich ogla-
du od strony wejscia czy prezbiterium.

Wyrainiej prezentuje sig dekoracja malarska pre-
zbiterium z wnetrza nawy. Plafon ukazuje sig w uje-
ciu od dotu, z zachowanym poprzednim punktem zbie-

gu. Zmienia si¢ nieco oglad iluzyjnej absydy prezbite-
rium. Punkt zbiegu gzymsdw, linii glowic pilastrow
czy balustrad (rzeczywistych i malowanych) obniza
sig na wysokos¢ tabernakulum, a dla malowanej obu-
dowy architektonicznej oltarza podnosi si¢ na wizeru-
nek Krzyza Swigtego, w obrebie fresku zastgpujacego
obraz oftarzowy. Przedstawienie na tym fresku stanowi
swoista kontynuacje iluzyjnej architektury prezbite-
rium, na zasadzie kompozycji pudetkowej, ukazuje bo-
wiem scen¢ Podniesienia Kizyia Swigtego w bazylice
jerozolimskiej, ktdrej widoczny fragment wngtrza jest
zobrazowany jako otoczona kolumnami i pilastrami
absyda dodwietlana pdtkolidcie zamknigtymi oknami
w strefie sklepienia. Wnetrze prezbiterium, w ogladzic
z blizszego punktu, wzbogaca sie o dekoracje uwi-
daczniajaca sie na podiuczach i bocznych scianach pi-
lastréw arkad oddzielajacych kaplice boczne. W jej
sktad wchodza medaliony w iluzyjnej sziukaterii na tle
zlotej mozaiki,

Kompleksowy efekt przestrzenny wnelrza

W kodciele brzeskim, dzicki zastosowaniu aranza-
cji preestrzeni szezegdlowo opracowanymi formami
architektonicznymi i wykorzystaniu pelnych mo#liwo-
$cl malarstwa iluzyjnego, udalo sig zrealizowad —
w niezwykle skromnym w rzeczywistodci wnetrzn —
skomplikowany program przesirzenny.

Za przedsionkiem, pod emporg organowa, olwicra
si¢ — ksztaltujaca si¢ ptynnie w forme owalu, zamknig-
tego linig tejze empory organowe] 1 wklestymi pilastra-
mi przed transeptem — wysoka nawa. Zrylmizowana
pilastrami, zachowuje jednos¢ dzigki spigein wysokim,
mocno wysunietym belkowaniem i gurtami faczacymi
sig z gzymsem, oddzielajacymi sklepienia nad empora-
mi. W ostateczny sposéb przesirzen nawy spina jedno-
rodne sklepienie, podnoszac ja o kondygnacje pilastro-
wo-kolumnows. Zdaje si¢ ono otwarte, ukazujac jasne
niebo, na ktdrego tle w oddali prezentuja si¢ rzesze
aniotdéw 1 dwigtych adorujacych Chrystusa z krzyzem.

Do nawy wiaczaja si¢ wnetrza kaplic 1 empor, [wo-
rzge rozrzeibiona, wicloelementows strukiurg prze-
strzenna. Swiatto wpadajace przez wysokie okna
w obydwu poziomach: kaplic i empor, dodatkowo la-
cey poszezegdlne jednostki przestrzenne. Przestrzen
nawy plynnie przechodzi do wnetrza prezbiterium, po-

przedzonego przegstem zastgpujacym skrzyzowanic
transeptu, zasklepionego wysoka czasza i iluzyjnie za-
konczonego absyda, zwienczong wysoka latarnig
{czesc architektury stworzona iluzyjnie). Dynamika
przestrzenna kszlattowana pilastrami nawy — z punk-
tem zatrzymania w miejscu jej zakoficzenia, przez za-
wezenie szerokosci przestrzeni srodkowej z zastoso-
waniem pilastréw o wklestych trzonach, kontynuowa-
na pilastrami opisujacymi prezbiterium, a nastgpnie
kolumnami i pilastrami iluzyjnego oltarza — nie znaj-
duje ostatecznego zamknigela, gdyz jej dalszym cia-
giem staja sig podzialy architektoniczne wnetrza, uka-
zanego na obrazie oltarzowym. W ten sposéb zostala
uzyskana ciggtodé przesirzeni rzeczywistej iluzyjnej
oraz cbrazowanej.

Stworzony program przestrzenny wnetrza wywodzi
sie z pierwszych swiatyi jezuickich typu Il Gesi (tran-
septowe]j hali z kopula na skrzyzowaniu, z nawa olo-
czong rzedami kaplic)., Zostata jednak wzbogacona
0 rozwijzania osiemnastowieczne; centralizowanie
wnelrza czy dynamiczne kszialtowanie przebiegu Scian.
Swoistym osiggnigciem autoréw jest zastosowanie wy-
jatkowych proporcji, wysmuklego , gotyckiego™ wne-
trza, dodatkowo podniesionego iluzyjnie.

Podsumowanie

W artykule przedstawiono zaledwie pigé przykia-
déw wnetrz slaskich $wiatyn barokowych z dekoracjy
iluzyjng. Oprdcz tych rozwigzan architektury monu-
mentalnej na terenie Slaska moina jeszcze znaleié
par¢ mniejszych czy o mniejszej randze koscioléw
z polichromig iluzyjna, np. dawny kosciét benedykty-
nek $w. Materna w Lubomierzu (budowniczy — Jan
Jakub Scheerhofer, projekt, byé moie, K.I. Dientzen-
hofera, malowidia w latach 1728-1730 J.W. Neun-

hertza), koscidt parafialny w Lubigzu (Kristofer F.
van Bentum i Franz A. Felder), nicktdre ze frodkdéw
perspektywicznych zastosowano w ozdabianiu koscio-
ta parafialnego w Swidnicy (Jan J. Etgens, 1739 r.)
i Jeleniej Gorze (Feliks A. Scheffler). Rowniez w de-
koracjach na sklepieniach kaplic: w katedrze wro-
clawskiej, w kaplicy bl. Czestawa przy koscicle sw,
Wojciecha we Wroctawiu (nieznanego autora), kapli-
cy Hochbergdw (Wenzel L. Reiner), mauzoleum Pia-
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stéw w Krzeszowie (Neunhertz), kaplicy kosciota pa-
rafialnego w Glogéwku czy prezbiterium w kosciele
parafialnym w Klodzku (przypisywanej Krzysztofowi
Tauschowi) uzyto metod perspektywy iluzyjnej. Nie-
co inny charakter maja, ze wzgledu na odmiennodé
wnetrza, dekoracje iluzyjne w pomieszczeniach kla-
sztornych i uniwersyteckich, np. Auli Leopoldiny
i Oratorium Marianum Uniwersytetu Wroctawskiego
(Kristofer Handke), Sali Ksia#gee, biblioteki (Ben-
tum) i refektarza lemiego klasztoru lubiaskicgo (F.A.
Scheffler) oraz biblioteki klasztoru augustianéw w Za-
ganiu (Neunhertz) czy wnetrzach patacowych, na
przyktad w Lesznie Slaskim i Ksiazu. Jest to wige ze-
sp6t weale pokaZny, przede wszystkim jednak nalezy
podkresli¢ range, zwlaszcza tych oméwionych w opra-
cowaniu, dziel,

Rozwigzania architektoniczne wszystkich prezento-
wanych koécioléw mozna zaliczy¢ do poziomu ogdl-
noeuropejskiego. Najwybitniejszym przykladem jest
zapewne wysublimowana, skomplikowana architektu-
ra, oparia na kompozycji wzajemnie przenikajacych
sie eliptycznych jednostek przestrzennych Swigtyni na
Legnickim Polu, w kiérej wypadku nie nalezy sig dzi-
wi¢ wyjatkowemu artyzmowi, ze wzgledu na autora
projektu — Kiliana Ignacego Dientzenhofera. Niewiele
jednak ustepuje jej rozbudowany uklad architektonicz-
ny sanktuarium krzeszowskiego, gdzie zastosowano
podobng metode w konstruowaniu przestrzeni wng-
trza, opartg na laficuchowym schemacie jednostek elip-
tycznych. Réwniez oba wczesniejsze rozwigzania za-
stuguja na wysoka oceng: czy to klasyczna, jedynie
czesciowo zdynamizowana, kreacja wnetrza Kosciola
pw. Imienia Jezus we Wroclawiu, czy tez dynamiczne
w formach, w duZej mierze scentralizowane opraco-
wanie przestrzeni kosciola Swigtych Piotra i Pawla
w Nysie. Koéciét Swigtego Krzyia w Brzegu, naj-
piZniejszy z prezentowanych przykladéw, zamykajacy
w zasadzie epoke, mimo szczuplodci swego wnglrza
zawiera wysokiej jakosci rozwiazania architektonicz-

ne, ktérych znaczenic opiera si¢ gldwnie na doskona-
fym wcieleniu w nie malarstwa iluzyjnego.

Jeszcze lepiej prezentuje si¢ poziom dekoracji sztu-
katorskiej, rzedbiarskiej, a przede wszystkim malarskiej
w tych kompleksowych pdZnobarokowych rozwigza-
niach. Sa to dziela wysokiej klasy artystdw. Na pierw-
szym miejscu wirdd nich trzeba postawié na pewno
Kosme Damiana Asama, twdrcg wlasnych, nowator-
skich rozwiazan, przede wszystkim w ksztaltowaniu
przestrzeni przedstawianej na freskach. Nalezy tez pod-
kregli¢ szczegdlng range polichromii kosciota uniwer-
syteckiego we Wroctawiu, Rottmayr byl pierwszym
sposrid freskantéw niemieckich, ktdry odwazyl si¢ kon-
sekwentnie zastosowad teorie pozzowskie, Pozostali
malarze tworzyli nieco mnigj postgpowe Kompozycje,
wykazywali sig jednak nie tylko znajomosdcig wzordw
europejskich lecz takze wilasng inwencja, kreujgc deko-
racje o wybitnych walorach formalnych. W wypadku
za$ Kubena nalezy dodatkowo podziwiad tak komple-
ksowe zastosowanie mozliwosci perspektywy iluzyjnej.

Trudno méwic o lokalnej genezie czy zwiazkach
omawianych dziel. Wydaje si¢, iz brak jakichkolwick
powiazan migdzy rozwigzaniami sakralnych wnetrz
siedemnastowiecznych a przedstawionymi strukturami
poZnobarokowymi. W odniesieniu do sztuki slaskie]
najczesciej podkresla sig jej silny zwigzek z wzorami
czeskimi. W wypadku omawianej architektury, cholby
ze wzeledu na osobe Dientzenhofera, jest on niewgl-
pliwy. Ostatecznie jednak, rozwigzania wnelrz, ze
wzgledu na zastosowane dekoracje malarskie, nalezy
przede wszystkim taczy¢ z przykladami z krajéw nie-
mieckich, Austrii i Bawarii. Takic powigzania sg
w pelni zrozumiate w wypadku kodciola Uniwersylec-
kiego we Wroctawiu, gdyi Rottmayr ksztalcit si¢
w Wiedniu, a nastgpnie tam dziatal lub $wigtyni na
Legnickim Polu, ze wzgledu na osobg Asama. Jednak
takze w wypadku Scheffleréw, Neunhertza czy Kube-
na nalezy raczej podkresli¢ zwigzek ich twérczosci
z wzorami Asama.

Stosowane formy architektoniczne

Omawiane koécioly, przeznaczone do dekoracji
malarstwem monumentalnym juz w fazie projektowej
miaty edpowiednio dostosowang do tych celéw formg
architektoniczna. Wyjatkowo dogodne bylo stworze-
nie nad nawg gladkiego, jednorodnego sklepienia. Me-
toda najprostsza okazalo si¢ zastosowanie sklepienia
kolebkowego o zeszlifowanych lunetach, kidre zasto-
sowano zaréwno w najwczesniejszej realizacji — wro-
clawskim kodciele Uniwersyteckim, jak i w kodciele
Swietych Piotra i Pawla w Nysie oraz w ostatnim
omawianym rozwiazaniu: brzeskim kosciele Swigtego
Krzyza.

Bardziej zaawansowanym osiggnigciem konstruk-
cyjnym bylo uZzycie kapy czeskiej, zwlaszcza w nie-
zwykle odwainie przemyslanym ukladzie w kosciele
na Legnickim Polu, w ktérym sklepienie zostato wspar-

te na konstrukcji wewngtrznych filaréw. Rowniei
w budowice $wiatyni w Krzeszowie zastosowano skle-
pienia Zaglaste, przekryto nimi jednak oddzielnie kaz-
de z przesel, pozostawiajac rozdziclajace je gurty.

Malarstwo iluzyinie jest zwiazane z epoka pdino-
barokowej architektury dynamicznej. Dlatego nieroz-
dzielnie polaczylo si¢ z formami dla niej charaktery-
stycznymi. Nalezy tu przede wszystkim wymieni¢ roz-
budowane, silnie wysunigte, najczedciej krgpowane
belkowania. Zaréwno one, jak i linia balkondw empor
byty prowadzone po plynnej krzywej opinajacej wng-
trze. Pilastry, czesto wieloelementowe, sytuowano
ukoénie, trzony otrzymywaty forme wklesta. Gurty
i teki otrzymaly przebieg krzywych tréjwymiarowych.
Taki tez rodzaj detalu pojawial si¢ w postaci iluzyjnej,
kontynuujac formy rzeczywiste.
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Metody perspektywiczne
stosowane w dekoracji sakralnych wnetrz monumentalnych

Przedstawione przyklady, jakkolwiek nieliczne, pre-
zentuja wszystkie stosowane rodzaje dekoracji iluzyjnej.
Najszerzej rozpowszechnionym rozwiazaniem okazalo
si¢ przedstawianie pejzazu architektonicznego na poli-
chromiach w tak dobranym ujeciu perspektywicznym,
by z okreslonych punktéw odbioru tworzylo wrakenic
ciaghodci # rzeczywistymi skrétami architektury wnetrza,
Najbardziej wyrafinowanym przykladem zastosowania
tej metody jest dzielo Asama na sklepieniu nawy koscio-
Ia na Legnickim Polu. Uiyto jej do wszystkich omawia-
nych dekoracji, czy to jako fragmentu giéwnego malo-
widta, czy jedynie na freskach umieszczonych na skle-
pieniach bocznych; w kodciele we Wroctawin jedynie
sporadycznie w dekoracji kaplic, w $wiatyni w Brzegu
54 to bardzo istotne elementy polichromii na sklepie-
niach empor i kaplic bocznych, w kosciele w Krzeszo-
wie, oprécz tego to architektoniczne zawiera wickszosd
scen zdobiacych sklepienia pragsel nawy gléwnej, w ko-
Sciele w Nysie tego typu malowidlo stanowi fragment
fresku ponad nawa gléwna oraz nad emporg organows.
Dzigki takim przedstawieniom zyskiwano swojego ro-
dzaju optyczne przediuienie czy czedciej, podwyiszenie
przestrzeni rzeczywislej przez przestrzef malarsks, nie
tworzac jednak uhludy, gdy? granica $wiata realnego
i obrazowanego pozostaje czytelna,

Nieco odmienny charakter majg tylko dekoracje ar-
chitektoniczne na freskach krzeszowskich. Ksziatuja
one nie tylko scenerig ukazywanych przedstawien, lecz
tak#e nicktdre z nich tworza kontynuacje rzeczywistych
podziatéw architektonicznych, W ten sposdb iluzyjnie
podwyzszaja sklepienia o wysokosé ukazywanych pod-
pér z przekryciami. Do takiej tez kategorii dekoracji na-
lezy zaliczy¢ jedyny na Slasku przyklad falszywej kopu-
ty: fresk na sklepieniu skrzyiowania transeptu krzeszow-
skiego sanktuarium. Dekoracja ta zostala opracowana
zgodnie z pozzowskimi wzorami i nie ustgpuje podob-
nym rozwigzaniom we Wihoszech, Austrii czy Czechach.

Kolejng technika, wystepujaca we wszystkich oma-
wianych dekoracjach, jest faczenie malowanego deta-
lu i dekoracji ornamentalnej z formami rzeczywistymi,
ktére tworza jednorodny ukiad. Na sklepieniach ko-
Sciola na Legnickim Polu pojawia si¢ ponad tgkami
malowany pas biatych sztukaterii, ponad ktdrym wy-
tania sig¢ cigzki, zlocony, kanelowany gzyms; tej deko-
racjl lowarzysza iluzyjne biale | plaskorzeiby™ na zto-
tym tle mozaiki na pendentywach w nawie gléwnej
i medalionach w prezbiterium oraz nad empora orga-
nowa. We Wroctawiu obudowe iluzyjnym detalem zy-
skaty plafony dekorujace sklepienia empor. W Krze-
szowic w ten sposdb zyskano pasy sztukaterii ponad
tekami. W Nysic malowana dekoracja imituje Zebra
i wpisane migdzy nie plaskorzeiby zdobiace czasze
sklepienia absydy prezbiterium,

Metoda bardziej zaawansowang jest wlaczanie
w strukturg wnetrza fragmentdw iluzyijnej architektury,
tworzgeych okreslone jednostki przestrzenne. Takim

przykladem jest balustrada po obu stronach sklepienia
nawy kosciota Swigtych Piotra i Pawla w Nysie czy ilu-
zyjnie rozbudowany oltarz w Nysie oraz stworzony tyl-
ko malowang architekturg w Brzegu. W Brzegu zreszia
najdalej posunigto tg technikg, stosujac ja do perspekiy-
wicznego poglebienia plytkiego w rzeczywistodei prezbi-
terium o iluzyjng absyde, przekryta sklepicniem z latar-
nig. Tym sposobem doszlo do stworzenia srodkami iluzji
malarskiej calej, duzej jednostki przestrzennej wnetrza.

Koscidt w Brzegu wyrdznia sie zapewne najbar-
dziej kompleksowym zastosowaniem iluzji perspekty-
wicznej w dekoracji wnetrza takze, a moze przede
wszystkim, ze wzgledu na uzycie metody quadratury
na polichromii sklepienia nawy gldwnej. Zostala ona
opracowana niczwykle szczegdlowo, zgodnie z wzora-
mi podawanymi przez Pozz¢. Autor nie poprzestat jed-
nak na biernym skopiowaniu kidregod ze schematdw,
lecz skonstruowat samodzielnie iluzyjna kondygnacje,
nadbudowujaca nawe $wigtyni. Postarat si¢ zreszia nie
tylko o jej perspekiywiczne podwyiszenie, lecz takic
0 zmiang proporcii, przeksztatcajac rzut w rzeczywisto-
sci zblizony do wydhiZzonego prostokata (o proporcjach
prawie dwdch kwadratéw, stosunck bokdw — 6 : 11, do
pola prawie kwadratowego — 10 : 11).

Za malarstwo guadraturowe w duchu Pozzy nalezy
uzna¢, oprdcz malowidlta w Brzegu, najwczesnicjsza
2 omawianych polichromii — we Wroclawiu, gdzie na-
we obudowuje kondygnacja iluzyjnych loggi, zwiefi-
czona gzymsem otaczajacym owalne pole,

Opricz stosowania réznych rodzajéw malowanej ar-
chitektury, podwyiszanie iluzyjne przestrzeni zyskiwano
takze przez odpowiednie ukazanic wiclopostaciowych
scen, z zastosowaniem dynamicznych skrétéw perspek-
tywicznych, w ujeciu di sotto in su. W ten sposdb zosta-
by opracowane plafony we Wroclawiu, Nysie, Brzegu
oraz dekoracja prezbiterium na Legnickim Polu. Freski
w Nysie stanowig raczej kontynuacje szesnastowiecz-
nych malowidet w duchu Coreggia czy Michata Aniofa.
Widoczne jest to w kompozycji, opartej na kolejnych
kregach zmniejszajacych sie postaci, silnie powigzanych
ze soba, zastosowanej zardwno na fresku na sklepieniu
nawy, jak i prezbiterium. W podobny sposdb pomyséla-
ne zostaly pozostate przedstawienia figuralne w innych
kosdciotach, co moina te# uznad za pewien schemat iko-
nograficzny, uznawany za wiasciwy do przedstawienia
tryumfu Matki Boskiej czy adoracji Tréjcy Swietej oraz
Imienia Jezus. Jedynie w pelni osiemnastowieczng roz-
proszong kompozycje w lego typu przedstawieniach
otrzymaly freski Asama na Legnickim Polu, W pewnym
stopniu nasladuja je sceny autorstwa Neunhertza w Krze-
szowie, kidrym jednak towarzyszy tlo architektoniczne.

Majprostsze $rodki dekoracji iluzyjnej zostaly za-
stosowane we wszystkich omawianych realizacjach.
Na bardziej skomplikowane decydowali sic malarze
zgodnie z wlasnym upodobaniem, zamierzeniami ar-
chitekta czy zleceniodawcy.
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Ogilna charakterystyka wnetrz

Dynamicznie ksztaltowana architekiura wngtrz
i wieloelementowe bogate zespoly polichromii shuzyly
typowemu dla péZnego baroku teatralnemu uksziatio-
waniu przestrzeni. Ruch oka obserwatora mial zostad
ukierunkowany ku najwazniejszej czgdci kosciola —
prezbiterium z oftarzem gléwnym. W kosciotach za-
aranzowano odpowiednie punkty zatrzymania, przez-
naczone do odbioru badZ to catego wnetrza, badZ tez
jego fragmentéw. Znalazly sig i takie, przewidziane do
ogladu poszczegdlnych przedstawieri na freskach.

Majbogatszy taki ukiad wpisano we wnglrze ko-
éciota w Krzeszowie, z jego rozbudowanym zespotem
polichromii. Zastosowano tam, by¢ moze, dos¢ proste
rozwigzania iluzyjne, kiére jednak w doskonaly spo-
s6b uzupeiaja architekturg wngtrza w duchu teatral-
nodci. Uksztaltowano typowy, kulisowy system, z ko-
lejno ukazujacymi sig scenami, doprowadzajacymi do
kulminacji w obrgbie prezbiterium z potginym olta-
rzem.

Zdjecia wykonata autorka.

W Nysie scenograficznie rozwigzano samo prezbi-
terium wylaniajace si¢ zza dostawionych kolumn pod-
trzymujacych tuk teczowy, do ktdérego wprowadza,
rytmem swych pilastréw, obszerna nawa. W Brzegu
podobne skojarzenia przywodzi dodatkowo zasloso-
wanie w obrebie prezbiterium dekoracji w rodzaju ilu-
zyjnej scenografii. Réwniez na Legnickim Polu specy-
ficzne uksztaltowanie $cian, zwlaszcza w obrgbie pre-
zbiterium, z niewidocznymi punktami oswietlema,
przypomina rozwiazania teatralne.

Zastosowana dekoracja malarska w zdecydowany
sposGb przeksztalca nasz odbidr architektury wnetrza,
dlatego nie mozna o niej zapomina¢ dokonujac anali-
zy form architektonicznych. Zgodnie z barokows za-
sada jednoéci sztuk musimy braé pod uwagg cate zlo-
zone dzieto. W tym sensie za ostatecznie ksztaltujace-
go obraz wnetrza nalezy uzna¢ malarza lub dopatry-
wad sie daleko idacej wspétpracy miedzy dekoratorem
a architektem czy budowniczym.

Photographs by the author.
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Use of illusory perspective in monumental decoration
of interiors in late Baroque Silesian temples

The article draws attention to the achievements of the science of
perspective in the decoration of Silesian temples, especially to the so-
called illusory painting and interior architecture co-ordinated with it
according to the concept of the Barogue unity of ans, Creators of mo-
numental painting in Silesia in the 18th century used the laws of per-
spective Tully, basing on the instructions of Andreas Pozza, The archi-
tectonic-painting decoration of the University Church in Wroctaw, the
work of 1.1, Knoll and .M. Rotmayr {1704-1706) opens the cycle of
monumental illusory works. Also, the programme of illusory decora-
tion of temples was applied in the church in Kreeszdw (A, Jenich,
1.W. Meunhertz and LA, Provisore, 1733=1735), in the church of the
Benedictine nuns in Legnickie Pole (K.J. Dintzenhofer with mural
painting of C.D. Adams, 1733), in the church in MNysa (M. Klein(?)
with paintings of the Scheller brothers, 1731) and in the Jesuit church
in Breeg (). Frisch with mural paintings of J. Kuben, 1740-1746).

The architectonic solutions of all the churches presented may be
rated at a general European level. The most outstanding example is
the temple in Legnickie Pole, with its sublimed architeciure based on
the composition of infiltrating elliptic spatial units, Not much inferior
is the developed architectonic system of the Krreszdw sanctuary,
where the method based on the chain-like scheme of elliptic units has

been used. Also, both earlier solutions deserve a high appraisal, ic.
both the classic creation of the interior of the Church of Jesus in Wro-
claw, only partly dynamised, as well as the Church of St Peter and 5t
Paul in Nysa of dynamised forms, with, 1o a large extent, centralised
solution of the church's spatial area. The Church of the Holy Cross in
Brzeg, the latest of the examples presented, despite the spareness of
ils interior possesses architectonic solutions of high quality. Their im-
portance is mainly based on the application of illusory painting.

The high grade of the stucco work, sculpture and above all paint-
ing is even better presented in these complex late Baroque solutions,
Asam should be mentioned first of all, the creator of innovalory reso-
lutions in the range of shaping the spatial area of the wall-paintings.
The special rank of the polychromy in the University Church in Wiro-
claw should be underlined. Rottmayr was the first German mural pain-
ter who had the courage 1o apply the Porza theories consistently. The
other painters created less progressive compositions however, they
presented not only the knowledge of European examples but also their
own inventiveness in creating decorations of remarkable structural
values, In the case of Kuben one should additionally admire such
complex use of illusory perspective.
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Glowne kierunki interpretacji idei harmonii
w mysli staroZytnych
Od Pitagorasa do Witruwiusza

Przedstawiono rézne znaczenia, istotnego dla ar-
chitektury, pojecia harmonia oraz rozwdj idei harmo-
nii w ramach réznych poje¢ w mysli starozytnych Gre-
kéw i Rzymian,

Pojecie oraz idea harmonii powstaty w V w. p.n.e.
Od tego czasu idea harmonii kryta si¢ pod rdEnymi
terminami, a i termin hanmonia nabierat réznych zna-
czen. Dzisiejsze, ogélne rozumienie stowa harmonia
stownik wyrazdw obeych wywodzi od greckiego har-
mos ,spojenie, przegub” i podaje jako ,spojenie, lacze,
zwiazek, zgoda, zgodnosc, dopelnianie sig, fad, odpo-
wiedniosé, wladciwy dobdr, porzadek elementdw,
przedmiotéw, cech™ [11, s, 205]. MozZna by tez powie-
dzie¢: dostrzerenie zwiazku, zgody, tadu itd. W odnie-
sieniu do architektury kontrowersje dotycza kwestii,
czy w architekiurze harmonia oznacza zgodnodc i do-
pelnianie sig czesci w ramach obiektu, czy tez spoje-
nie oraz zgode w relacji obickt — obserwator. W histo-
rii architektury dominowal poglad pierwszy, czego
wyrazem sa niezliczone proby ustalenia szczegdlo-
wych kryteriéw czym jest fad, odpowiedniosé, zgod-
nogd itd., w kompozycji dziet architektury,

Idea harmonii poczatkowo wyrazata nierozerwalny
zwigzek pickna, jako obiekiywnej wlasnogei rzeczy,
z ludzkim upodobaniem, a wiec odczuciem wobec rze-
czy picknej, Zwigzek ten dostrzegt Pitagoras, ktdry dat
jednoczesnie poczatek omdwionej w dalszej czedcei ar-
tykutu teorii o liczbowej naturze wszelkiego pickna.
Teoria ta, nazwana Wiclka Teoria, z¢ wegledu na jej
uniwersalnosé, az do XVII w. wywierata duzy wphyw
na szluke 1 nauke, cho¢ pierwsi jej krytycy oraz opo-

nenci pojawili si¢ juz w starozytnogci. Popularnosé
Wielkiej Teorii wplyneta na losy kluczowego dla niej
pojecia harmonii, ktére zaczeto utoisamiaé z liczbo-
wymi kryteriami pickna rzeczy, co na dlugo oddalito
harmonig od zagadnien zwiazanych z postrzeganiem,
Laczenie pojecia harmonii nickoniecznie z proporcia,
lecz koniecznie z postrzeganiem, odzyskuje znaczenie
w literaturze wspétezesnej [17]. Upadek Wielkiej Te-
orii spowodowal utrate popularnoéci faczonego z nig
pojecia harmonii w upowszechnionym znaczeniu:
pigckno jako prawidlowosé, tad, miara. Pod réinymi
nazwami rozwijata sig natomiast pierwoina idea, kry-
jaca sig za tym terminem, tj. wiara w istnienie mecha-
nizmu ludzkiego odczuwania pigkna, Rozwdj ten po-
legat na probach uchwycenia zasad tego mechanizmu,
ktdry pierwoinie wydawat si¢ prosty, ale komplikowat
sig w miare dostrzegania zlozonogci skladajacych sie
nafi czynnikéw, takich jak np. wiedza i do§wiadczenie
w danej dziedzinie czy otwartodd na nowosc,
Harmonia jest pojeciem funkcjonujacym do dzis
w nauce (filozofii, fizyce) i sztuce (m.in. w muzyce,
malarstwie i architekturze). Pojecie to w ramach kai-
dej z tych dziedzin ma inne znacznie, ale wywodzi sig
ze wspdlnej dla nich wszystkich idei. Architektura jest
domeng, ktdra, podobnie jak malarstwo, poszukiwata
swojego rozumienia harmonii, opierajac sig na teorii
zapoczatkowanej przez pitagorejskie potaczenie filo-
zofii, kosmologii i muzyki. Poniewaz fakt ten wywart
zasadniczy wplyw na kierunek tych poszukiwan, losy
idei harmonii w architekturze trzeba wiec zaczaé od
omoéwienia pozaarchitektonicznych #ridet tego pojecia.
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Harmonia proporcji liczbowej
Pitagorejskie Zrddlo pojecia

Powstanie pojecia harmonia wiaze si¢ z 1deg pro-
pagowang przez uczniéw szkoty filozoficznej Pitago-
rasa, dzialajacego w Il polowie VI w. p.n.e. w kolo-
nii Wielkiej Grecji, na potudniu Wioch!. Otéz Pitago-
ras pono¢ przypadkiem dokonat odkrycia, ze przy-
jemne dla ludzkiego ucha wspétbrzmienia diwigkow
powslaja przez drganie strun o stosunkach diugodci
wyrazalnych prostg proporcja liczbowa. Te przyjem-
ne wspdtbrzmienia nazwat harmonijnymi. Pitagoraso-
wi przypisuje si¢ postawienie na podstawie tego od-
krycia ogdlnej hipotezy, ze czlowiekowi podoba si¢
(m.in. w muzyce) liczba, ktéra nadaje rzeczy wewneg-
trzny lad. Liczba (proporcja liczbowa) byla wediug
tego filozofa spoiwem, przenikajacym i jednoczacym
rozne elementy calego widzialnego i niewidzialnego
wszech§wiata w harmonijny uklad, totez dostrzezone
powiazanie ludzkiego upodobania z liczbg traktowat
on jako $wiadectwo glebokiego wpasowania czlowie-
ka w owa harmonijng strukture kosmosu. Ta wiasnie
my$l stanowita jadro wspomnianej wezesniej Wielkiej

! Poniewat Pitagoras sam nie zostawit zadnych pism, Frilia wia-
domodei o nim i jege nauce pochodzy wige z zapiskdw jego ucznidw
i kontynuatoriw, Wiceej informacji patre: [10, s, 28-46].

Teorii, nazywanej tez Wielkim Tematem lub harmo-
nig $wiata,

Zestawieniem zachowanych pogladéw estetycz-
nych pitagorejczykéw, tj. starozytnych glosicieli idei
matematycznej podstawy budowy $wiata i wynikajacej
z takiej podstawy obiektywno$ci harmonii stworzenia,
zajat si¢ Wiadystaw Tatarkiewicz [19, s. 93-95].
Przedstawione przez niego teksty obejmujg okres sta-
rozytnej cywilizacji od V w. p.n.e. (Filolaos) do II w.
ne. (Sekstus Empiryk), kiedy to powtarzano i rozwi-
jano idee Mistrza sprzed wiekéw. Z zestawienia lego
wynika, Ze pilagorejczycy uwazali uzyskanie harmonii
podobnej tej, jaka objawia si¢ w rzeczach boskich (1j.
w strukturze kosmosu) za cel sztuki i ludzkiego dzia-
Yania oraz dzielili przekonanie, Ze harmonia tkwi w ilo-
éciowym ukladzie wielu czedci, zaleznym od liczby,
miary, a takie i dobrej proporcji. Tatarkiewicz, ko-
mentujac teksty Zrodlowe, zauwaza ponadio, Ze we-
diug pitagorejezykéw o harmonii rzeczy stanowily re-
gularnosé, prawidtowosé i tad ukladu.

2 Zagudnienie Wiclkiego Temam na preykiadzie powiazan nauki
i muzyki jest jednym # ghiwnych tematdw ksiqiki Muzyka sfer autor-
stwa Jamiego Jamesa [10, s, 145-181, 217-220],

Terminologia pitagorejskiej idei harmonii

Za aksjomat staroiyinej estetyki uznaje Tatarkie-
wicz — wywodzacy sie od pitagorejczykéw — poglad,
iz pigkno jest rzeczq fadu, a termin harmonia upo-
wszechnia si¢ wedlug tego autora w znaczeniu prawi-
dtowos¢, tad. Réwniez pitagorejska teza, i pigkno jest
rzeczg miary i liczby zawarta zostaje w pojeciu syme-
tria® i pozostaje tylko hastem niekiérych pradéw sziu-
ki i teorii sziuki* [19, s. 89-90]. Z kolei w Dziejach
szefciu pojec Tatarkiewicz podaje, ze Grecy pigkno
widzialne nazywali »symeirige, czyli wspdtmiemoscig,
a slyszalne sharmonig«, czyli zestrojem [18, s. 137].
Dalsza komplikacje loséw tych terminéw przyniosto,
pochodzace z traktatu architektonicznego Witruwiusza
z 1 w. p.n.e., okreélenie symetrii jako harmonijnef
zgodnosci wynikajqcej z czlondw dzieta i uzupehnienie
go ewrytmig, okreslong jako pelny wdzigku wyglgd bu-
dowli, ktéra spetnia wymogi symetrii® [23, s. 30]. Wia-

3 Pisownig terminu symmetria przez dwa m podaje sig jako ory-
ginalng w starszych thumaczeniach traktatu Witruwiusza, np. [22].
jednak juz w nowym wydaniu mowa jest o symretrii # komentarzem,
#e nie chodzi o lustrzane odbicie [23, 5. 29]. Wiadystaw Tatarkiewicz
stosuje naprremiennie oba rodzaje pisowni, np. |18, s. 142]. Autorka
preyimuje pisownig symerria.

4 Siwiendzenie to kontrastuje # dzisiciszym spojrzcniem na archi-
tekturg staroiyinej Grecji, kidre czesio jest zdominowane prace zgbebia-
nie whagnie miary { liczly oraz ocenianic jej preez pryzmal zlotege sfewi-
ca geometrii jak pisal np. Zbigniew Herbert o $wigtyniach Posejdonii.

s Termin ewrytoia byt jui znany od Sokratesa, ale jego pierwol-
ne znaczenie pokrywato sig z wiytym preez Witruwiusza pojeciem de-
cor [19, s. 108-109], |23, 5. 30].

dystaw Tatarkiewicz uwaza, ze dla Witruwiusza syme-
tria — to tkwigce w rzeczach piekno obicktywne o pi-
tagorejskich korzeniach, eurytmia natomiast — to pigk-
no uwarunkowane subiektywnie, polegajgce nie na
tym, Ze rzecz ma uklad harmonijny, ale ie daje wraze-
nie harmonijnosci [18, s. 235].

Wedlug autorki tego artykulu pierwotna, pitagorej-
ska idea harmonii obejmowata znaczeniowo zar6wno
symetrig, jak i euryimig, byla bowiem wiarg w niero-
zerwalny zwiazek miedzy ukladem harmonijnym, tj.
whasnogcia przedmiotu a wrazeniem harmonijnosei,
czyli odczuciem podmiotu®, Gdy wigc Tatarkiewicz
zadaje pytanie: Czy sqd estetyczny jest sgdem
o przedmiotach, czy tez o tym co podmioty wobec nich
doznaja? (18, s. 228], to pitagorejska idea harmonii
nasuwa odpowiedZ, iz bez wzglgdu na to, na czym sad
skupimy (na doznaniach podmiotu czy wiasnosciach
przedmiotu) wynik bedzie ten sam, j. wrazenie har-
monii oznacza, ze rzecz jest harmonijna, a harmonij-
no$¢ rzeczy oznacza, ze da ona w odbiorze wrazenie

6 7 tego bierze si¢ preekonanie pitagorejezykdw o niezaleznym
od czynnikéw subiektywnych dziataniu muzyki na dusze i o jej
mozliwoéciach leczniczych. Déwieki znajdujg w duszy oddiwigk,
ona wspdtdfwigezy = nimi [19, 5. 90] i na tym wiagnie polega ich
harmonia, kiérej analogii dla doznan werokowych poszukiwali ar-
chitekei., Nie mial wige wedtug autorki racji Plutarch, gdy pisak:
Daostojny Pitagoras w sqdzie o muzyce odrzucif Swiadectwo wraie-
nia: méwit, 2o wartodd tej sztuki naleiy wimowad rozumem |19,
5. 216].
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harmonii”. Bylo to przekonanie o wrodzonej zdolnodci
czlowieka do odczuwania harmonii rzeczy, jako ich
pigkna. Pitagorejski obicktywizm byl wynikiem proby

7 Sekstus Empiryk, omawiajac ideg pitagorejska, napisat: Dzighi
liezhie wszysthe pigknie wyglgda, to znaczy: dzigki myvili zdolnej do sq-
du | pokrewnej liczhom, stanowigeym zasady wszechzeczy [19, 5. 94).

powiazania obserwacji pozytywnych odezué podmiotu
z odkryciem prawidlowodci w postrzeganym przed-
miocie. Matematyczna natura dostrzeionej prawidio-
wosci taczyla ponadio indywidualne doznanie harmo-
nii, pod wptywem styszanego wspdtbrzmienia, z ca-
tym porzadkiem kosmosu. Ta kosmologiczna koncepcja
harmonii najmocniej zostala skojarzona z muzyks i po-
przez nig wywarla wplyw na architekture.

Niewiara w zasady harmonii
Poglady sofistow

Opozycje do pogladéw Pitagorasa stanowily po-
glady sofistéw, dziatajacych w potowie V w. p.ne.
w Atenach oraz bliskiego im w pogladach estetycz-
nych Sokratesa (469-399 r. p.n.e.). Filozofofie ci sa-
dzili, ze rzeczy pickne sq przerdine, jedna do drugiej
niepodobna [19, 5. 108] oraz e o pigknic nie wszy-
scy majg takie samo zdanie [19, s. 110]. Przeciwsta-
wiali si¢ tym samym idei Pitagorasa, ktdry choé nie
negowal, Zze rzeczy pickne sg przerdine, lo uwazal,
ze ich pickno polega na przenikajacej je liczbie,
ktorej moc oddzialywania nie pozostawia miejsca na
rédinice zdan wérdd obserwatordw. Sofidci przeczyli
istnieniv zasad pigkna, zawartych w cechach przed-
miotu, determinujacych jego odczuwanie. Znamienne
jest to, ze mowili oni o pigknie, a nie o harmonii,
ktérej sie przeciwstawiali jako terminowi oznaczaja-
cemu ,przepis” na nadanie rzeczy widocznych kaz-
demu przejawowi pickna. Zrédta pickna widzieli
w subicktywnej sferze doznan, a pojecie hammonii tacey-
li z zanegowanym obiektywnym pigknem, zawartym
w cechach przedmiotu. StaroZzytna teoria architekiury
nie przejeta od sofistédw przekonania o bezcelowosci
poszukiwania formalnych zasad determinujacych od-
cruwanie pickna dzieta i utrzymala przeciwne im po-
jecie harmonii.

Sokrates wprowadzil istotne dla architekiury poje-
cia celowosci 1 uiytecznosci, jako wyznacenikdw pigk-
na, co oznaczalo uznanie uzaleiniania pigkna od rela-
cji obiekt — viytkownik, a nie od cech samej rzeczy.
Uzasadnienie swego pogladu popart architektonicznym
preyktadem: Dom mozna uwazad stusznie za najprzyje-
mniejszy | najpiekniejszy, jesli wlasciciel o kaidej po-
ize znajduje w nim schron dla siebie najprzyjemniejszy,
a dla swego mienia najbezpieczniejszy, mniejsza o 1o,
Jakie sg w nim malowidta i rzefby [19, s. 108].

Wpltyw pogladéw sofistéw moZna odnalefé we
wspomnianym pojeciu euryimii, kryjacym w sobie ele-
menty takie, jak np. korekiury optyczne. Otéz sofidci
uwazali, ze: pigkne jest to, co przyjemne dla stuchu
i wzroku [19, 5. 110]. Ich definicje mozna za Tatarkie-
wiczem interpretowad nastgpujaco: ekreslajge je [pick-
no] przez dostarczang przyjemnosc mieli na mysli nie
to, Ze pigkno polega na przyjemnoscl, lecz ie my je
rozpoznajemy na podstawie doznanej przyfemnodci, ie
Jjest ona nie wlasnoscig, a sprawdzianem pigkna [19,
5. 118]. W tym ujeciu poglad sofistéw oznacza, Ze po-
szukiwanie pigkna wymaga studiowania ludzkich od-
czué wzgledem budowli, a nie tylko samych budowli.
W wyniku takich studidw do symetrii Witruwinsz do-
dal eurytmie.

Harmonia nieoczywista — ujecie Platona

Jeszcze inaczej rzecz sig ma w ujeciu Platona
(427-347 r. p.n.e.), ktéry witruwiansks eurytmieg uznat-
by za przekre$lajacy prawdziwe pigkno budowli i shu-
#aca jedynie zmystowym pozorom pigkna®, Wierzyt on
w istnienie prawdziwego, obiektywnego piekna, ktdre
nie jest tozsame z pozornym pigknem subiektywnych
odczué ogdtu: Nie pytam sig co sig szerokim kotom wy-
daje pigkne, ale czym ono jest. Platon uznawal, ze bo-
gowie dali [cztowickowi] zdolnosc spostrzegania rytmu
i harmonii, i cieszenia sig nimi, ale uwazal tez, ze nie
tylko prawdziwa harmonia cieszy ludzkie zmysly, wigc
nie ich doznania sa whasciwym kryterium pigkna. We-
diug autorki jest to poglad zasadniczo réiny od samo-
czynnej harmonii Pitagorasa, w ktdrej oparcie kompo-
zycji na liczbie nadawato obicktywna i odczuwalna

£ Tatarkiewice stwierdza, ke Platon dolref sstuce opartef na mie-
rze prreciwstawial g, liczgeg sig ze smystowg | wezuciowyg reakeig lu-
d=i |19, 5. 94].

harmoni¢. Wediug Tatarkiewicza Platon okreslat pick-
no rzeczy poczatkowo poprzez ich udziat w idei pick-
na doskonatego, transcendentnego®, a nastgpnie po-
przez pitagorejska miare i proporcje decydujaca o jed-
nosci uktadu czedei. Nie byt przy tym dla Platona ce-
lem wyglad formy, jako taki, ale uzyskana dzigki pro-
porcjom ideowa zawartosc formy [19, s. 120], a ta juz
nie dla wszystkich jest wedtug Platona rédwnie dostep-
na. Pitagorejska musica humana'® nabiera u Platona
odcieni, jako wraienie przyjemne w ignorantach, a roz-

9 Patrz. opis pigkna wiecznego Platona 2 Uezry [19, 5 121],

10 Mfusice fumang obok musica instrumentalis i musica mundi 53
terminami stworzonymi dzriesipé wickdw po Pitagorsie preez nawiig-
rujgcego do jego mysli teoretyka muzyki — Boecjusrza. Terminy e
opisujy trzy poziomy, na kidrych oddzialuje moc harmonii muzycz-
nej. Mo ta wynika 2 budowy opariej na proporcji liczbowej wspdl-
nej dla kosmosy, fwiata déwigkdw | duszy ludzkiej. Licebowa natura
duszy ludzkie) powoduje, fe whadciwe proporcje wywolujg w nigj re-
zonans odezuwany jako harmonia, Srersze omdwienie trzech wyrda-



32 Magdalena Baborska-Maroiny

kosz w rozumnych, w tych, ktdizy zdajg sobie sprawg
z tego, e jest to wynik nasladowania boskiej harmonii
zrealizowanej w muchach $miertelnych [15, s. 110]. Po-
jawia si¢ tu wigc nieznane Pitagorasowi przekonanie
o zaleznodci wrazefi wywolanych istnieniem proporcji
od $wiadomosci postrzegajacego: rozumny dozna roz-
koszy, ignorant ledwie przyjemnosci.

Przyjawszy pitagorejska my$l o matematycznym
podiciu harmonii kosmosu Platon uzupelnit ja okresle-
niem konkretnych form, jakich mdégh uzyé Bog, by
stworzony $wiat byl catoscia harmonijng. Za formy ta-
kie Platon uznat jedynie pigd regulamych trdjwymiaro-
wych figur, kiére dla swej regulamosci sq , doskonaty-
mi ciafami” [19, 5. 120]. Tatarkiewicz zauwaza, Ze Pla-
ton zalecal stosowanie w sztuce trdjkatéw réwnobocz-
nych i pitagorejskich, ktére jako elementy ciaf dosko-
natych uznawat za naprawde pickne, czym przyczynit
sig [do tego], ze mdjkgty | kwadraty staly sig ideatem
artystéw, zwlaszcza architektéw, najpierw greckich, po-
tem rzymskich, a jeszcze poiniej Sredniowiecznych, kidrzy
w ciggu wiekéw wedlug zasady irdjkgiow i kwadraidw
planowali swe budowle i fundament estetyki widzieli
w geometrii [19, s. 120]. Platon wyréiniat tei zwlaszcza
kule i okrag, jako ksztalt, kiéry stwarzajacemu wszech-

nionych przez Pitagorasa rodzajéw muzyki znajduje sig w ksigice
[10, = 37).

$wiat Bogu najbardziej odpowiadall! oraz ogdlnie
chwalit pigknos¢ linii prostej i kota, [...] plaszezyzny
i bryty, [...] | barwy, jako rzeczy pigkne nie ze wzgledu
na cof innego, jak te inne tam [tj. istoty zywe lub ma-
lowidta — przyp. aut.], ale pigkne zawsze i same dla
siebie, i dajg rozkosze osobliwe i swoiste [19, s. 133].
Byt to niemal ,,przepis” na obiektywna harmoni¢ archi-
tektury, a w kazdym razie wskazdwka, ze szukac jej
trzeba w geometrii.

Warto tu dodaé, e rzeczywisty wplyw pogladow
Platona na architekture starozyinej Grecji nie jest ta-
twy do okredlenia, zwlaszcza ze np. Partenon wybu-
dowano dziesigé lat przed urodzeniem filozofa, Ewi-
dentny jest natomiast wptyw idei Platona na utrwalo-
na w traktatach teorig¢ architektury i péZniejsze po-
strzeganie dziet przez pryzmat wcielania tych teorii
w Zycie,

11 Preferencie te Platon tlumaczy nastgpujuco: Ten kszralt jest
spasrdd wszystkich innyeh najdoskonalszy | najbardziej podotny do
siebie sumego, Bdg bowiem zdawal sobie sprawg = tego, e podoine
Jest nieskodiczenie pighkniejsze od niepodobnege [15, . 40]. Pordwnaj
ten sam tok myélenia w okresleniu doskonatej harmonii wiatla Ro-
berta Grosseteste’a (1 pot. XIII w.): Swiarfo jest pighne samo przez sig,
poniewai jego matura jest prosta [...]. Dzighi lemu jest ono w mafwigh-
szymt stopniu zjednoczone | wewngtrznie proporcjonalne przez toisa-
most, pigkne jest bowiem zgodnodelq proporcji |6, s. 69]. Podobnie
ted jest thumaczona doskonata harmonia muzycenej oklawy: diwigki
te rworzq ideaine wspdtbrzmienie, poniewat sq tynt samym [10, 5. 41].

Harmonia w ujeciu Arystotelesa

Uczen Platona — Arystoteles (384-323 r. p.n.e.)
uzywa terminu harmonia w utrwalonym z czasem zna-
czenin obiektywna wlasnodc¢ rzeczy polegajgca na pra-
widlowosci i tadzie, co jest ujgciem pozbawionym pi-
tagorejskiego sktadnika harmonii, jakim bylo przyjem-
ne odczucie odbiorcy'2. W zachowanych wypowie-
dziach Arystotelesa nie ma wzmianek bezposrednio
o architekturze, ale omawiane dalej watki wniosty ob-
serwacje wskazujace wielo§¢é czynnikéw wplywaja-
cych na postrzeganie, kiére dotycza réwniez odbioru
dziet architektury (a wige i mozliwoéei odczucia ich
harmonii). Arystoteles uznawal, iZ pigkne jest to, co
jest cenione samo przez sig, a nie dla poZytku jaki da-
jer co wartosé ma w sobie, a nie w skutkach, [...] a za-
razem dostarcza przyjemnosci, a zatem nie tylko posia-
da warto$é, ale wartodeig ta przemawia do nas, cleszy
nas, budzi radosé¢ czy podziw. Definicja ta wyraZnie
oddziela pigkno od uiytecznosci. Arystoteles twierdzi,
ie nalety umiec robic to, co konieczne i uiyteczne, ale
piekno stoi wyiej od nich'3. Podobna w duchu jest tez

120 {le nie zaznaczono inaczej, ta i inne wypowiedzi Arystotcle-
sa 53 preyloczone za: [19, s 150-152, 160],

13 Moina tu dia kontrastu preedstawié fragment wypowiedzi Pie-
ra Luigi Nerviego: Bez wzgledu na to, ile preeprowadzimy prob, by
aderwad sie od praw rzqdsgeych konstrukcfami, zawsze jednak okaie
sig, 2e nasze amiary sq nierealne, Kopula o drednicy 100 m i wigcej
podlega prawidiom konstrukcyjnym, a niepodporzgdbowanie sig im
pacigga wirast koszidw, mamatrawstwo | deformaciy materialdw, tj.
dwa podstawowe bedy formalizmu architektonicznego [13, 5. 21).

inna teza Arystotelesa (sformutowana z mysla o poe-
zji), iz w odniesieniu do dziela sztuki kryterium logi-
ki jest wzgledne, natomiast niepodwazalne jest tylko
kryterium artystyczne, kierujgce si¢ dazeniem do pigk-
na: nielogicznoéé zastosowanych rozwiazan jest stu-
szna, jesli uczyni dzieto bardziej przejmujgcym. Sfor-
mulowania te, oczywiste w sztuce, do dzi§ pozostaja
nieoczywiste w sadach o architekturze, stanowiac 0§
kontrowersji wokdt wielu budowli i wskazujac men-
talng granice odbiorcéw w przyznawaniu architekturze
praw przynaleinych wedlug Arystotelesa sziuce.
Uznajac przemawianie dziela do odbiorcy za waru-
nek konieczny pigkna (przeciwnego zadania byl Pla-
ton), do wiadciwodci rzeczy stanowiacych o pigknie
obok tadu i proporcji Arystoteles dodaje warunek w po-
staci uchwytnosci dzieta . dla zmystéw i umystu” . Inte-
resujaca wydaje si¢ uchwytnos¢ dzieta dla umystu'é,
zwlaszcza w potaczeniu z przekonaniem Arystotelesa,
iz, wirdd odbiorcéw sq kulturalni i nieokrzesani, antysci
za$ blgdzq, nazbyt liczqc sig z szerokg publicznoscig,
zamiast opiera¢ sig na sadach doswiadczonych znaw-
céw. Arystoteles wyrazil tym samym przekonanie, Ze

14 W architekiurze uchwytnodé wzrokowa jest latwa do zbadania
i okreglenia, chociaz trudne wczynié ja kryterium warlodciujacym da-
ne rozwigzanie, co widad w pordwnaniu roZnic w uchwytnoscl wzro-
kowef katedr gotyckich, wynikajacej z odmicnnodci ich lokalizacji
w Salisbury w Anglii (dalekic perspekiywy otwarlych prEestreeni)
i w Laon we Francji (fragmentaryczne proeéwity wirdd gestej zabu-
dowy), patrz: [2, 5 62-63].
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rozpoznanie i sad o pigknie nalezy do elit, kidre jako
jedyne sa w stanie je dostrzec, co jest cickawe w pola-
czeniu z jednoczednie gloszonym pogladem o écisle
zmystowym, wolnym od skojarzen posirzeganiu pigk-
na i harmonii rzeczy. Pogodzenie tych dwdch mysli
Jjest mozliwe popriez uznanie, ¢ znawsiwo w danej
driedzinie zmienia sposdb widzenia rzeczy juz na po-
ziomie doznan zmystowych (lzn, umozliwia zZnawcy
np. widzie¢ lub slysze¢ wiecej), czym wplywa na traf-
nosc rozpoznania i odezucia w tych doznaniach harmo-
nii dzieta. Stanowisko to laczy $wiadomos¢ zrdinico-
wania ocen danego dzieta z wiara w istnienie ocen
blizszych i dalszych od obiekiywnej prawdy!s.

1% Poglad taki wiclokrotnie wyrafat rezyser Kreysetof Zanussi,
omawiajgc kuliurotwdrezg rolg elit, wreez ich obowigsek ksztallowa-

Arysioteles byl takze pierwszym, kidry zauwazyl, fe
dzieto sztuki moie podobad si¢ dzigki dostrzezeniu ilo-
4ci 1 jakodci pracy, wykonanej do jego stworzenia. We-
dtug autorki jest to istoiny element postrzegania dziet ar-
chitektury przez pryzmat wyjatkowosci ich poziomu war-
sztatowego oraz indywidualnodel przyjetych rozwigzan.

nia gustdw spobecreistwa. Opinia taka nie jest natomiast populama
winid piszgcych architekiow. Nie pojawia sig ona np. u Petera Smi-
thsa, kidry wlasny sposob patrzenia na architekture traktuje jako na-
wralny i powszechny |17). Juliusz Zérawski, choé kladzie nacisk na
kszialtowanie wrazliwodci architekta pod wplywem sfusznych doznai,
odmawia jednocresnie prawa kryiyki gustu, ktére wyrobiona wraili-
wodd kaze nazwal zlym: wie mamy Zadnych pedstaw do tego, Zeby
panic kogad za to, Ze chwali pighno jakiegos dziefa rgk fudzkich. Mo-
Zewmry natowiast wholewad nad kims, ko mie dostzega pigkna w tym,
czym my sig zachwycany [24, 5. 177).

Harmonia jako jednosé w wielosci
Poglad Heraklita a mitologia

Omawiajac ideg harmonii warto wspomniec o istol-
nym u pitagorejskich Zradel utozsamianiu jej z sila
jednoczaca uklad rzeczy rdinorodnie zmieszanych!®,
Pitagorejczyk Filolaos pisze wprost: Rzeczy podobne
i pokrewne nie potrzebowalyby harmonii, natomiast
niepodobnym, niepokrewnym i réznorodnym potizebna
jest taka harmonia, ktdra je utrzyma w fadzie [19,
5. 93]. Motyw harmonii, powstajacej z relacji elemen-
éw rozbieznych i przeciwstawnych, wystapit najmoc-
nigj u filozofa z V w. p.n.e. — Heraklita z Efezu. He-
raklit widzial kwintesencje harmonii w pelnym napie-
cia uktadzie przeciwstawnych sil, wystgpujacych
w strunach liry lub cigciwie tuku, Metafora ta, objas-
niajaca istotg harmonii, przestata odpowiadad pdZniej-
szemu rozumieniu pojecia harmonii, ktéra np. dla The-
odora Adorna oznacza przeciwienstwo wyrazu dzicla,
kwintesencje pozoru, sztucenoéei i dazenia do wfadze-
nia, co powoduje, iZ uwaza on harmonig za wroga
prawdziwej sztuki [1].

Cickawa trawestacja pogladu Heraklita jest postac
Harmonii w ujeciu mitologii greckiej. Mityczna Har-
monia jest ledwie wspomniana przez Zygmunta Ku-
biaka [12, 5. 96, 299, 307], natomiast w kementarzu do
mitologii, jakim wedlug Josifa Brodskiego jest ksiai-
ka Zaslubiny Kadmosa z Harmonig [5], posta¢ Harmo-
nii (oraz jej zwiazek z Kadmosem) jest widziana jako
zarazem przelomowa i charakterystyczna dla historii
powiazad nieskoficzonodci ze skoficzonoscia!”. Autor
— Robert Calasso — podaje, ze wedlug tebanskiej tra-

16 Reumienie harmonii jako godzemie preeciwiefsiw jest zgodne
x muzyvernym rodowodem pojgcia. Déwicki bliskie sobie nie dajy har-
monijnych wspdtbrzmier (najmniejszy interwal to tercja), a wyfgrko-
wo harmonifnvm interwalem, bremigeym coydoief nif jakiekolwiek in-
ne wipdibrzmienie w obrebie skafi jest kwinta, bedaca fednym o wigk-
szyeh interwaldw w skali muzyeznef [10, 5. 40-41].

17 Stwierdzenic o whycza mityczng Harmonig w nurt pitagorej-
skiej idei o harmonii, jako relacji w ramach dziesigeiu przeciwiensiw
opisujacyveh $wiat zjawisk, 2 ktdrych pierwszym jest: ogranicrone —
nieograniczone (patrz: [10, 5. 34]).

dycji mityczna Harmonia urodzita sig z sekretnej mi-
tosci Afrodyty — bogini mitodei, 2 Aresem — bogiem
wojny!8, czyli byla owocem ziaczenia przeciwienistw,
Zostata poslubiona Kadmosowi Fenicjaninowi. Har-
moni¢ przeznaczyl dla Kadmosa Zeus, ktéry w ten
sposdb odwdzigczat sig Kadmosowi za ocalenie go
moca wlasciwej muzyki z rak potwora Tyfona. Potega
tej muzyki polegata na harmonii, ktdra oddziatywata
nawet na prymitywnego Tyfona. Potwdr ja wyczuwal,
cho¢ jej nie rozumiat i zatopiony w niej, roztargniony,
nie zauwazyl ucieczki swego wieZnia — Zeusa. Zaslu-
biny Harmonii z Kadmosem byty ostainim momentem
w historii ludzkodci, kiedy wszyscy bogowie zeszli
z Olimpu, by razem z ludimi zasigéé w zgodzie do
uczty. Nowoieficy przybyli na uczte wozem ciggnie-
tym przez lwa i dzika, ale niki sig nie dziwil, widzqc
w zaprzegu tak niczwykfe zwierzgla: czyi nie wyraialo
harmonii pofgezenie tego co sobie przeciwne i dzikie?
[5, 5. 363]. Calasso zauwaia ez, ze: Wobec Harmonii
sywioly najbardzief sobie przeciwne i od siebie odlegte
daly si¢ zaprzge do tego samego jarzma. Wobec cdrek
Harmonii doszte do rozdarcia i rozdzielenia wszelkief
Jjednosci, jak gdvby bogowie cheieli niezwlocznie dad
da zrozumienia, fe harmonijny zaprzqg fywioldw jest
formg jak najbardziej prowizoryczag [5, s. 364-363].
Heraklit, a wspdltczesnie Calasso, uznali dynamike
i napigcie za elementy nie tylko nie wykluczajace, ale
wrecz tworzace harmonig!?, Podobny poglad w odnie-

18 Encyklopedia muzyki natomiast podaje, i Harmonia byla bogi-
nig, wedlug mite attvekiego corks Zeusa i plejady Elekiry, orgdow-
niczka nauki i@ seiuki, a w okresie hellenistycznym stata sig postaciy
alegoryczng, synonimem porzadku [7, 5. 342].

1B W ksigice Exteryha pragaatyezng zagadnienie jednodei zawie-
rajgcej w sobie precciwicistwa Richard Shusterman omawia pod po-
jeciem jedwosci organiczoef [16, 5. 111-142], cytujye m.in. stwierdae-
nie Cleantha Brooksa, #¢ polifoniczny efekt harmonii polega na wy-
watemin | sharmonizewanin bonotaci, postaw [ resei | ktdre] fednoczg
podobne | niepodobne, bagaciwa | sloionedd czpici twarzgeych jed-
nodé, Podobne ujecie preedsiawia biskup Jozef Zycinski w ramach
rogwakaf o harmonii etyeznej [25, 5. 129-130).
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sieniu do harmonii architektury wyrazit Peter Smith
[17]. W powszechnym przekonaniu pojecie harmonii
w architekturze jest jednak kojarzone z podobien-
stwem i brakiem napigcia. Przykladem takicgo ujecia
jest omdwienie biblioteki Laurenziana, projektu Mi-

chata Aniota, zawarte w ksiazce Sztuka cenniejsza niz
zfoio. Autor, Jan Biatostocki, stwierdza, ze ta architek-
tura sprawia wrazenie szczylowego napigcia sif i dyna-
miki, przez co jest przeciwstawieniem harmonii i spo-
koju renesansowego pigkna [4, 5. 6-T].

Harmonia w ujeciu Witruwiusza

Gdy w I wicku p.n.e. Witruwiusz pisat Dziesiec
ksigg o architekiurze, wéwczas przedstawione tu proby
uchwycenia istoty pigkna i harmonii byly znang mu
klasyka. Witruwiusz w swym traktacie przedstawit za-
symilowany na potrzeby architektury poglad na har-
monie budowli, bedacy wypadkows réznych idei.

Traktat Witruwiusza, jako jedyny spoérdd licznych
dziet starozytnych poswigconych architekturze, do-
trwat do czaséw nowoiytnych. Bezposrednie odwotania
do traktatu pojawiaja sie od XI w. w estetycznych roz-
wazaniach scholastykéw20, Od jego wydania w XV w.
zyskat popularnoéé, dzigki wiadomosciom o teorii od-
krywanej wtedy na nowo architektury starozytnej, sta-
jac sie wedlug Piotra Bieganskiego drogowskazem
i rodtem inspiracji dla wszystkich badaczy teoni ar-
chitektury czaséw nowoiytnych [23, s. 19]. Architektu-
re starozylng uznano w renesansie za wzér godny na-
§ladowania. Nagladowanie nie miato jednak polegac
na bezposrednim odwzorowywaniu pozostatych bu-
dowli, ale na poznaniu i stosowaniu pewnych zasad
zapewniajacych tamtej architekturze harmonig?!. Wie-
dze o istnieniu tych sposobdw osiggnig¢cia pigkna czer-
pano z traktatu Witruwiusza. On tez przyczynit si¢ do
dlugotrwatego taczenia idei harmonii z proporcjami
obiektu, gdy? postuzyt si¢ terminem harmonia do
okreélenia pojecia symetrii, tj. odmiany pi¢kna kon-
ceptualnego, ktére wigzat z nadaniem budowli odpo-
wiednich proporcji. Trzeba tu podkreslic, Ze symetria
nie byla za czaséw Witruwiusza (i nie jest dzis) celem
wszystkich powstajacych obiekiéw. Dla Witruwiusza
kryterium symetrii bylo oparcie kompozycji na jednym
z porzadkéw, co dotyczylo $wiatyf, rezydencji itp., tj.
niewielkiej czgdei catodci zabudowy.

Zaszczepiona nowozytno$ci wiara w istnienie regut
piekna budowli, zawartych pod hastem symerii, decy-
dujacych o zaistnieniu jej harmonii, jest wedlug autor-
ki najwyraZniejszym i najirwalszym wplywem trakia-
tu Witruwiusza na teorie architektury i percepcje jej
dziet. Opierajac si¢ na znanej sobie architekturze, Wi-
truwiusz utozsamial reguly warunkujace harmonijne
rozeztonkowanie budowli ze stosowaniem porzadkow.
Jezyk porzadkéw architektonicznych przez wieki pa-
nowat niepodzielnie i byt konsekwentnie rozwijany
tak, 7 stal sic powszechnie zrozumialy i mégh wyda-
wad sie naturalny. Witruwiusz w ogéle nie dostrzegat

0 Rogwaiania te dotyczyty muin. ilodciowej natury pigkna zawar-
tej w proporcji [6, s. 46].

2 Wyragny wplyw pogladdw Witrawiusza na teorig i prakiyke
renesansu jest omdwiony w ksigiee Tatarkiewicza [20, 5. 53=54], Od-
dzialywanie jego mysli réwnieZ po renesansie precdstawia Anna Sa-
durska we wsigpic do trakiatu |23, s. 18-22].

ich umownoéci i arbitralnogei??, Obicktywng wartos¢
porzadkéw wywodzit z oparcia ich kompozycji na za-
sadach, ktére stanowia o doskonatosci dobrze zbudo-
wanego czlowieka, 1j. na ustalonych proporcjach licz-
bowych czesci do catodci. Doskonato$é¢ ludzkiego cia-
ta Witruwiusz wykazal postugujac si¢ iscie platoriskim
argumentem: przedstawit stojacy sylwetke, kiéra ideal-
nie wpisuje sie¢ w figury doskonale, jakimi sg koto
i kwadrat [23, 5. 71-75]. ZaloZenie, Ze proporcja licz-
bowa jest warunkiem koniecznym harmonii architek-
tury, wywodzito sie z idei pitagorejskiej. Ona to nio-
sta przekonanie, Zze wewngtrzna konstrukcja czlowie-
ka, jego duch i umyst, zapewniaja wrazliwos¢ na har-
monie prostych proporcji istniejacych w $wiecie
diwigkéw i budowie kosmosu?3,

Innym utrwalonym pogladem, wynikajacym we-
diug autorki z wymogu symelrii, jest uznawanie ko-
niecznoéci racjonalnego uzasadniania kompozycji ar-
chitektonicznej, tak jak uczynit Witruwiusz, wykazu-
jac jej analogie do kompozycji pigknego ludzkiego
ciata. Jest to réwnoznaczne z pozbawieniem architek-
tury prawa — przynaleznego wedlug Arystotelesa dzie-
hu sztuki — do wewnetrznej logiki, autonomicznej
wzgledem logiki zewnetrznego Swiata.

Oprécz oméwionego skiadnika architektury, jakim
jest symetria, Witrowiusz sformutowal wymog euryr-
mii i decori?*. Pojecia te sa wyrazem nastawienia ca-
lego procesu projektowania na stworzenie budowli
o wygladzie wywolujacym pozylywne wrazenie na
obserwatorze (w przeciwiefistwie do symetrii, ktora
odwoluje si¢ do zasad obicktywnych, a nie do wrazen
widza), w czym widaé wplyw pogladéw sofistéw
i Arystotelesa. Dla Witruwiusza wragenie, jakie wy-
woluje dana budowla, jest zalezne od czynnikéw ze-
wnetrznych wobec niej, tj. czynnikéw kulturowych
(tradycja i zwyczaje dotyczace danego typu budowli),
lokalizacyjnych (dziatka odpowiednia do funkcji,
orientacja odpowiednia do dziatki) oraz od mechaniz-

2 Wapdlczesna znajomodé historii architekiury (réwnied najnow-
szej) daje dwiadomodd wielodci dostgpnych architckiurze Srodkdw dla
wyratania symetrii, np. Tadao Ando dazy do symelrii preez geomelrig
kompozycji, Pierre Luigi Nervi przez. tworzenie form odzwierciedla-
jacych prace ukytego malcriatu [13, 5. 21], Richard Meier praez ko-
lorysiyke [26].

1 Symboliczna warto$é symelrii jest istotnym elementem mysli
Witrewiusza, Dlatego tei autorka nie moze zgodzié si 2 Andrzejem
Basista, kiory stwierdza, e nie dziwi go pominigeic praez Witruwiu-
sz milczeniem zagadnicnia symboliki, Basista wmaje, de symbolika
dotyezy tylko nielicznyeh budowli specjalnych, a jej celem jest wy-
tqcznic uezylelnienie funkcji [3, 5. 34].

M Definicje tych pojed Witniwiusza w jego dzicle [23, s, 30-31].
srersze omowienic u Tatarkiewicza [19, s. 253-260].
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mu dzialania zmyshu wzroku (zalecenie stosowania
korektur optycznych niwelujacych szhodliwe dla po-
prawnego odbioru efekty skrétéw perspektywicznych).

Przed Witruwiuszem podobny poglad wyrazali He-
ron (II w. p.ne.) i Geminos (I w. p.n.e.). Heron, oma-
wiajgc projektowanie kolosalnych posagdw, doradzal
dazenie do zgodnosci i harmonii opiycznej, a nie obiek-
rywnej. Twierdzit, Z¢ powsltale dzieto byloby wrecz
twarem chybionym, gdyby zachowywalo obiektywng
symelrig, zamiast by¢ pigknym dla oczu. Rowniez Ge-
minos uznawat, ze celem architekta jest dac swemn
dziefu wyglgd hamonijny i znaleié [.. ] sposoby pize-
ciwdzialania zludzeniom wzroku; zmierza on nie ku
rzeczywistej rownosei i harmonii, leez ku takim, jakie
sq dla oka [podkreslenie autorki], [19, s. 263]. Zgod-
nie z ta deklaracja Geminos wyjasnit powody stoso-
wania w architekturze poszczegdlnych korekiur
optycznych, np. kolumna bez entazy zweiataby sig dla
oka posrodku i wydawataby sig zlamang. Uzasadnienia
takie powtdrzyl Witruwiusz, a za nim do dzis postu-
guje si¢ nimi wielu autoréw, podkreslajacych wyjatko-
wa spostrzegawczo$é architektdw starozyine] Grecji,
ktérzy posiedli umiejetnodé korygowania niedoskona-
tosci ludzkiego oka (patrz np. [27], [19, s. 71-80], [9,
5. 42]). Uznawanie koniecznodci wprowadzania korek-
tur optycznych jest zwlaszcza frapujace wowczas, gdy
sig pamigta, Z¢ ich stosowanie w podanym przez
Witruwiusza kszialcie, zarzocili juz architekei greccy
w IV w. p.n.e. Opisy, np. $wiatyf doryckich o kolum-
nach pozbawionych entazy, nie zawieraja spostrzezen,
ktére potwierdzatyby obawy propagatoréw korektur
(np. zanotowanie wrazenia zwezania sie posrodku trzo-
nu kolumny bez entazy, patrz np. [21, s. 100], [14,
5. 246-252]).

Witruwiusz uznawal zatem harmonig¢ za wynik
ksztaltowania dzieta architektury nie tylko pod wegle-
dem liczbowej miary i proporcji (co uznawano za wy-
starczajace wzgledem muzyki), lecz takze kontekstu
kulturowego oraz przestrzennego obiektu, a takze funk-

cjonowania zmyshn wzroku?3. Prostota pitagorejskiej
koncepcji harmonii, tj. matematycznej natury odczuwal-
nego pigkna, dlugo nie podwarzana w teorii muzyki?s,
a w ogdlnym zamyéle utrzymana do dzis w fizyce,
w odniesieniu do architekiury szybko ulegta stopniowe-
mu procesowl komplikacji. W poczatkowej fazie, wi-
docznej w pogladach Witruwiusza, nastapito rozszcze-
pienie harmonii na obiektywna i optyczna (tj. symetrig
1 eurytmig), co mozna traktowac¢ jako brak przekonania
o bezwiednym oddziatywaniu na czlowicka proporcii
liczbowej w kompozycji architektonicznej, nawet jesli
bytaby ona odpowiednikiem zasady decydujacej o har-
monii muzyki i kosmosu. Dla Pitagorasa wiadciwa pro-
porcja rzeczy byla warunkiem koniecznym i wystarcza-
jacym odczucia harmonii, Witrowiusz natomiast wi-
dziat wzgledem architekiury koniecznoéé uzupelnienia
poprawne] proporcji dodatkowymi wymogami.

Poglady Witruwiusza na harmonig¢ architektury
odbiegaly wigc znacznie od koncepcji pitagorejskie;.
Majac to na uwadze, naturalne wydaje sig, Ze samo
stosowanie pojecia harmonii wobec dziet architekiury
ni¢ sklaniato Witruwiusza do — czestego w pdéniej-
szych wiekach — poszukiwania pokrewiefistwa miedzy
architekturg, muzyka 1 nauka?’,

5 Tatarkiewicz wyrdinia trzy grupy istoinych dla Witruwiusza
warloscl artystyczaych tj.: oplycene, matematyczne i spolecane [1%9,
5. 255-256].

26 Pierwsze uwagi krylyczne dolycrgee prostoly proporcji licebo-
wych, jako podstawy preyjemnych wspdibremied, pojawily sig w XV w.,
prey okazji wprowadzania tew, siroju temperowanego — patrz np. |10,
5. 94-104).

T Witruwiusz wymicnia muzyke wirdd wicle innych dziedzin,
z jakimi powinien by¢ obeznany architckt. Nie uzasadnia jednak tej
powinnodci wspdlnolg zasady liczbowe) harmonii, 1), wymogiem sy-
metrii, ale koniecznodeiy uwzglpdniania w projektowaniu sasad aku-
styki [23, 5. 26]. Ponadto rozprawianie o sympaifi gwiasd § symfonii
w kwadratach i trdfbgrach, kwartach § bwintach, uznaje za celowe dla
astronomdw i muzykéw i nie dolacza do tych dysput architekta [23,
%, 28], omawiajgc zad symetrig ani razu nie wspomina o analogii do
harmonii muzycene] cey kosmicene] |23, s, 71-76]).
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The main directions of interpreting the idea
of harmony in the notion of the ancients - from Pythagoras to Vitruvius

The article examines different meanings of the architecturally im-
portant term of harmony and shows the growth of complexity of the
idea of harmony, from Pythagoras o Vitruvius, The Pythagorean har-
mony linked and submitted the human sensation of pleasure (as a re-
action 1o cerlain consonances) 1o the inevitable rules of mathematics
and cosmology. The necessity encompassed in this idea was opposed
1o sophists who claimed the subjectiveness of beauty and human re-
actions to it and rejected harmony. They in tum were opposed by Pla-
to, Plato did not find pleasure a criterion of beauty. He proclaimed the
existence of objective beauty and believed humans to be able 1o sense
it and derive pleasure from it. He agreed with Pythagoras on the math-
emafical basis of harmony and scarched for its geometrical expression.

To Aristotle the term harmony meant an objective feature of an object
and was devoid of the “pleasure” component. For Heraklit harmony
was a rare state of balance and coexistence of antagonistic forces.
Searching for an architectural expression of the idea of harmony
Vitruvius picked some elements of all the above thoughts. He used the
term farmony in the Aristotlean meaning, to define objective symmmet-
ry that depended on the introduction of clear mathematical rules into
the architectural composition. However, 1o derive pleasure from the
contact with architecture he advised some deviations from these rules
as compulsory. Morcover, he regarded the pleasure of the chserver as
a more important goal for architecture than its objective beauty.
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Wspotczesny obraz zalozen patacowo- i dworsko-folwarcznych
na wybranych przyktadach z Niziny Wroctawskiej

W latach 1995-2000 byly prowadzone badania nad
zabudowa gospodarsiw wielkoobszarowych oraz ich
uktadami funkcjonalno-przestrzennymi. Za obszar ba-
dafi wybrano Nizing Wroctawska, ktora swym zasig-
giem obejmuje Wysoczyzne Sredzka, Réwnine Kacka
(zwana rowniez Réwning Wroctawska) oraz Rowning
Grodkowska. Rozposciera si¢ ona migdzy Pradoling
Wroctawsks a Przedgdrzem Sudeckim, od doliny Ka-
czawy na potnocnym zachodzie po doling Nysy Klode-
kiej na potudniowym wschodzie.

Na podstawie prowadzonych prac w terenie zauwa-
#zono stosunkowo duzg réinorodnodé typdw i form za-
budowy oraz uktadéw funkcjonalno-przestrzennych.
Jest to jednak 4cisle zwiazane z dawng $wietnodcia,
bujnym rozkwitem zatoZzen patacowo- lub dworsko-

Mie zawsze pysznych ogroddw,

wyszukanyeh drzew zagranicznych,

wyrtwornych pomnikdw wied potrcebuge,

i owszem, ity wlascicieli powinna preywigzywad,
e majprostsze, najmniejsze ozdoby,

mogqg g milym wezynic mieszkaniem.

Nie koszr wielki,

ale ciggly porzgdek najwigce] jef dodaje wdzighdw,

Franciszek Gizycki, 1827 r. [3]

-folwarcznych, kiedy to piecze nad catym zespolem
sprawowal jeden wladciciel ziemski.

Wraz ze zmiang uwarunkowan formalno-prawnych
po 1945 r., kiedy zdecydowana wigkszo$¢ gospodarsiw
wielkoobszarowych przeszia pod zarzad Panstwowych
Gospodarstw Rolnych; widoczne jest stopniowe, sys-
tematyczne niszczenie zardwno obiektéw budowla-
nych, jak i ukladéw przestrzennych. Nowy wiasciciel
byt nastawiony na branie, tzn. uprawiat pola, eksploa-
towat budynki, budowat nowe, nie zwracajac uwagi na
ukiad kompozycyjny gospodarstwa, nic dajac w za-
mian nic, tzn. nie byl zainteresowany naprawa, kon-
serwacja istniejacych juz obiektdéw, ktdre — w danej
chwili — nie byly zagospodarowane, W ten sposéb bu-
dynki powoli popadaly w stan ruiny.

Rozwdj folwarkéw na Dolnym Siqsku do 1939 r.

MNa wstepie nalezaloby przypomnieé, co oznacza
stowo folwark, kidre ma kluczowe znaczenie w obe-
cnych rozwazaniach.

Pod pojeciem tym rozumiemy posiadloécé ziemska,
obejmujaca pewna przestrzen gruntdéw ornych, lak
i pastwisk, wraz z nalezacymi do niej budowlami go-
spodarczymi. Kilka lub kilkanascie takich folwarkdw

potozonych w jednym obrebie, nalezgcych do jednego
wiasciciela, nazywamy dobrami,

Zapowiedzia folwarkéw byly tzw, rezerwy panskie
na przetomie XIV i XV w. Byly to 1-3-tanowe gospo-
darstwa, ktérych produkcja stuzyta przede wszystkim
zaspokojeniu potrzeb konsumpeyjnych wihasciciela wsi
i jego personelu. Takie rezerwy byly uprawiane przez
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czeladZ i pracownikéw najemnych, przy pomocy —
w okresach spictrzenia sig prac na roli — chtopdw osa-
dzonych we wsi. Poprzednikami folwarkéw byly tei
kilkulanowe gospodarstwa soltysie, na kidrych soltysi
osadzali swych chtopéw i matorolnych zagrodnikdw,

Folwarki pojawily si¢ najpierw w dobrach kosciel-
nych, nieco péZniej — w szlacheckich, krélewskich
oraz we wsiach naleiacych do wigkszych miast. Poja-
wily si¢ najpierw tam, gdzie najwczedniej rozwijaly
sie miasta, tj. na Slasku. W okolicach Wroctawia
w 1353 r. folwarki byly juz w co czwartej wsi, wiel-
ko$é¢ za$ tych folwarkéw wynosita 4-30 tanéw. Zaj-
mowaty okoto 24% ziemi uprawnej. W tym samym
czasie w Matopolsce i Wielkopolsce wiclkoobszarowe
gospodarstwa rolne nie przekraczaly 10% ziemi
uprawnej.

W wieku XV, zwlaszcza w jego drugiej polowie,
nastapil bardzo intensywny proces tworzenia sig fol-
warkéw. Dotychczas ostatecznie nie rozstrzygnigto, co
bylo bezposrednia przyczyng ich powstania. Wielu hi-
storykow jest sklonnych do stwierdzenia, iZ gléwnym
powodem byt spadek wartosci pieniadza. Ciagla dewa-
luacja éwczesnej waluty na przestrzeni XIII i XIV w.
doprowadzita, mimo bardzo duzych podwyzek czyn-
szow, do znacznych spadkéw wplywéw z racji dzier-
#awy ziemi przez chtopéw, co z kolei moglo by¢ bodi-
cem do tworzenia wtasnych, wielkich gospodarstw
przez whascicieli ziemskich. Kolejnym waZnym czynni-
kiem masowego tworzenia folwarkdw w XV i XVI w.
bylo zwigkszenie popytu na zboza, zaréwno na rynku
krajowym, jak i zagranicznym.

Ow bujny rozkwit ulegt zahamowaniu w polowie
XVII w. Bylo to zwiazane z przejgciem przez Fryde-
ryka II pruskiego Slaska w 1741 r. i odpieraniem przez
niego habsburskiej proby odzyskania straconej pro-
wincji. Zwlaszcza wojna 7-letnia (1756-1763) przy-
czynita sie do zubozenia Slaska. Klgski zwiazane
z wojnami oraz nieurodzajem byly gléwnym powo-
dem kryzysu ekonomicznego na Slasku. Przejawiat sig
on wyludnieniem oraz powigkszeniem folwarkéw
o grunty opuszczone, co bezposrednio wplywato na
zwickszenie obcigzen wsi i ucisku chiopa, co z kolei
pociagato za sobg liczne ucieczki chiopéw lub wyzby-
wanie si¢ przez nich ziemi, kt6rej nie byli w stanie
obrobi¢. W nastepstwie spadta liczba poglowia, pogor-
szyla sie uprawa 1 pielggnacja roslin.

Sytuacja zmienita si¢ na niekorzys$¢ nie tylko chio-
péw, jak poczatkowo sadzono, lecz takze w konse-
kwencji wlascicieli folwarkéw. Zostata naruszona row-
nowaga migdzy dworem a wsia. Chlopi — nadmiernie
obciazeni robocizng i wszelkimi powinnosciami na
rzecz dworn — wykonywali niedbale roboty polowe na
gruntach dworskich, a przy tym nie mieli czasu na
obrébke swoich pél. Wszystko to sprawito, Ze pan-
szczyzna stata sie niewygodna, przede wszystkim dla

samych wlascicieli ziemskich. Wskutek tych czynni-
kéw zaczely pojawiad sie tendencje do oczynszowania
chlopdw i parcelacji majatkow.

W pierwszej potowie XIX w., aby ratowad majat-
ki ziemskie, zaczeto wprowadzaé zasadnicze zmiany
w produkcji $laskich folwarkéw. Faktyczny udziat
chiopskich powinnoéci zaczat sprowadzac si¢ jedynie
do prac mniej waznych, np. nawoZenia pdl, naprawy
drég, odwozenia ziemniakéw do gorzelni czy burakéw
do cukrowni. Wszelkie prace zwijzane z uprawami
polowymi spoczywaly na pracownikach najemnych
oraz kontrolujacych ich ekonomach. Stan taki trwat do
II wojny $wiatowej.

Jednoczesnie z rozwojem gospodarstwa wiejskiego
na !ila]sku, rozwijal sig preemyst techniczny, zwiazany
z produkcja rolna.

Najwazniejszym 1 najbardziej rozpowszechnionym
przemystem na Slasku bylo gorzelnictwo, ktére funk-
cjonowato prawie w kazdym wigkszym gospodarstwie
folwarcznym. W potowie XIX wicku, w miarg rozwo-
ju technik produkcyjnych, mate gorzelnie zaczely jed-
nak zanika¢; nie wytrzymaly konkurencji tych lepiej
zorganizowanych.

W matych majatkach, gdzie ilo§¢ produkowanych
kartofli i brak kapitatu w reko wlasciciela uniemozli-
wiata zalozenie gorzelni, powstawaly fabryki kroch-
malu, produkujace krochmal badz syrop. Zwykle w sa-
siedztwie zakladéw gorzelniczych lub fabryk kroch-
malu, ze wzgledu na podobny proces produkeji (sposéb
otrzymania drozdzy niczym si¢ nie réznil od sposobu
zarabiania drozdzy w gorzelni), powstawaly fabryki
droidiy prasowanych.

Browary, réwnie popularne co gorzelnie, w XIX w.,
w miare rozwoju przemyshu, byly przenoszone do
miast. Stopniowo zaczely znikad z krajobrazu gospo-
darstw rolnych.

Ma terenach, gdzie gleba umozliwiata uprawe bu-
rakéw cukrowych, powstawaly cukrownie. Ciekawe
jest to, ze pierwsza cukrownia powstala na $lasku
w 1796 r. pod Wotowem. Stad dopiero przemyst roz-
powszechnit sie po catych Niemczech i Francji. Tam,
dzigki lepszym warunkom, szybciej sie rozwinal. Na
Slasku rozwdéj przemystu cukrowego nastgpowal
znacznie wolniej.

Malezy wspomnie¢ takze o produkcji masta i sera,
ktéra byta jedna z najbardziej rozpowszechnionych
galezi przemyshu gospodarczego na Slasku. W kazdym
bowiem gospodarstwie, w mnigjszym lub wigkszym
stopniu wytwarzano te produkty,

Zadaniem przemyshu rolno-spozywczego bylo
przede wszystkim wykorzystanie i przerobienie plodéw
rolnych po korzysinych cenach. Podczas produkcji po-
wstawaty odpadki, ktére stanowity dobra pasze dla in-
wenlarza, Czasami wykorzystywano zuiyla w procesic
technologicznym wode do podlewania pdl i tak.
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Modelowe rozplanowanie zalozenia patacowo-folwarcznego

Wiadciciel ziemski, przystepujacy do budowy no-
wego folwarku, kierowat si¢ trzema podstawowymi
zasadami, z ktérymi mégt sie zapoznaé w niemal kaz-
dym z poradnikéw gospodarczych bad#Z budowlanych:

1. Budynki folwarczne powinny by¢ usytuowane —
W miar¢ moznosci — centralnie w stosunku do pél na-
lezacych do folwarku, Jezeli grunty folwarczne sg roz-
rzucone i sktadaja si¢ z kilku osobnych czesci lub tez
znajdujg si¢ w rozleghym polozeniu i daleko od zabu-
dowan folwarcznych, to nie tylko wymagaja zwigk-
szonego nadzoru, lecz takie zuiywajq znacznie wigcej
robocizny recznej i maszynowej.

2. Waznym czynnikiem podczas zaktadania folwar-
ku byla #yznosé gleby. Ziemie ubogie w praktyee wy-
magaja wigkszego naktadu pracy i kapitalu, a tym sa-
mym przynosza mniejszy zysk, choéby w plonach do-
rownywaly zyznym glebom,

3. Niemniej waznym elementem byl stan zaludnie-
nia okolicy, gdyZ im wigksza liczba ludnosci, tym taf-
szy bywat nakdad pracy.

W projektowaniu i budowaniu folwarku zwracano
uwage, aby liczba i wielkodé budynkdéw gospodarskich
wynikala z rzeczywistej potrzeby. Kazda budowla po-
winna by¢ wznoszona z trwalogcig odpowiednia do jej
przeznaczenia i z materiatéw, ktdre — w miare mozno-
$ci — znajdowaly si¢ na miejscu. Walorem estetycz-
nym wszysikich budowanych folwarkdéw powinien byé
funkcjonalny uklad przestrzenny, zachowanie odpo-
wiednich proporcji obiektéw oraz staranne wykonanie,

Modelowe podwdrze folwarczne mialo byé usytu-
owane w samym Srodku gruntéw omych i zastonigte
od wiatréw wzgérzami lub sadami drzew wysokopien-
nych. Ksztalt jego powinien by¢ foremny i symetrycz-
ny, najlepiej prostokatny badZ kwadratowy; dluisze
boki réwnolegte do drogi.

Palac, dwdr czy tez dom mieszkalny dla zarzadza-
jacego gospodarstwem (tzw. rzadcdwka) uwazano za
punkt gléwny zalozenia, dlatego tez lokalizowano go
po stronie potudniowej, najkorzystniejszej pod wegle-
dem klimatycznym, z rozleglym widokiem na wszyst-

kie strony, zwlaszcza za$ na zabudowania, prawdopo-
dobnic w mysl zasady — paviskie oko konia tuczy.

Niektdre budowle sktadowe, np. piwnice, mleczar-
nie, lodownie, znajdowaly si¢ w poblizu domu mie-
szkalnego, ze wegledu na wygode stuiby, Inne tego
typu budowle, np. stodoty, spichrze, wozownie, po-
winny by¢ oddalone ze wegleddw przeciwpozarowych,
Budowano je zwykle na przeciwleglym do domu bo-
ku dziedzifica. Réwniei ze wzgledéw przeciwpozaro-
wych starano sig nie taczyé zbyt wielu budynkdw w je-
den blok.

Budynki inwentarskie typu stajnie, obory, chlew-
nie, owczarnie, wznoszono wzdhuz diuzszych bokdw
podwdrza, w miar¢ moznosci obok siebie, w celu ta-
twego i ekonomicznego korzystania z jednego, wspdl-
nego gnojowiska, przewaznie usytuowanego na srod-
ku dziedzirica.

Na $rodku podwdrza wznoszono réwniez mate bu-
dynki inwentarskie lub pomocnicze, np. gotebniki, kur-
niki, kuinie, ktére nie przeslanialy widoku z domu
mieszkalnego.

Budynki przemyshi rolno-spozywczego, np.: go-
rzelnie (rzadziej browary), mleczarnie, cukrownie,
krochmalnie, sytuowano w sasiedztwie budynkdw in-
wentarskich, w celu wykorzystania odpaddéw produk-
cyjnych. Mogly one by¢ lokalizowane poza podwd-
rzem gospodarczym.

Domy dla robotnikéw folwarcznych, tzw, czwora-
ki, sytuowano przy drogach dojazdowych do folwar-
kdw badZ wokdt odrebnego dziedzinca. Tworzyly one
tzw. kolonie,

Od tego najbardziej podstawowego uktadu istnialy
odstgpstwa. W duiych majatkach tworzono nieraz dwa
faczace si¢ ze soba dziedzince, albo zabudowywano
wewnatrz rozlegly zazwyczaj plac, albo tez nickidre
budynki sytuowano poza jego obrebem. Podczas za-
ktadania nowego folwarku, w wigkszym lub mnigj-
szym stopniu, bardziej lub mniej $wiadomie, nawiazy-
wano do modelowego ukladu zespolu patacowo-fol-
warcznego. Stan taki trwat do 1939 r,

Sytuacja formalno-prawna folwarkow po roku 1945

Sytuacja formalno-prawna folwarkdw ulegha catko-
witemu przeksziatceniu po roku 1945, kiedy to zdecy-
dowana wigkszod¢ majatkdw stata sig whasnodcia Skar-
bu Panstwa i przeszia pod zarzad Padstwowych Go-
spodarstw Rolnych. Od czasu, kiedy nadzdr nad fol-
warkami przejely PGR-y, zauwaza si¢ w wickszosci
z nich stopniows, systematyczna degradacje, a nawet
niszczenie i popadanie w ruine.

Sektor pafstwowy w okresie do 1989 r, korzystat
z pokaZnej pomocy Panstwa w formie dotacji, sub-
wencji, tanich i praktycznie nieograniczonych kredy-
téw. Umozliwialo to wprowadzanie nowoczesnych
technologii i osigganic wysokiej produkcji. Bylo to
jednak rolnictwo drogie. Na preykiad wartosé czystej

produkcji w przeliczenin na 1 ha uzytkéw rolnych
w 1989 r, byta w PGR-ach o 36% niZsza niz w gospo-
darstwach prywatnych. W wyniku tego, w momencie
urynkowienia gospodarki produkty sekiora panstwo-
wego staly sig malo konkurencyjne w pordwnaniu
z produktami gospodarstw prywatnych i pochodzacy-
mi z importu. Ponadto wiele przedsighiorstw wpadio
w putapke zadluzeniowa, w wyniku zaciagania bardzo
drogich kredytéw w 1989 r. Czynniki te spowodowa-
ty, e wiele PGR-6w stanelo na granicy bankructwa,

Zmiana uvstroju spoleczno-politycznego w naszym
kraju zapoczgtkowata tworzenie sig nowego systemu
gospodarczego. Szczegdlne znaczenie preypisywano
prywatyzacji,
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19 paZdziernika 1991 roku uchwalono ustawg o go-
spodarowaniu nieruchomogciami rolnymi Skarbu Pafi-
stwa. Ustawe znowelizowano 29 grudnia 1993 r. Po-
wolata ona Agencj¢ Wiasnodci Rolnej Skarbu Pan-
stwa, ktdrej powierzyla uregulowanie stosunkow wla-
snoéciowych nieruchomosdci rolnych, stanowiacych
wiasnodé Pafistwa,

Ustawa ta zasadniczo nie wplyngta na poprawe sy-
tuacji folwarkéw, jedynie zbyt szybka likwidacja PGR-
Gw przyniosta bezrobocie na wsi i szybsza degradacjg
opuszczonych zabudowan, Ustawa ta dopuszcza réw-
niei sprzedai catosci lub czgsci mienia. Oznacza 1o, Ze
dopuszczalny jest podzial, np. oderwanie zaloZenia
dworskiego od zabudowy gospodarczej lub nawet
drobniejsze podzialy w obrebie tych zespotéw. Mozna
zaobserwowaé, 7e zaloZenia folwarczne bez rzeczywi-
stego gospodarza, budynki podzielone migdzy kilku
mieszkarficow, powoli, ale systematycznie ulegaja de-
gradacji i ruinie. Taki stan rzeczy mozna zaobserwo-
waé w wickszoéci zatozen folwarcznych Dolnego Sla-
ska. Jednym z bardzo wielu przykladéw moze by¢ za-
tozenie patacowo-folwarczne we wsi Maficzyce.

Zatozenie palacowo-folwarczne w Marnczycach
(gmina Boréw) ma swoja historig, zwlaszcza lg po
1945 r., bardzo zblizong do innych tego typu zespolow.
Na przestrzeni wiekéw (poczawszy od XVII) majatek
zmieniat kolejnych wiascicieli, ulegal réznorodnym
przebudowom, ostateczny ksztatt nadano mu jednak na
przetomie XIX i XX w., kiedy to, wraz z sze$cioma sa-
siadujacymi folwarkami, tworzyl rozlegle dobra.

Rezydencja w Marnczycach zostala zwrdcona ele-
wacja frontowa na poludnie, w strong obszernego dzie-
dzifica przedpatacowego (ryc. 1). Od wschodu do
wspomnianego podwérza przylega rozlegly folwark,

zlozony z budynkdéw gospodarczych i gospodarczo-
-mieszkalnych, zgrupowanych wokdt dziedzifca,
kiéremu nadano ksztalt wydluzonego prostokata. Po
zachodniej stronie elewacji bocznej palacu usytuowa-
no drugi zesp6t budynkéw gospodarczych, o charakte-
rze mieszkalno-pomocniczym, pochodzgcy z poczatku
XX w. Od pétnocy do fasady ogrodowej patacu przy-
lega teren zatozenia parkowego. Od zachodu teren za-
lozenia ogranicza droga lokalna do Borowa.

Po roku 1945 majatek stat si¢ wiasnodcig Skarbu
Panstwa i przeszed! pod zarzad PGR-u w Borku Strze-
lifiskim. Wnetrze patacu przebudowano, wydzielajac
mieszkania dla pracownikéw, Na pigtrze, w dwdch re-
prezentacyjnych salach, urzadzono salg kinowa. Na
parterze, we wschodnim skrzydle, zaprojektowano
$wietlice dla mieszkaficow wsi.

Zaréwno patac, jak i kilka obiektéw gospodarczych,
m.in. gorzelnia, prawie od 20 lat sg niezagospodarowa-
ne. Dopéki obiekty te byly uzytkowane w lepszy czy
gorszy sposéb, dopdty ich stan techniczny byt zadowa-
lajacy. Od czasu, kiedy stanowig pustostany, popadaja
stosunkowo szybko w ruing. Po roku 1980 podijeto prébe
adaptacji patacu na potrzeby kulturalne pracownikéw
PGR-u oraz mieszkaficow wsi. Otrzymane Srodki finan-
sowe wystarczyly jedynie na wymiang wigZby dachowej
oraz pokrycie dachu nowa blacha. Niestety, podczas jed-
nej z pierwszych, wickszych wichur czgsé dachu zosta-
ta zerwana i w ten sposdb patac nadal popada w ruing.

Od czasu, kiedy nadz6r nad dobrami przejat PGE,
zauwaza si¢ stopniowe niszczenie patacu, budynkdw
gospodarczych, a przede wszystkim dewastacj¢ parku.
Od roku 1993 kontrole nad zatozeniem folwarcznym
sprawuje Agencja Wiasnoéci Rolnej Skarbu Panstwa.
W rzeczywistosci majatek pustoszeje.

Ryc. 1. Fig. 1. Marczyce
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Rye. 2. Fig. 2. Brzezinka Sredzka

Za bardziej optymistyczny przykiad moze postuiyé
zesp6t folwarczny w Brzezince Sredzkiej (gmina Mieki-
niaj. Pierwsze obiekty obecnego zalozenia powstaty
w latach 1850-1860 i zostaty usyluowane w czterech
skrzydlach podwdrza, zblizonego ksztaltem do prostoka-
ta (ryc. 2). Kolejny wiasciciel znacznie rozbudowat fol-
wark w latach 1878-1886. Majwigksza rozbudowa na-
stapila okoto 1890 r. Rozbudowy te nie mialy wplywu
na zmian¢ kompozycji zatozenia architeklonicznego,
przyczynity sie jedynie do zblokowania poszczegdlnych
skrzydet dziedzinca. Okoto roku 1910 folwark zostat po-
wiekszony od zachodu o mate, prostokatne podwdrze,
wokdt ktdrego powstaly cztery budynki (m.in. readeow-
ka). Na zachdd od calego folwarku znajdowat sie patac
z 1806 r. Kompozycyjnie zespdl podzielono na dwie
czgdci: wschodnig — o charakterze gospodarczo-mie-
szkalnym (mieszkania dla pracownikéw folwarcznych)
oraz zachodnia — o charakterze reprezentacyjnym (dom
zarzadey, oficyna mieszkalna, stajnia, kufnia).

Po roku 1945 majatek, podobnie jak Manczyce,
przeszedt pod zarzad PGR-u. Rozpoczal sie nieuchron-
ny proces niszezenia obiektéw i parku. W potowie
wicku XX, ze wzgleddw bezpieczefstwa, rozebrano
opustoszaly i1 zdewastowany patac. Pozostate uiyiko-
wane budynki poddawano jedynie niezbgdnym, bieza-
cym naprawom. W roku 1993 folwark stat si¢ whasno-
gcia Agencji Wiasnodci Rolnej Skarbu Panstwa. Syiu-
acja nie ulegla zmianie. Dwa lata temu zaloZzenie fol-
warczne, wraz z parkiem, znalazto rzeczywistego go-
spodarza, tzn. jest dzierzawione przez firme, kidra
opiekuje si¢ catym majatkiem. Poczyniono jui pierw-
sze prace majace na celu przywrdcenie dawnej swiet-
nosci catemu zatoieniu,

=
ki L;

Kolejnym przykladem, réwniez optymistycznym, mo-
2e byé zespét w Kadtubie (gmina Migkinia), ktéry po-
wstat w drugiej potowie XIX w., a na poczatku XX w.
rozbudowano go. Istnicje wyrazny podzial na dwie
czescl, powslate w roznym czasie, zlokalizowane po
obu stronach lokalnej drogi (ryc. 3). Czesé wschodnia
powstata wczedniej i rozbudowano ja w latach na-
stepnych, tj. 1870-1890. Tworzy ona prostokatny
dziedziniec ze =zbiornikiem wodnym posrodku.
W skrzydle pélnocnym usytuowano palac otoczony
niegdys rozleglym parkiem, obecnie zachowaly si¢
tylko pojedyncze drzewa. Na przeciwleglym kraficu
podworza, a takze wezdluz dluzszych jego bokdw, wy-
budowano obickly gospodarskie, tzn. budynki inwen-
tarskie oraz magazynowe. W latach 1890-1900, po
przeciwleglej stronie drogi, powstaty budynki mie-
szkalne dla pracownikdéw folwarcznych, Czesé zacho-
dnig wybudowano péZniej, tj. okoto 1900 r.; wokdt
niewielkiego prostokatnego podwdrza zlokalizowano
pig¢ budynkdw. Na érodku placu znajdowat sig duzy
gnojownik.

Okres $wictnodci majatku skofceyt sig wraz z wy-
buchem drugiej wojny $wiatowej, a nastgpnie przeje-
ciem go przez Inspektorat Rolny w Srodzie Slaskiej
w 1960 r. przez Kombinat Rolny w Miekini, w 1972 1.
przez PGR w Gostawicach, w 1993 r. za$ przez Agen-
cje Whasnosci Rolnej Skarbu Padstwa. Sytuacja cko-
nomiczna, stan zagospodarowania i wykorzystania bu-
dynkéw gospodarskich jest analogiczny do wielu in-
nych tego typu obicktdw. W nieco lepszym stanie
prezetrwat do naszych czaséw patac, w ktorym miesci-
by sig biura poszczegdlnych instytucji. Catkowitemu
Zzniszczeniu ulegl park.
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Obecnie sytuacja obu zespoléw przedstawia sig
bardzo korzystnie, mimo #¢ kakda z czesci ma nieza-
leznego uiytkownika, Podziat folwarku na dwie odrgb-
ne jednostki nie ma wigkszego znaczenia na sposob
uiytkowania oraz nie wplywa na zmiany w ukladzie
kompozycyjnym. Czeé¢ wschodnia (starsza), zgrupo-
wana wokd6t wigkszego dziedzifica, zostata wydzierza-
wiona i jest eksploatowana zgodnie z jej pierwolnym
przeznaczeniem, 1Zn. na uprawg, W mniejszym stopniu
hodowle. Patac w przyszlosci bedzie spelniat funkcje
mieszkalna. Czedéé zachodnia, # obiektami w stanie ru-
iny, wraz z niewielka dziatka, wykupiono na wiasnosc.

Ryciny wykonata autorka.

Ryc. 3. Fig. 3. Kadlub

Obecnie budynki sa w trakcie remontu. Zostanie im
przywrécony dawny wyglad, z tym Ze funkcja obiek-
16w inwentarsko-magazynowych ulegnie zmianie.
Przeznacza sie je na hurtownie,

Mimo 7e wickszos¢ zalozefi patacowo- i dworsko-
folwarcznych po 1945 r. podzielita los folwarku mari-
czyckiego, o jest pocieszajace, Ze mozna znaleZ¢ przy-
klady pozytywnego ich zagospodarowania. Nalezy
micé nadziejg, Ze w najblizszej preyszlodcl coraz wigk-
sza liczba zespoléw folwarcznych znajdzie nowych
whagcicieli lub dzierzawcdw, godnych ich wspanialej
przesziodei.

Figures by the author.
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Present-day representation
of palace, mansion and grange complexes according
to selected examples located in Nizina Wroctawska

A relatively large varicty of types and forms of development and
functional (spatial) arrangements have been observed during research
works carried out in the years 1995-2000. This is, however, closely
related to the past glamour of grange complexes when one landowner
had charge of the whole complex. The situation, having been under-
going modifications over long years, has been discussed in defail in
the main body of the paper for selected examples of Maficzyce, Bree-
zinka Sredrka and Kadiub,

Though for an overwhelming number of palace, mansion and
grange complexes their time of splendour ended after 1945, it is en-
couraging that examples of their positive use and development may
also be encountered. What remains is to hope that in the nearcst future
more and more grange arrangements will find new owners or lenants
who prove 1o be worthy of their splendid past.



.‘

—

¥
R

Architectus

2004
Nr 2(16)

Anna Mroz

Przeksztatcenia urbanistyczne oraz architektoniczne

Gubina

Szczegdlowe przedstawienie przeksziatcen urbani-
stycznych i architektonicznych Gubina i Guben do po-
czatku XXI w. jest punktem wyjscia do opracowania
podwigconego przydatnodei projektowania tymezaso-
wego w ozywianin dziatan rewaloryzacyjnych miast
historycznych, zwlaszcza podzielonych po drugicj
wojnie swiatowej.

Aby mozliwe bylo ukazanie potencjalu architektu-
ry mobilnej i planowania tymczasowego, czyli tzw.
lekkiej urbanistyki, jako narzedzia akiywizacji preze-

Stan

Z rozwojem urbanistycznym i architektonicznym
Gubina i Guben sg zwiazane Zrédia ikonograficzne
przechowywane w Panstwowej Bibliotece w Berlinie
[5. 1-14] oraz w Archiwum Urzedu Miejskiego w Gu-
ben [s. 9-10]. Bogaty zbidr fotografii na ten temat za-
wiera album z 1881 r. [1]. Dotychczas nie opracowa-
no w pelni genezy i rozwoju przestrzennego Gubina,
Literatura niemiecka geneze miasta sprowadza najcze-
4ciej do tezy o jego zaloZzeniu na tzw. surowym korze-
niu przez osadnikéw niemieckich. Monografia Guben
z roku 1928 [6] Karla Gandera opisuje osadnictwo
przedlokacyjne, autor nie laczy go jednak z powsla-
niem samego miasta przyjmujac, e zostalo ono roz-
planowane po nadaniu mu praw lokacyjnych. Tym sa-
mym pominigto istotng rolg osadnictwa przedlokacyj-

i Guben

slrzeni przygranicznego miasta, jakim jest Gubin i Gu-
ben, konieczne jest okreslenie ramowych uwarunko-
wan, poznanie historii i kierunkow rozwoju przestrzen-
nego tych miast.

Struktura osadnicza Gubina i Guben, jak réwniez
ich dyspozycyjnosé funkcjonalno-przestrzenna, z jed-
nej strony wynikaja ze zréznicowanego polozenia to-
pograficznego, z drugiej strony zad odzwierciedlaja
odmienne kierunki ich rozwoju przestrzennego preed
i po drugiej wojnie $wiatowej.

badar

nego i wplyw, jaki ono wywarto na uksztatiowanie
urbanistyczne uktadu przestrzennego Guben (rye. 1).

Majszersze wspdlczesne opracowanie rozwoju Gu-
ben do craséw drugie) wojny swiatowe] zawicra pozy-
cja [19] Waltera Schrima, Amo Peage’a i Fritza Zei-
dlera Guben — Stadt und Land vor 1945, Studium hi-
storyezno-urbanistyczne z 1955 roku do planu zago-
spodarowania przestrzennego miasia Guben, cz. 2,
opracowane przez Ewe Smalikowska [8] to pierwsze
wspétczesne polskie opracowanie genezy i rozwoju
preestrzennego miasta.

Historia i badania poszczegdlnych zabytkdw mia-
sta zostaly omdwione w opracowaniach Stanistawa
Kowalskiego [13], [14], Czestawa Lasoty i Jerzego
Rozpedowskiego [18].

Osadnictwo przedlokacyjne i miasto sredniowieczne

Gubin (Guben) powstat jako miasto przy moscie nad
MNysa Luzycka oraz punkt krzyzowania sig drdg handlo-
wych prowadzacych z poludniowych Niemiec przez

Lipsk — Poznan — Szczecin — Gorzdw — do Pragi. Ten
stary osrodek miejski rozwinal si¢ na nizinnym obszarze
terasy rzecznej, u podndza rozciagajacych sig w kierun-
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Ryc. 1. Mapa Gubina 2 1772 1.
Fig. 1. Map of Gubin from 1772

ku péocno-wschodnim wzniesieni, zwanych Wzniesie-
niami Gubiriskimil. Takie zréznicowane uksztaltowanie
terenu stwarzalo bardzo dobre warunki do uprawy wi-
norodli, zapewnialo miastu bezpieczedstwo, ogranicza-
jac jednoczeénie rozwdj terytorialny. Oprécz charakte-
rystycznego uksztaltowania terenu, réwniez warunki
hydrograficzne odegraly istotng role w procesie ksztal-
towania tego oérodka miejskiego. Nysa pelnila funkcje
arterii komunikacyjno-handlowej, jednoczesnie zapew-
niata naturalne warunki obronne. Zardwno Mysa, jak
i taczaca si¢ z nig Lubsza, rozlewaly si¢ rozgaleziong
siecia wodna, tworzac rozlegle wyspy, stanowigce —
pod wzgledem strategicznym — idealne miejsca do roz-
woju grodu, a nastgpnie miasta.

Pierwsze przekazy Zrédiowe o ziemi, na ktdrej po-
wstat Gubin pochodza z pierwszej polowy IX w. In-
formacje o zamieszkalych na tych terenach plemio-
nach stowianskich podaje Geograf Bawarski.

1 Wanjesienia te stanowiy czedé zachodniego krafica rozcingaji-
cych sig migdzy Nysq Luiycks a Bobrem, Ostaficdw Gubinskich, nale-
facych do Poludniowowiclkopolskiego Pasa Wysoczyznowego, okres-
lonego pradolinami, od pénocy — Warszawsko-Berlinsky i od poludnia
- Barycko-Glogowsks, Weniesienia Gubinskie w okolicy miasta do-
chodzg do 104 m n.p.m. wysokodci, sam rynek starego miasia nato-
miast jest polozony znacenie niej, ok. 48,5 m npm. [14, s. 8],

Miasto — niegdy$ stara tuiycka osada targowa —
polozone na pograniczu Slaska i Dolnych Luzyc, prze-
chodzilo w swych dziejach politycznych réine koleje
losu. W wyniku podbojow tereny Gubina dostaly sig
w 963 r. pod panowanie margrabiéw tuzyckich i bran-
denburskich. Za czaséw Mieszka I i Bolestawa Chro-
brego toczyly si¢ ciggle walki o ziemie Luzye, wia-
czonych przez Chrobrego w roku 1018 w granice je-
go monarchii, czternadcie lat péiniej odpadty od Pol-
ski na rzecz Marchii Wschodniej. Wraz z rozbudows
Rzeszy Niemieckiej, za czaséw panowania Ottona
Wielkiego, okoto 1100 r. na terenie Luiyc osiedlili
sie osadnicy niemieccy. Rejon Gubina, poza krétkim,
przejiciowym okresem przynaleinosci do Marchii,
byl nadal podporzadkowany krdlom polskim, a na-
stepnie ksiazgtom $laskim, w latach 1211-1224
i 1362-13682,

Pierwsza udokumentowana wzmianka o Gubinie
pochodzi z 1211 r., kiedy to Henryk Brodaty, podpi-
sujac stosowny dokument, zezwolit klasztorowi w Lu-
biazu na bezclowy przywdz soli z Gubina. Miasto
dzieki swojemu dogodnemu polozeniu, w punkcie

:Z wydanego w 1211 r. przez ksigcia Henryka Brodatego doku-
meniu wynika, ze Gubin w tym czasie nalezal do jego ksigstwa.



Przekszralcenia wrbanistyczne oraz architeRtoniczne Gubina § Guben 45

przecigeia si¢ gtéwnych szlakdw handlowych, stato sie
wainym miejscem przetadunku towardw,

Gubin zamieszkiwata znaczna liczba ludnosci sto-
wianskiej (uzyckiej), jej naptyw utrudniat jednak nie-
miecki patrycjat (tylko Niemcy mieli prawo otrzyma-
nia obywatelstwa miejskiego).

Intensywny rozwdj Gubina przypada na wieki XIIT
i XIV. W roku 1235 miasto otrzymato z rak margra-
biego Miéni, Henryka Ilustrisa, prawa miejskie, wzoro-
wane na prawie magdeburskim. W XIII wicku podréi-
nicy z Flandrii sprowadzili do miasta sukiennictwo,
Nadreficzycy zad uprawe winoroéli. W roku 1311 wy-

budowano mury miejskie, kiére wzmocniono w XV w,
W czasie kolejnych stuleci miasto bylo wielokrotnie
pladrowane i niszczone w wyniku dziatann wojennych,
zostato réwnie# dwukrotnie znacznie zniszczone przez
rozlegle pozary w latach 1336 i 1790, W ciggu kolej-
nych wiekdw zmieniali sig wlascicicle miasta, ktérymi
byli moZznowtadcy Czech, Saksonii i Szwecji®.

30d 1368 r. Gubin dostat sig, wraz z calymi Lu#ycami, pod
zwicrzchnictwo | wplywy Korony Creskiej. Od 1623 r. nalekat do Sa-
ksonii, od 1815 zad do pahstwa pruskiego, nastepnie do Rzeszy, w ra-
mach kidrej pozostawatl az do wyzwolenia w 1945 .,

Aglomeracja miejska do potowy XIIT w.
w swietle badari archeologicznych

Na terenie Gubina i okolic nie prowadzono dotych-
czas kompleksowych badan archeologicznych. Mimo
to, wedlug Karla Gandera, przypadkowe odkrycia
i znaleziska, jakich dokonano na tym terenie swiadcza,
Zze obszar ten byl zaludniony juz w epoce paleolitu,
a takze w dobie kultury luzyckiej 1 w okresie rzym-
skim [7, s. 16-17, 22-23], [21, s. 50-55, ryc. 10].

W okolicy Gubina, nad Nysa i Lubsza, stwierdzo-
no obecnosé 15 grodzisk [21, 5. 66, ryve, 115, W lite-
raturze historycznej, dotyczacej tego regionu, przyj-
muje si¢ istnienie dwoch grodzisk na terenie samego
Gubina. Wedhig relacji XIX-wiecznych badaczy, jed-
no z nich, wyra#nie czytelne, znajdowalo sieg w sa-
siedztwie Bramy Ostrowskiej, drugie potoZone bylo
okoto 800 krokéw na poludnie od niego, posrdd lak,
na lewym brzegu Lubszy [7, s. 26-27]. Preeprowadzo-
ne w roku 1967 wstepne badania powierzchniowe, na
drugim z wymienionych obicktdw, ujawnily obecnodc
ceramiki z IX 1 X w., co moglo potwierdza¢ istnienie
grodu na badanym obszarze juz w tym okresie. Szcze-

4 Powstaly one w rdénym okresie i nie funkcjonowaly jednocre-
dnie. Mokna prevjad, fe nicktdre z nich tworzyly warowne rzespoly,
wigigce sig z systemem obronnym Slasko-tudyckiej granicy plemien-
nej, a od X w, ¥ obrong zachodniej granicy Polski. Obecnodc grodu
trecha takie wigzad # ochrony preebicgajacego tulaj starego trakiu
handlowegn, faczacego potudniowe Niemcy & Wielkopolsky |14,
5. 10].

gdtowe badania sondazowe, prowadzone w roku 1970
przez Pracownie Konserwacji Zabytkdw w Poznaniu,
wykluczyly jednak t¢ mozliwodd, potwierdzajac jedno-
czesnie istnienie tutaj nie grodu, lecz osady w IX-X w.

O grodzie Gubinskim moina mdéwié dopiero od
XII w., kiedy to osiagnat on znaczny rozwadj terytorial-
ny 1 rozszerzyl swoje funkcje handlowe. Duzo weze-
$niej niz zatozenie wladciwego miasta, nastapila loka-
lizacja klasztoru gubinskiego na lewym brzegu Nysy,
w okolicach obecnego placu koscielnego i kosciola
klasziomego oraz sadu, W roku 1157 Cesarz Fryderyk [
Barbarossa zalozyl na zachodnim brzegu Nysy, przed
Gubinem, w miejscu skrzyzowania drég ladowych
i wodnych, biegnacych z zachodu na wschéd, klasztor
Najéwietszej Marii Panny, w ktérym mieszkato osiem
zakonnic pochodzacych ze Szwabii [19, s. 14-21].

Stosunkowo wezesnie opodal grodu, korzystajac
z jego opieki, rozwinela si¢ otwarta osada targowa.
Wobec braku Zrédet, trudno okreslic czas jej powsta-
nia, wedlug Gandera przyjmuje sig jednak powszech-
nie, ze istniata ona juz w XI w. Poczatkowo pozapod-
grodziowe osadnictwo grupowalo sig prawdopodobnie
w bliskim sgsiedztwie ofrodka obwarowanego, plac
targowy #as nic byl obudowany. W miarg rozrostu
osady budownictwo obejmowalo coraz dalsze tereny,
sytuujac sig ghdwnie na obszarach leZzacych na zachdd
i poludnie od placu targowego.

Rozwdj urbanistyczny od potowy XIII do korica XV w.

1 czerwca 1235 roku Gubin otrzymat preywilej lo-
kacyjny na prawie magdeburskim, z rak margrabiego
Miéni Henryka IlustrisaS. Lokacja zapoczatkowala
przestrzenne uporzadkowanie miasta i podwyZszenie
jego obronnosei przez budowe obwarowarn. PoloZenie
Gubina na obszarze ograniczonym wodami rzek i roz-

5 Akt nadania praw miejskich, mnajdowat sig Archiwum Migjskim
w Guben, obecnie w Brandenburgskim Giéwnym Archiwum (Landes-
stadtarchiva). Wraz z preywilgjem lokacyjnym Gubin otreymat
w 1235 r. prawo sktadu soli, prawo pobierania oplat za wjaed i pos-
13 wozdw na placu solnym, polowe dochoddw z pobicranych kar,
oraz 10-letnie ulgi podatkowe w wypadku poZarm miasia.

lewisk zdeterminowato ksztatt Sredniowiecznego mia-
sia 0 zarysie nieregularnego czworoboku. Centrum za-
loZenia stanowil trapezowaty rynek o wydhuzonych
bokach na osi wschéd-zachdd, zajmujacy powierzch-
nig 12,9 ha. Rynek miasta byt otoczony pigcioma pla-
cami o podrzednym znaczeniu, znajdujacymi sig w je-
go poblizu na granicy fortyfikacji: Dziedziniec Miej-
ski, Rynek Zborowy, Rynek Garncarski, Plac Nianick
oraz Speicherer Platz. 2 kaidego placu prowadzita
bezposrednio ulica do centrum, utworzyl sig wige
vkiad koncentryczny, ze srodkiem w rynku, przy ktd-
rym byt zlokalizowany kosciét farny.
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Od rynku odchodzito osiem niesymetrycznie roz-
mieszczonych ulic, po dwie od wschodu i poludnia,
trzy od pélnocy i jedna od strony zachodniej. Ulice
wychodzace z naroznikéw byly — w poréwnaniu z po-
zostatymi — znacznie szersze, wynikalo to z funkeji,
jaka pelily — tzw. ulic wylotowych. Trzy z nich wia-
zaty si¢ bezposrednio z drogami prowadzacymi do
Krosna, Zar i Chociebuza (Cottbus) i z tego powodu
przejmowaty caty ruch tranzytowy na terenic miasta.
Czwarta ulica, wychodzaca z péinocno-zachodniego
naroznika taczyla rynek z poloZonym nieopodal ma-
tym prostokatnym placem — targiem drzewnym.

Wschodnia czeéé miasta przecieta poludnikowo
szeroka ul, 3 Maja, taczaca bezpodrednio tras¢ Poznafi
— Wroctaw — Praga. Odcigty od reszty ukiadu ul. 3 Ma-
ja wschodni obszar miasta, podobnie jak obszar potu-
dniowy, zostal zabudowany blokami o réznej wielko-
gci i ksztaleie. Réwnie nieregularnie rozplanowano po-
ludniowo-wschodni sektor miastas, Zabudowa terendw

6 Tutaj jednak dwa prostopadle ustawione obok sicbic waskie
bloki s niewagtpliwie pochodzenia pdfnicjszego. Leiq one na linid
bicgu ukodnej ul, Solngj, stanowigeej $lad preedlokacyinej drogi omi-
jajacej mmek i laczace] krdtszy trasy szlak hutyeki 2 wroclawsko-pru-
skim. W polokacyjnym planie ulicg t¢ zachowano, mimo e w obwa-
rowanym micdcie wiracita swa pierwotng funkejg, a do regulamego
uktadu wprowadzila dysharmonie. Wekazuje to na istnienie przy niej,
preed lokacjq, znacinej zabudowy. Pozostawicnie tej ulicy spowodo-

polozonych po stronie poludniowej ul. Solnej oraz
w péinocno-zachodniej czeéci miasta, migdzy rynkiem
a ulicami Konopnickiej, Jagiellofiska, Kazimierza
Wielkiego i Klasztorna, sklada si¢ z do$é jednolitych
wydtuzonych blokdw.

Z budowli, kiére wypelnialy przestrzen rynku nale-
zy wymieni¢ jako najstarszg kosciét parafialny, na-
stepnie ratusz i urzadzenia targowe, takie jak waga,
jatki i kramy. Lokalizacja na placu rynkowym koscio-
la z cmentarzem i ratusza ograniczyla znacznie jego
powierzchnig, a po zabudowie wschodniej czegdei pla-
cu zredukowata w znacznym stopniu handlowe zna-
czenie rynku, dlatego konieczne bylo utworzenie po-
mocniczych placéw targowych?. Juz w XIV wieku za-
budowa miasta wyszla poza mury, Na lewym brzegu
Nysy, wzdluz drogi do Chocicbuia, powstalo Przed-
miedcie Klasztorne — dawne okreélenie zachodniej czg-
§ci Gubina, w otoczeniu kompleksu klasztornego. Dru-
gie przedmieécie, zwane Nowym Miastem, z placem
targowym, bylo polozone wzdhuz poludniowego od-
cinka obwarowar,

wato powstanie lejkowatego bloku zabudowy, preylegajacego do ryn-
ku od strony potudniowej [14, 5. 16-19].

7 Ma skraju niezabudowanej dotychezas pénocno-zachodnie) cog-
éci miasta powstal larg drzewny, a na terenie wyroslego poza mura-
mi tzw. Nowego Miasta — targ zboiowy i larg garncarski [19,
s 22-23).

Fortyfikacje miejskie

W XII wiekn miasto lokacyjne umocniono obwa-
rowaniami; poczatkowo byl to wal drewniano-ziemny
z palisada, kiéry w pierwszej potowie XIV w. zasty-
piono murami ceglanymi®. Bramy byly wzmocnione
wiezami, rzeki za¢ stanowily naturalne wzmocnienia
fortyfikacji. Dodatkowo, od niezabezpieczonej strony
potudniowej, przekopano fose szerokosci 16 m, wy-
pelniona wodami Nysy i Lubszy. Od strony zacho-
dniej, péinocnej i wschodniej pasmo obwarowari bie-
glo réwnolegle do koryta Nysy i Lubszy, od potudnia
za$ byla to linia prosta, faczaca obie rzeki, zalamujaca
sig lekko na zewnatrz.

% Pozwolenie na budowg murdw miasto orzymalo w 1311 r., ich
budowe zakodczono w 1319 r. [14, s 18]

Najwaziniejsze budowle

Przed rokiem 1500 w panoramie Gubina wyréznié
mozna bylo dwie dominujace budowle: wschodnia
czesé nowego kodciota miejskiego — fary (zachodnia
czedc i wieza zostaly wzniesione pdZniej) oraz czedé
parteru ratusza.

Koéciét farny powstat okoto 1235 r., gdy nastapi-
ta lokacja miasta. Romariska $wigtynia miata forme
ceglanej tréjnawowej bazyliki, z nawa poprzeczng
i masywem wiezowym od zachodu. Realizacje bu-
dowli gotyckiej przedsigwzigto zapewne po poZarze

W pierécieniu obwarowan znajdowaly sig trzy bra-
my: Brama Klasztoma — od strony zachodnigj, strzega-
ca wylotu drogi do Chociebuza, Brama Krosieriska — od
péinocy, chronigca droge w kierunku Krosna i dalej do
Wielkopolski oraz trzecia — Brama Ostrowska, od stro-
ny potudniowej, przy drodze do Zar i Wroctawia,

Jak wynikato z tradycji ludowej, mieszkaricy Gubi-
na uzywali specjalnych okreslen na poszczegélne
dzielnice miasta przy trzech bramach. Nazwy wywo-
dzily si¢ od profesji, jaka zajmowali si¢ mieszkancy
danej czedci miasta. Przy Bramie Ostrowskiej byla to
Dzielnica Wieprzowa (Werdertor) — rolnictwo, hodow-
la bydta, przy Krosiefiskiej — Wina (Crossenertor) —
sadownictwo i uprawa wina, przy Klasztomnej rozcia-
gata sie Dzielnica Gléwna — wytworna, z rzemiostem
i handlem [19, s. 26].

miasta Sredniowiecznego

bazyliki, na przetomie XIII i XIV w. Zachowano
czeéé wietowa, ze $ciang zachodnia dawnej nawy po-
przecznej, prostokatne prezbiterium oraz sciany
wschodnie naw bocznych z absydami. W pozostatej
czedci korpusu wzniesiono tréjnawowy pigcioprzesto-
wy korpus gotycki, nakryty ceglanymi sklepieniami.
Zhurzono nawy romanskicj bazyliki — wznoszac szer-
szy korpus halowy. Po tej przebudowie z romarskie-
go zaloenia zachowat si¢ jedynie masyw wiezowy
i absydy boczne,
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MNa poczatku XV wieku wzniesiono parterows
czesc wolno stojaca, w postaci prostokatnego budynku
szkoly parafialnej, polozonego réwnolegle do pétnoc-
nej $ciany prezbiterium i stykajacego si¢ naroinikowo
z korpusem. Budowa tréjnawowego prezbiterium ha-
lowego z obejsciem zostala ulrzymana, zamknigto ja
jednak wielobocznie. Architektura tego prezbiterium
wskazuje dojrzate cechy sztuki pé#nogotyckiej. Scia-
ny jego opiete zostaly mocnymi przyporami, a prze-
strzefi migdzy nimi wykorzystano zakladajac w prey-
ziemiu rzad kaplic. W sklad realizowanego zalozenia
wlaczono takie szkole parafialng, ktdra — zgodnie
z pierwotnym planem — podwyZszono o druga kondy-
gnacje, adaptujac przyziemie na zakrystig. Cala budo-
we zakoficzono w 1508 r. [18, s. 26-45].

Doktadna data weniesienia ratusza nie jest znana.
Miasto otrzymalo zezwolenie na jego budowe wraz
z nadaniem praw lokacyjnych, a pdéniej wiclokrotnie
= w latach 1298, 1311, 1367 — przywilej ten sig po-
wiarzal. Najstarsza czes¢ ratusza — zachodnia czedd
skrzydta potudniowego — zbudowano w drugiej poto-
wie XIV w. Pierwszy ratusz byl niewielkim prostokat-
nym budynkiem. W przyziemiu posiadat jedna salg
i podcien od strony zachodniej. Sala, podobnie jak
mieszczaca sig pod nig piwnica, nakryta byla sklepie-
niem, wspartym na filarze umieszczonym posrodku.

W drugiej kondygnacji uktad byl powtdrzony, z tym
7e nad podcieniem znajdowalo sie odrebne zamkniete
pomieszczenie.

Z braku materiatéw ikonograficznych oraz z powo-
du catkowilego zniszczenia dzielnicy staromiejskie]
podczas drugiej wojny Swiatowej, nic moZna powie-
dzie¢ nic pewnego o Sredniowiecznej zabudowie mie-
szkalnej. Jest oczywiste, Ze wznoszono ja na waskich,
wydluzonych dziatkach. Zabudowa ta nie przekracza-
ta zapewne wysokosci dwdch kondygnacji. We wezes-
nym okresie §redniowiecza znaczng wickszos$é zabu-
dowy stanowily domy drewniane, kryte stoma.
U schytku dredniowiecza wezrastala niewatpliwie licz-
ba budynkdéw murowanych.

W obrebie strzezonego miasta, przed Bramg
Ostrowska, znajdowala sie, pochodzaca zapewne
z péZnego dredniowiecza, kaplica $w. Anny. Za mura-
mi, po lewej stronie od Bramy Ostrowskiej, miesdcit
si¢ szpital $w. Anny, wczesniej prawdopodobnie Szpi-
tal Swigtego Ducha, wzniesiony w 1295 r., zburzony
w 1830 r.

Ze #rddet XVI-wiecznych dowiadujemy sie réwniez
o miynie, tartaku i foluszu nad Nysa, a takie o tafni.
Obiekty te istnialy na pewno jui w okresie $rednio-
wiecza. W dokumencie z roku 1412 znajduje sie
wzmianka o szkole parafialnej,

Rozwdj miasta nowozytnego do 1945 r.

W ciggu wickdéw na miasto spadty liczne klgski Zy-
wiolowe, poZary i zarazy, W latach 1396, 1450 1 1536
Gubin ulegt niemal doszczetnemu spaleniu. Spustosze-
nia wérdd mieszkancéw dokonaly takie zarazy panuja-
ce w latach 1468, 1567-1568 i 1584-1585. Nie mniej-
sze szkody wyrzadzaly réwniez dosy¢ czeste powodzie.

Pomimo klesk, miasto ciaggle si¢ rozwijato, a okre-
sem szczegolnej prosperity gospodarczej stat sig wiek
XVI. Dobrobyt i bogactwo miasta odzwierciedlity sig
w realizowanych wdwczas przedsigwzigciach budow-
lanych. W pierwszej kolejnosci wysitki skicrowano na
zwickszenie bezpieczenstwa mieszkaicow, podejmu-
jac prace zwiazane z umocnieniem obwarowai, doko-
nano takze zardwno licznych modernizacji zabudowy
mieszkaniowej, jak i przebudowy istniejacych obiek-
téw miegjskich, m.in. kodciota parafialnego.

Pomyélny rozwdj Gubina przerwata dopiero wojna
30-letnia. Wskutek oblezenia i pozaréw nastapit upa-
dek miasta. Po dlugotrwatym okresie stagnacji, ponow-
ne ozywienie i odrodzenie miasta nasiapito w XIX w.,
w dobie rozwoju kapitalizmu. Na poczatku wieku XIX
rozpoczeto sig uprzemystowienie Gubina, kidre znacz-
nie zmienito uklad przestrzenny miasta. Pierwsza woj-
na swiatowa nie dotknela miasta swoimi dziataniami,
ale jej skutki dla gospodarki i warunkdw Zycia mie-
szkancdw okazaly sig bardzo dotkliwe®.

% Skutki powojennego kryzysu swiatowego daby sig odezud takie
tutaj, m.in. w latach 1920-1930 miasto zmuszone bylo do emisji wia-
snej waluty [12, s. 11].

Miasto od XVI do XVIII w.

W XV wicku z bram miejskich utworzono ukiad
prawie nie do zdobycia. Znacznej renowacji murdw
dokonano w latach 1523-1544. Te 20 lat pracy zmie-
nito sytuacje Gubina w sposéb zasadniczy. Miasto
stalo sig warownia. Bramy fortyfikacji przebudowa-
no, umocniono cylindrycznymi barbakanami, baszta-
mi i bastejami. Podwyz#szono takze same mury miej-
skie.

Wiek XVI byl takze czasem przebudowy istnieja-
cych budowli migjskich. W roku 1502 poddano grun-
townej przebudowie i unowoczednieniu miejski miyn,
usytuowany nad MNysa, w poblizu Bramy Klasztornej,
ktéry po reformacji wehodzit w sktad $redniowieczne-
go kompleksu klasziornego, bedacego w posiadaniu
miasta. Wyrazem gospodarczej preznosci byly réw-
niez, zbudowane w XVI w., urzadzenia wodociggowe,
doprowadzajace wode z okolicznych wzgdrz. W roku
1563 urzadzono wieze ciénief, jej zbiornik umieszczo-
no w wiezy Bramy Klasztornej. Wode do zbiornika
doprowadzano z Nysy specjalnie skonstruowanymi ko-
tami z czerpakami. Po micscie wodg rozprowadzaty
miedziane rury, biegnace pod ziemia. Urzadzenia te
przetrwaly czesciowo do czasu generalnej moderniza-
cji wodociggdw w 1913 r. Powstata tez wdwczas na
rzece nowa lama, wzniesiona na migjscu poprzedniej,
doszczeinie zniszczone] przez powdd?,

W roku 1624 zaczeto wykorzystywac sile napedo-
wa spietrzonych wid Nysy do poruszania turbin elek-
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trowni wodnej, produkujacej energi¢ elektryczna na
potrzeby miasta i miyndw,

W nastepstwie reformacji w 1564 r. klasztor zostat
rozwigzany; w jego budynku urzadzono tzw, klaszlor
solny: warzelnie soli z miejscem przefadunkowym i pla-
cem roztadunkowym. W 1562 r. Gubin otrzymat pozwo-
lenie na obrét soly, w tym samym roku, w obrebie kla-
sztoru, powstal takze powszechny teren warzenia soli.

Wraz z poczatkiem wieku XVII w Gubinie rozpo-
czela sig tzw. pragmatyczna historia budowy. Juz na
poczatku wieku powstawaly domy mieszkalne, w przy-
ziemnych kondygnacjach proste, pozbawione dekora-
cji, okazyjnie ozdobione wykuszami i schodami zew-
netrznymi. Wysokie dciany szczytowe byly znakiem
rozwoju architektury, od gotyku do péZnego baroku,
takze elementem charakterystycznym XVIl-wiecznego
obrazu miasta. Regularne 2-3-kondygnacyjne domy
mieszkalne wybudowane z kamienia gérowaly nad
niewielkimi domami mieszkalnymi na ulicach starego
miasta. W przestrzeni dachu zostalo wydzielone do-
datkowe pietro. Tak powstawalo cztero- a nawet pig-
ciokondygnacyjne, bardzo okazate budownictwo mie-
szkaniowel!?,

Miasto od poczathu XIX w.
do drugiej wajny swiatowej

W koricu XVIII i na poczatku XIX wieku rozpo-
czeto rozbieranie uszkodzonych podczas wojen
szwedzkich miejskich muréw obronnych. Wraz z roz-
wojem techniki wojennej, mury tracity na znaczeniu,
a nawet staly si¢ elementem hamujacym rozwdj prze-
strzenny miasta. XIX wiek — to takze czas likwidacji
bram miejskich!!.

Kolejnym waznym momentem w rozwoju miasta,
bezsprzecznie sprzyjajacym jego uprzemystowieniu,
byta budowa w 1846 r. kolei dolnoslasko-brandenbur-
skiej!2. Dworzec kolejowy zlokalizowano po lewej
stronie Nysy, tam tez w szybkim czasie, wzdluz rzeki,
wyrosta nowa dzielnica przemystowo-handlowa, zmie-
niajac catkowicie obraz miasta w jego zachodniej czg-
sci.

24 lutego 1910 roku otwarto w Gubinie linig tram-
wajowa, przebiegajaca od dworca kolejowego przez
most na Mysie, rynek, obok Baszty Ostrowskiej do
placu nad Lubsza. Miasto miato 6 tramwajéw, kiére

10 Rommler pisze o rozwoju budownictwa mieszkalnego w latach
1600-1800: Mimo wajny i agraniczonef syteacii mieszezafistwa, #ia-
sto rozrasia sip w kiemnkn wegdiz. Od tego czasu katdy whasciciel do-
i mital swofg role. Do kodica I8 w., peza olbrpbem miasta, szezegdl-
nie na wagdizach nad Lubszq § Nysg powstajg bardzo proste w fomie
domy letniskowe = ogrodami [19, s. 32-34].

1 Najpierw w 1810 r. zawalita sig Brama Krosiefiska 2 czworo-
katng wiezq. W 1835 r. Gubin byl weigz miastem uforyfikowanym,
co ograniczalo rozrastanie sig tkanki miejskiej. Dlatego tei tego sa-
mego roku rozpoczglo zasypywanie fosy — dziakania te byly réwnied
konieczne ze wrgleddw higienicanych. W 1337 . rozebrano Bramg
Klaszioma z cémicboczng wieza, a w 1877 r. Bramg Ostrowska, cheo-
cia? jej fragmenty zachowaly si¢ do dzisiaj [19, 5. 26].

12 Pierwsze polacrenic 2 Berlinem Gubin uzyskal w 1846 r., na-
stgpnie z Lipskiem i Poznaniem w 1870 1, a # Chociebuzem w 1871 r.

Ryc. 2. Wyspa Strzelecka ok. 1800 r.
Fig. 2. Wyspa Strzelecka (Strzelecka Island), around 1800

Rye. 3. Wieia Klasztoma | miyn nad Nysy ok. 1800 r.

Fig. 3. Wicza Klasztoma (Monastic Tower) and mill
on the Mysa river, around 1500

T R

Rye. 4. Plac rynkowy
Fig. 4. Town Square

kursowaty co 7 min. Prébowano rozszerzy¢ zakres
ustug przewozowych, bylo to jednak nieoplacalne
i dlatego w 1936 r. tramwaje zlikwidowano.

MNastepstwem wprowadzenia w roku 1818 po-
wszechnego obowiazku nauczania byla budowa szkot,
a takze wielu nowych budynkéw uzytecznosci publicz-
nej: kosciola klasztornego w 1862 r., pafistwowego
urzedu pocztowego w 1879 r., szkoly (Pestalozzischu-
le) w 1902 r., kosciota luteranskiego w 1903 r., Wie-
zy Bismarcka w 1908 r. oraz muzeum miejskiego
w1913 r.
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Od roku 1780 zaobserwowad moZna rozwdj ce-
chdéw, rodzinnego przemystu tekstylnego, W roku
1818 zainstalowano pierwsza maszyng parowa, jest to
réwnied czas, kiedy w panoramie miasta pojawil sig
plerwszy komin, powstaly liczne warsztaty, fabryki tek-
stylidéw 1 kapeluszy, odlewnie Zelaza i zaklady budo-
wy maszyn. W roku 1859 otwarto micjski zaklad ga-
ZOWNICZY.

Dla struktury miasta istotne bylo lokowanie zalkia-
déw przemystowych po zachodniej czgdci miasta, po-
za historycznym centrum. W roku 1858 w miedcie by-
to trzynagcie fabryk sukienniczych, filcowych i kape-
luszniczych. Pod wzgledem produkeji kapeluszy Gu-
bin zajmowal pierwsze miejsce w Europie i czolowe
na $wiecie.

W wieku XIX na Wyspie Strzeleckiej zbudowano
Teatr Gubifiski, w miejscu, w ktérym wczeéniej znaj-
dowat sig domek mysliwski i strzelnica. Wyspa Strze-
lecka powstata wskutek transportu ogromnej ilodci
Zwiru i piasku, a takze wskutek czegsto zmieniajacego
sig koryta rzeki. W éredniowieczo wyspa byta wzmian-
kowana jako Schiessbleiche, od znajdujacego sig na
niej budynku strzelnicy.

Budowa teatru trwata rok i kwartat. Budynek o kla-
sycystycznej formie miedcit 750 widzdw, uroczyste
otwarcie nastapito 1 paZdziernika 1874 r.13

B Dr R, Moes w 1924 1. pisze: 16 sterpnia 1873 r. polciony zo-
steed karmieri wegielny pod budowe reatru, @ ma autora projeliu wyly-
powano architekia Oskara Titza — wrodzony w Berlinie, nie ma 30 lat
Kiedy mworzy plan teatru migjskiego w Gubinie. Jest budowniczym re-

Wryspa Strzelecka, jako zielone serce miasta, byla
idealnym miejscem dla teatru, ulokowanego w srodku
miasta, migdzy kwartatami mieszkalnymi a dzielnica-
mi przemystowymi. Oprécz samego teatru na wyspie
znajdowata sig sala koncertowa, restauracja oraz
mniejsze pawilony muzyczne — schowane pod dachem
wysokich drzew.

Fo pierwszej wojnic $wiatowej nastapilo ozywienie
ruchu budowlanego. Byt to czas powstawania nowych
budowli miejskich (np. dom miejski — Stadrhaus) i bu-
dowy mostdw. Duzy drewniany mosl po raz pierwszy
zastapiono na przetomie lat 1922-1923 70-metrowym
mostem betonowym.

W nastepstwic wybuchu rewolucji przemystowej
i znacznego rozwoju przemyshu, zardwno pod koniec
KIX w., jak i na poczatku XX w., zaobserwowano
wzmozenic dziatalnosci budowlanej po zachodniej
stronie Nysy. Powstalo m typowe przedmiescie prze-
mystowe z licenymi zaktadami produkcyjnymi i obick-
tami handlowo-ustugowymi, ulokowanymi przy ul.
Berlifiskiej i Frankfurckiej. Gubin powigkszyl si¢ o ko-
lejne tereny mieszkaniowe, na wschodzie — Ostsie-
dlung, Stadirandsiedlung oraz na zachodzie — Sprucke
i Dubrau. W latach 1935-1938 zbudowano koszary,
w 1939 r. natomiast zbrojeniowe zaktady Rheinmerall
— Borsig Schlagsdorfer Weg.

alrdw = drugiego pokolenia; jego ojciec wybudowat teatr berlifiski
oviz Operg Krolla, a on sam jest rdwnies autorem Tearru Wielkiego
w Poznanin i Schillerowskiego w Berlinie [19, 5, 135].

Charakterystyka rozwoju przestrzennego podzielonego miasta
w latach 1946-2004

Wybuch drugiej wojny $wiatowej miat dla Gubina
katastrofalne skutki. W koficowym okresie wojny,
w wyniku intensywnych walk, 80% substancji miasta
zostalo zniszczonych!4, W wyniku umowy poczdam-
skiej ustalono nowy przebieg granicy polsko-niemiec-
kiej, wzdluz Odry i Nysy Luiyckiej. W ten sposdb do-
szto do podzialu miasta na dwie czgdei: wschodnia,
prawobrzezng (Gubin) — zasiedlona przez ludnos¢ pol-
ska i zachodnia — lewobrzeing (Guben), ktdrg zamie-
szkiwall Niemcy,

W okresie powojennym nie mozna bylo mdwic o ja-
kiejkolwick wspdtpracy migdzy obydwoma czesSciami
miasta, a zamieszkiwanie w strefie przygranicznej ia-
czylo sig ze zmniejszeniem swobdd obywatelskich.
Ochronny pas graniczny stanowil obszar opuszczony,
a poruszanie si¢ po wieln ulicach bylo zabronione.

Ograniczenia byly stopniowo tagodzone, ale dopie-
ro mozliwodé bezwizowego podrézowania migdzy Fol-

W Jlipecu 1946 1., referat budowniciwa Starostwa Powlatowego
rinwentaryzowal rozmiary szkid wojennych. Stwierdzono uszkodze-
nie lub catkowite zniszcrenie 50 budynkdw uiylecznosci publiczne],
65 budynkiw przemysiowych, 2482 budynkdw micszkalnych oraz
147 budynkdw gospodarczych [17, s. 100-102].

ska a NRD w latach 1972-1980 ozywita kontakty mie-
dzy mieszkaicami obu czedci. Ponadto codziennic
1500 robotnic z Gubina przekraczalo granicg, by do-
trze¢ do fabryki widkien chemicznych w Guben.

Wraz z wprowadzeniem stanu wojennego granica
zostala zamknigta (do 1989 r.), co zakonczylo wspit-
prace, nakierowana na stworzenie wspdlnego centrum
miasta,

Dopiero w latach 1990 oraz 1991, w nowym ustro-
ju politycznym Polski, doszlo do przelomu, poprzez
zawarcie polsko-niemieckich umdw, stuzacych utrwa-
leniu obecnych granic i rozwojowi dobrego sasiedz-
twa. Gubin i Guben zawarly w roku 1996 porozumie-
nie o obustronnej wspdtpracy, kidre miato na celu
stworzenie wspdlnej koncepeji struktury przestrzennej
tego obszaru, z zachowaniem toZsamosci przestrzennej
i kulturowej obu tych miast.

Ukoronowaniem wszystkich prac w tej dziedzinie by-
ta prezentacja Euromiasia Gubin—Guben w formie cks-
pozycji na Swiatowej Wystawie Expo 2000 w Hannowe-
rze, dzieki kidrej oba miasta zostaly wyrdinione za wzor-
cowa wspditprace na polsko-niemieckim pograniczu,

Omawiajac zagadnienia zwiazane z rozwojem Euro-
miasta Gubin-Guben, nie moZna nie wspomnieé o pro-
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jekcie IBA (Internationale Bauausstellung) obejmujg-
cym lata 2000-2010. Pod nazwg Wyspa Europejska kry-
je si¢ projekt poswiecony rozwojowi Euromiasta Gu-
bin-Guben, okre§lany jako wspdlna inicjatywa polsko-
-niemiecka, w obliczu rozszerzenia Unii Europejskiej,
ktérej zadaniem jest wypelnienie luki migdzy potdwka-
mi miasta, poprzez utworzenie polsko-niemieckiego
Centrum Miasta Gubin-Guben — na wyspie teatralnej.

Miasto 2030 - potaczone Gubin-Guben - to kolej-
ny istotny projekt wdrazajacy idee integracji i wspot-
pracy. W ciagu 18 miesigcy w obydwu czgsciach opra-
cowywano projekt wzorcowy dla miast partnerskich,
dotyczacy nastepnych 30 lat, okredlajac przyszioscio-
we zadania, majace stuzyé rozwojowi miasta jako jed-
nosci, Rozwdj ten powinien sig opieraé na ciaglej roz-
budowie wspdlpracy, przez zintegrowane dziatanie,
uwzgledniajace obu partneréw, z zachowaniem ich su-
werennosci.

Mimo staran po obu stronach Nysy, zaangazowania
whadz, wielu zalozedi tych programdw nie zrealizowa-
no, a proces integracji nie zostanie zakoficzony wraz
z projektem 2030. Nastawienie mieszkaficéw do idei

Rye. 5. Stare Miasto, 1940 r.

Fig. 5. Stare Miasto (Old Town),
1940

Rye. 6. Stare Miasto, 2000 r.

Fig. 6. Stare Miasto (Old Town),

i
L 2000
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wspélpracy Gubina i Guben nie jest w pelni pozytyw-
ne, brakuje réwniez dbatosci o wizje przewodnig oraz
kontroli efektywnodel dziatan podejmowanych w mie-
$cie i ich zgodnosci z zatoZeniami poczatkowymi,

Po ustalonym w Poczdamie podziale miasta na le-
wobrzezny, niemiecki Guben i prawobrzezny, polski
Gubin, dawne przedmiescie przemystowe po zacho-
dniej stronie Nysy pelni funkcjg centrum w niemiec-
kiej czgfci miasta. Serce Guben, ze skoncentrowang tu
administracja, handlem i uslugami, obejmuje obszar
miedzy ulicami Pocztows, Frankfurcka i Berlinska. Na
tych ulicach, jak réwniez przy ul. Gazowej, koncentru-
ja sie gléwne obiekty ustugowe. Okreslony przez
gléwne ulice trzon miasta graniczy od strony zacho-
dniej, poludniowej i wschodniej z terenami przemysto-
wymi. Zabudowania fabryczne sa w duzym stopniu
nieuzytkowane, chociaZ ratusz i urzad miasta miesci
sie w starych budynkach fabryki, przy ul. Ufferstras-
se. Zachodnig bariere urbanistyczna miasta stanowia
poprowadzone nasypem linie kolejowe.

W latach 60. i 70. XX wieku Guben rozwinal sig
jako ofrodek koncentracji przemysiu widkienniczego.
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Oznaczato to rozbudowe istniejacego na poludniu mia-
sta obszaru przemystowego oraz budowe wielkoptyto-
wych osiedli mieszkaniowych dla zatrudnionych tu
pracownikdw. Tereny mieszkaniowe zlokalizowano na
poludnie od terendéw przemystowych, a takie po ich
stronie zachodniej w Sprucke, na plaskowyiu. Jedno-
stki te obejmuja 5900 mieszkail 1 zamieszkiwane sg
przez 60% mieszkancdw miasta,

W zwiazko z budowa terendw mieszkaniowych
Guben otrzymat dwubiegunowy uklad osadniczy, z ob-
szarem dawnego przedmiedcia przemyslowego po
wschodniej stronie linii kolejowych, stanowiacego je-
go centrum i terenami zabudowy mieszkaniowej
w Sprucke oraz Neuesprucke.

W roku 1976 w miejscowym planie zabudowy za-
lozono budowe nowego centrum zlokalizowanego na
potudnie od Sprucke. Miato ono zastapi¢ brakujace
srodmiescie, jednak zamierzenia tego nie zrealizowa-
no. W konsekwencji w pojedynczych kwartatach mia-
sta wybudowano wiasne subcentra, tak wigec Guben
rozwinat si¢ w policentryczng strukturg miejska.

Rok 1990 byl czasem przemian politycznych,
ktérych nastgpstwem bylo zalamanie sig, tak waznego
dla struktury funkcjonalno-przestrzenne] Guben, prze-
myshu widkienniczego. Dalszymi nastgpstwami zmian
strukturalnych po roku 1990 jest proces opuszcrania
przez mieszkancow terendw wielkoblokowej dzielnicy
mieszkaniowej; takze wiele obiektéw poprzemysto-
wych 1 gospodarczych w érédmiesciu obecnie stoi pu-
stych. Jednoczesnie wzdhuz ul. Marksa i wzdhuz drogi
B112, w kierunku Chociebuza (Cottbus), nast¢puje
konceniracja funkcji przemystowo-gospodarczych.

Od roku 2001 po stronie niemieckiej jest.realizo-
wany Program ZiS — Zukunft im Stadieile, ktérego
ideq jest stworzenie nowego centrum w tréjkacie, wy-
znaczonym od zachodu przez linie kolejowe, od pdt-
nocy przez Alte Poststrasse, od zachodu przez linig
brzegows Nysy, od poludnia przez ul. Dr Mayrer. No-
we centrum ma pelni¢ funkcje socjalne i kulturalne;
w jego obszarze miedci sig szkola muzyczna, bibliote-
ka miejska, muzeum kapeluszy. Od strony zachodniej,
u wylotu ul, Frankfurckiej, na naroiniku, wyznaczono
miejsce pod zabudowe centrum handlowego oraz pry-
watnych biur. W ramach tego programu dokonano juz
renowacji wielu kamienic przy ul. Berlinskiej, Frank-
furckiej i Alte Poststrasse, przebudowano réwniez
przejscie graniczne i most faczacy Niemcy z Polska.

Od zakoificzenia drugiej wojny $wiatowej historycz-
ne Stare Miasto, wraz z terenami rozciagajacymi sie po
wschodniej stronie Nysy, naleizy do Polski. W wyniku
znacznych zniszczefl wojennych oraz rozbidrek!s, roz-
wij nowego polskicgo miasta nie byt fatwym zadaniem.
W roku 1945, aby zapewnic ludziom migjsca pracy, uru-

15 Powstala tzw. Fabryka Kurzu, ktérej cclem bylo usuwanie zwa-
fow gruzu i rozbidrka domdw grodgeych zawaleniem. Mastgpnie ten
gruz mielono w kruszarkach i preerabiano na pustaki. Dobra cegle wy-
worone do Warszawy czy Pornania, Paradoksalnie, raczgio wywozié
z Gubina wszystko, co sig dalo, taki los spotkal dzisicjsza ulicg 3 Maja,
ktérg pozbawiono zabytkowego bruku, Ze sprawozdan reporterdw,
Gubin rysowat sig jako zapomniane miasto, gdzie cras sig zatrrymat,

chomiono fabryke pofczoch i skarpet oraz tartak przy
ul. Gdafiskiej, olejarnig i wytwornie wod gazowych. Po-
nadio otwarto szpital, zorganizowano biblioteke, urucho-
miono browar prey ul. Piwnej, drukamig, odbudowano
mosty na Lubszy przy ulicach Chrobrego i Rycerskiej.
W nastgpnym roku powstato wiele zaktaddw rzemieslni-
czych i prywatnych placéwek handlowych.

Lata 1950-1955 byty okresem zastoju gospodar-
czego, spowodowanego brakiem miejsc pracy oraz
ograniczeniami swobdd obywatelskich w strefie przy-
granicznej. Brak wigkszych zakladdw przemystowych
byt elementem hamujagcym rozwd] miasta. Wobec
trudnogci znalezienia odpowiedniej pracy, ubogiego
zycia kulturalnego, a przede wszystkim niskich uposa-
Zefl, nastapil niepokojacy odplyw inteligencji do in-
nych miast. Elementem paralizujacym rozwdj miasta
byly réwniez zaostrzone przepisy o przebywanin
w strefie przygranicznej. W latach 1952-1933 dopro-
wadzily one do wysiedlenia z doméw przy ulicach
w poblizu granicy. W ten sposdb opuszczone budynki
stawaly si¢ lupem Oddzialu Rozbidrkowego, Dopiero
w latach 1956-1960 nastapito ozywienie dziatalnosci
rzemieslnicze] i uslugowej. Rozpoczeta sig planowana
odbudowa miastal®,

Dzisiejszy trzon miasta stanowi duzy niezabudo-
wany leren, jedynie w jego czesci pdinocno-wscho-
dniej wzniesiono w latach 70, XX w. pojedyncze pig-
ciokondygnacyjne bloki, o zuniformizowanej formie
architektonicznej. Wraz z utrata srédmiescia na wscho-
dzie, jako gléwnego centrum, Gubin tworzy swoje
centrum na poludniowym wschodzie 1 w pdinocnych
obszarach miasta. Rolg¢ funkcjonalnego centrum dla
handlu i ustug przejety tereny na potudniowym wscho-
dzie, podczas gdy funkcje administracyjne zostaly ulo-
kowane w reprezentacyjnych budynkach przy ul. Pia-
stowskiej, w pdlnocnej czedel starego centrum,

O swietnodci dawnej zabudowy miasta przypomina
ocalaty ratusz oraz ruiny kodciota farnego (ryc. 8 1 9),
fragmenty starych muréw obronnych oraz poszczegdl-
ne kamienice, stojgce w zabudowic zwartej oraz wol-
no stojace domy i wille, pochodzace z kofca XIX w.,
bad# poczatkdw XX w,

Zielone serce historycznego miasta — Wyspa Tea-
tralna — nalezy od czaséw powojennych do Polski.
Miestety, w roku 1946 teatr, ktdry byt centrum kuliu-
ralnym miasta, zostal spalony. Do dzi§ zachowaly sig
jedynie kamienne schody prowadzace do gléwnego
wejdcia i porozrzucane na wyspie resztki kolumn zdo-
biacych w przesziosci fasade budynku.

Obszar $rédmiejski Gubina tworzy, opricz terenu
Starego Miasta, jego najblizsze otocznie z zabudowa

16 Na dwudziestolecie Gubin mdgl sie pochwalié 100 500 izbami
mieszkalnymi i 14 169 mieszkafcami. Ponadto uruchomiono, odbu-
dowano lub wybudowano od nowa: zaklady obuwia, dziewiarskie,
metalowe, zaklad prretwirsiwa spoiywcezego, mleczamig, raeinig,
elektrownig, tarak, cegielnig, drukamnig, hotel, szpital, 4 srkoby pod-
stawowe, dworree PKS, 1 liceum ogélnoksztatcace, 1 liceum medycz-
ne, | szkolg zawodows, 2 kina, 2 mosty, preeprowadzono gazociag
# Guben do Gubina, cdwictlono nicktdre ulice, zatoZono ziclefice, do-
prowadzono do uiywalnodei drogi | chodniki.
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Ryc. 7, Rozwdj preestreenny Gubina na podstawie zachowanej ikonografii

Fig. 7. Spatial development of Gubin on the basis of surviving iconography

REyc. B. Ruiny kedciota farnego, 2003 r, Ryc. 9. Ratusz, 2003 r.
Fig. 8. Ruins of the parish church, 2003 Fig. 9. Town Hall, 2003
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ustugows, skoncentrowana wzdhuz ulic Obroricéw Po-
koju, Chopina oraz wylotowych: Piastowskiej — pro-
wadzacej na pétnoc, Wyspiaiiskiego — od wschodu,
$laskiej — prowadzacej na potudnie. WyraZna granice
miasta od wschodu i pétnocy stanowi dolina Lubszy.

Na péinoc od Starego Miasta, w rejonie ulic Mio-
dowej, Kosynieréw, Zymierskiego, Wojska Polskiego
i Krzywoustego, powstal niewielki kompleks zabudo-
wy wielkoblokowe], niestety, pozbawiony zieleni osie-
dlowej i potrzebnych obiektéw uzytecznodci publicz-
nej. W Gubinie tereny przemystowe oraz produkeyjno-
-ustugowe zostaly skoncentrowane na znacznie mniej-
szych powierzchniach niz w Guben i teraz znajduja sig

Ryciny: 1 — ze zhiordw Pafstwowej Biblioteki w Berlinie, 2-4
- ze zhiordw Archiwum Miejskiego w Guben, 5, 6 — Ryszard Pant-
kowski [17], pozostate — autorki.

na potudnie od érédmiedcia, w czesci na wschéd od
centrum i na pélnocy, w rejonie oczyszczalni Sciekow.

Obecnie jest w Gubinie planowana realizacja zago-
spodarowania terenu skweru z fontanng przy ul. Obrofi-
céw Pokoju i deptaku przy ul. Slaskiej. Kolejnym wai-
nym projektem, prezentowanym na IX Biennale Archi-
tektury w Wenecji, jest idea zagospodarowania Wyspy
Teatralnej i budowy w parku Pawilonu Kultury. Kon-
cepcja zagospodarowania wyspy zostala opracowana
przez polsko-niemiecki zespot projektowy Coqui-Ma-
tachowska—Coqui, ktérego gléwnym zaloZeniem jest
stworzenie zielonego salonu sziuki, miejsca spotkarfi
mieszkaricow obydwu miast.

Figures: 1 = from the Municipal Library collection in Berlin,
2-4 — from the collection of the Municipal Record Office in Gu-
ben, 5, 6 — Ryseard Pantkowski [17], the rest — from the author.
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Urbanistic and architectonic transformations of Gubin and Guben

Gubin is a town lying on the border of Slysk and Dolne Luiyce,
which at first belonged to Poland, then to the Silesian princes (up to
1368), next to Bohemia, and from 1526 1o the Habsbourgs.

Onee, a homogeneous urban formation, al present Gubin and Gu-
ben are two agglomerations lying on the border of Poland and Germa-
ny. During the centuries il was a single town, with one main town
square, constiuting its heart, with a coherent communicalion sysiem
and division into separate districts of a different building character and
functions.

The history of the town ended when the Second World War broke
out. As a result of the Poczdam Agreement, among other things, the
terrains lying east of the Nysa Ludycka river were incorporated into
Poland.

The Polish town of Gubin was created here out of the town tissue
destroyed in 80%. The German Guben deprived of the east ferrains,
i.c. the original town, develops in the area of the former industrial dis-
trict, with no (own centre.
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Habitat — od dystopii do utopii

Habitat — $rodowiske mieszkaniowe czlowicka —
jest czgscia drodowiska naturalnego i kulturowego [16,
5. 11]. Habitat znajduje sig w stanie dynamicznej row-
nowagi migdzy czlowiekiem a drodowiskiem, migdzy
aktywnosdcia mieszkafncdw a oprawa przestrzenng ich
Zycia. Trwate zakldcenie tej réwnowagi, wynikajace
z braku mozliwodci adaptacji czlowieka do zmieniaja-
cego sig frodowiska lub adaptacji srodowiska do zmie-

niajgcych sig zachowai przestrzennych czlowieka, mo-
7e mie¢ dramatyczny wplyw zaréwno na stan habita-
tu, jak i na Zycie jego mieszkancdw, Objawami nega-
tywnych zjawisk zachodzacych w relacji czlowiek —
habitat sg rozszerzajace si¢ obszary degradacji prze-
sirzennej miast i metropolii oraz pojawianie sig pato-
logii spotecznych, a takie powslawanic bagna beha-
wioralnego w frodowisku mieszkaniowym [11, 5. 40].

Entopia — stan dynamicznej rownowagi w habitacie

Srodowisko mieszkaniowe ulega stalym zmianom
na skutek dynamicznych proceséw i zjawisk zachodza-
cych w ekosystemie i szeroko rozumianej kulturze, Zgo-
dnie z teoriag Constantinosa A, Doxiadisa [7, s. 375],
érodowisko mieszkaniowe moie przyjmowad réine
formy zwigzane ze stopniem zréwnowazenia wzajem-
nych relacji zachodzacych migdzy celowiekiem a ha-
bitatem:

—entopia (w miejscu) — stan dynamicznej rdéwno-
wagi w Srodowisku — entopijny habitat zintegrowany
w harmonijng catos$é z réZnymi formami Zycia i ak-
tywnoséciami mieszkaficéw, odpowiadajacy ich bicia-
cym potrzebom oraz przystosowujacy si¢ do zmian za-
chodzacych w Srodowisku naturalnym i Kulturowym,

— dystopia (zle miejsce) — stan zakiécenia dyna-
micznej rownowagi w $rodowisku — dystopijny habi-
tat, w ktdrym mieszkaficy nie znajduja miejsca do re-
alizacji swoich potrzeb, co w konsckwencji prowadzi
do powstania bagna behawioralnego oraz nasilania sig
zjawisk patologicznych,

—utopia (miefsce, ktdrego nie ma) — stan idealnej
réwnowagi w Srodowisku — utopijny habitat, umozli-
wiajacy zaspokojenie wszystkich indywidualnych, te-
raZniejszych 1 przysziych, potrzeb mieszkancow.

Opisanie entopii, stanu dynamicznej réwnowagi
w habitacie, jest trudne, gdyz jest to proces podlegajg-

cy cigglym zmianom. Entopia jest mozliwa do zdefi-
niowania tylko w zamknigtym przedziale czasu,
w kidrym moina méwic¢ o podobiefistwie potrzeb i za-
chowai mieszkancéw oraz o moiliwym do zaspokoje-
nia standardzie mieszkaniowym, zwigzanym z okreslo-
nym poziomem rozwoju cywilizacyjnego, a takize przez
wyodrebnienie ekstremalnych standw Srodowiska mie-
szkaniowego. Wymaga to odpowiedzi na pytanie, co
jest w danym czasie dystopia, a co ulopig. A wigc, CZY
w okreglonej fazie rozwoju cywilizacyjnego mamy do
czynienia # symptomami degradacji i niszczenia habi-
tatu oraz blokowaniem zachowan czlowicka, czy
wprost preeciwnie — z projekcja marzef i potrzeb, Kidre
na okreslonym etapie rozwoju nie s moiliwe do spel-
nienia? Odpowied? na to pytanie umozliwia sformuto-
wanie kryteriéw oceny dystopijnodci lub utopijnodci
rozwigzan w okredlonym przedziale czasu. W takim ro-
zumieniu entopia habitatu bylaby stanem miedzy dys-
topia a utopia. Zalet takiej definicji, czyli wyréinienia
entopii przez okredlenie jej warunkdw brzegowych, jest
podkreélenie negatywnych proceséw zachodzacych
w habitacie oraz probleméw, kiére wymagaja rozwia-
zania. Z drugiej za$ strony — przez wskazanie ideal-
nych rozwiazan oraz oceng stopnia ich realnosci w cza-
sie teraZniejszym — jest mozliwe podjecie walki z prze-
$wiadczeniem, Ze lepsze moze by¢ tylko jutro, co czg-
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sto zwalnia projektantéw i decydentéw z ,poprawia-
nia” istniejacej reeczywistosci,

Utrzymanie stanu entopii w $rodowisku mieszka-
niowym, w rozumieniu stanu dynamicznej réwnowagi,
oznacza koniecznodé stalej ingerencji architektow
w fazie realizacji i eksploatacji architektury mieszka-
niowej, ze wzgledu na konieczno$¢ dokonywania

w niej ciggtych zmian i adaptacji do zmieniajacych sig
potrzeb i zachowafi mieszkancdw oraz do zmian za-
chodzacych w drodowisku naturalnym i kulturowym.
Pozostawienie habitatu swojemu wiasnemu losowi mo-
#e prowadzi¢ do czasowej lub trwalej dystopii, czyli
zakldcenia stanu réwnowagi w drodowisku, na skutek
braku dzialah przystosowawczych,

Dystopia — stan zaktécenia dynamicznej rownowagi w habitacie

Dystopia, czyli zaklécenie dynamicznej réwnowa-
gi migdzy zachowaniami cztowieka a otoczeniem, cha-
rakteryzuje si¢ réznymi objawami, do ktérych naleig
migdzy innymi:

— dewaslacja 1 niszczenie otoczenia przez zywioto-
we i nickontrolowane dziatania ludzkie, wynikajace
z braku odpowiednich miejsc do realizacji okreslo-
nych potrzeb jednostki lub grupy spolecznej (niszcze-
nie wspdlnego mienia, chuligafistwo, agresja wobec
ludzi i wobec przestrzeni, itp.), [por. 12],

— blokowanie zachowan, wynikajace z krytycznych
i represyjnych wplywdw otoczenia, prowadzgee do za-
niku potrzeb i aktywnodci czlowieka (np. apatia, alie-
nacja, atomizacja grupy spolecznej itp.), [por. 6].

Nasilenic sic procesow dystopijnych jest zauwazal-
ne w skali spolecznej oraz przestrzennej pod koniec
kazdego okresu rozwoju cywilizacyjnego, co wynika
miedzy innymi ze skali zmian spolecznych i technolo-
gicznych zachodzacych w okresach przetomowych.
Zgodnie z ujeciem ekologii kulturowej [por. 21], na
forme i strukturg habitatu maja wplyw takie czynniki,
jak wzajemne relacje migdzy zasobami Srodowiska na-
turalnego a wykorzystaniem okreslonych materiatéw,
narzedzi czy technologii. Pod koniec kazdego okresu
rozwoju pojawiaja si¢ zapowiedzi nowego stylu i stan-
dardu Zycia, jednak $rodki wytwércze i produkeyjne
nie nada#aja za oczekiwanymi zmianami. Dopiero
dzieki pojawieniu sig nowych technologii mamy do
czynienia z rozpoczeciem nowego etapu rozwoju w hi-
storii cywilizacji, a zarazem odpowiedzig na negatyw-
ne zjawiska wystepujace w Srodowisku zurbanizowa-
nym.

W ztozonej strukturze miast lub metropolii, habita-
ty maja podstawowe znaczenie jako najmniejsze jed-
nostki spoleczne oraz strukturalno-przesirzenne,
z ktérymi czlowiek moze si¢ identyfikowac i uznawac
je za swoje terytorium [17, s. 67-68]. Dlalego wazne
wydaje si¢ okreslenie symptoméw i kryteriéw oceny
dystopijnosci rozwiazaf architektonicznych habitatéw.
Moz#na wyrézni¢ nastgpujgce rodzaje dystopii:

Dystopia demograficzna

Przegeszczenic zabudowy mieszkaniowej, wynika-
jace z przekroczenia bariery akceptowane] gestosci
i proporcji skali jednostki przestrzennej do liczby mie-
szkaficow, prowadzi do zakl6cenia réwnowagi migdzy
czlowickiem a habitatem. Kazdej jednostce strukiural-
no-przestrzennej (od miasta, habitatu, do domu) odpo-

wiada okreglona pojemnosc i gestodc, sprzyjajaca zdro-
wym i czestym kontaktom migdzyludzkim, Ponizej
pewnego progu gestodci mamy do czynienia ze zjawi-
skami zanikania lub braku kontaktéw migdzyludzkich
oraz alienacja crlowicka w spoleczefistwie, powyze]
za$ pewnego progu gestosci — powstaje bagno beha-
wioralne, charakteryzujace sig werostem patologicz-
nych zachowar mieszkaficéw i dewastacjy otoczenia
[11, s. 40] oraz nasileniem sig postaw antyspolecznych
[por. 9].

W historii rozwoju miast europejskich jest wiele
preykladdw negatywnych zjawisk zwiazanych z pree-
geszezeniem miast, Na preyktad — w miastach staro-
zytnych Cesarstwa Rzymskiego, zwlaszcza pod koniec
jego okresu $wietnosci, mamy do czynienia z przelu-
dnieniem duZych miast, ktdremu nie towarzyszyl roz-
woj infrastruktury miejskiej. Przegeszczone budynki
mieszkalne (insulae), w kidrych ludzie zamieszkiwali
mansardy, a nawel miejsca pod schodami, ulegaly czg-
sto zawaleniom i pokarom [4, s. 109]. Konsckwencja
przegeszezenia i zlych warunkdéw sanitarno-higienicz-
nych bylo rozprzestrzenianie sig epidemii choréb. Po-
garszajace si¢ warunki Zycia mieszkaricéw powodo-
waly, Ze miasta stawaly si¢ arena powstan i buntéw
spotecznych. Trudnodci zwiazane z rozwojem miast
z kofica okresu Sredniowiecza czy Odrodzenia byly
dodatkowo spotegowane przez systemy fortyfikacji
obronnych, co w zwigzku z rosnaca liczbg ludnosci
i brakiem terendw pod nowsa zabudowe — przyczynia-
to sie do dalszego zaggszczenia i przeludnienia miast.
Dopiero zmiana technik obronnych i koncepeji prowa-
dzenia wojen sprawila, ze miasta mogly zburzy¢
umocnienia obronne i rozpoczaé swoja ekspansjg prze-
strzenna, lym samym czgsciowo rozwigzujac problem
przeludnienia, wynikajacy z ograniczef terytorialnych.
Problem ten pojawit si¢ na nowo, wraz z dodatnim
przyrostem demograficznym oraz duzymi migracjami
ludnodei z terendw rolniczych do miast, w epoce indu-
strializacji, na przetomie XVIII i XIX w. w krajach
rozwinietych i w XX w. — w krajach rozwijajacych
sie. Na poczatku XXI wieku jest to problem wciaZ ak-
tualny, wynikajacy przede wszystkim z braku wystar-
czajacej produkcji mieszkar na rynku mieszkaniowym
oraz z barier ekonomicznych.

Dystopia geometryczno-przestrzenna

Mieograniczona ekspansja przestrzenna miast, ha-
bitatéw oraz budynkéw mieszkalnych w kierunku po-
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ziomym i pionowym powoduje zakldcenie réwnowagi
migdzy skaly czlowieka a skala jednostki architekto-
niczno-urbanistycznej w wymiarach liniowych i cza-
soprzestrzennych.

Odhumanizowanie habitatu w najnowszej historii
urbanizacji wynikto m.in. z przyjecia za modul projek-
towy jednostki innej niz skala czlowicka, np. w roz-
wigzaniach urbanistycznych jednostka taka stal sie sa-
mochdd oraz wynikajace z tego $rodka transportu pa-
rametry projektowania urbanistycznego (dystanse
przestrzenne, szerokos¢ ulic lub promienie skretu jako
funkcja wielkosci i predkogci samochodu itp.), (rve. 1),
w zatozeniach architektonicznych natomiast — modu-
fem takim stat si¢ system konstrukcyjno-technologicz-
ny {moduly przestrzenne uprzemystowionych syste-
mdéw konstrukeyjnych, parametréw kabin lazienko-
wych, ciagéw kuchennych, wind itp.).

Miasta XX wieku przekroczyly swoja wielkoscia
skalg przestrzeni mozliwej do penetracji pieszo. To
spowodowalo pojawienie si¢ nowych problemdw:
zwigkszenia odleglodci miedzy miejscem pracy a miej-
scem zamieszkania, niekontrolowanym rozrostem sie-
ci komunikacyjnej, a tym samym zwickszeniem koli-
zji w miedcie, degradacji zespoldw mieszkaniowych
do funkeji sypiaini itp.
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Ryec, 1. Dystopia geomelrycano-przestraenna;
Lizbona — wielkic konstrukcje inzynierskie
dominujgee nad habitatem
Fig. 1. Geometric-spatial dystopia:
Lisbon — the great engineering structures
dominating over the habitat

Zwigkszajacy sie naptyw ludnosci z terendw rolni-
czych do miast wymusit powstawanie miast piono-
wych, prefabrykacje budownictwa, co zaowocowalo
monotonia, typizacjy i anonimowoscia zabudowy mie-
sekaniowej. Na poczatku XX1 wieku stopied urbaniza-
cji osiggnat taki poziom, Ze mamy do czynienia z aglo-
meracjami i metropoliami o skali miasta—parstwa [18,
5. 117]. Zgodnie z zasada entropii powstajy wigc orga-
nizmy o coraz wickszym stopniu skomplikowania
i zlozonosci, przekraczajace dotychczasowe dodwiad-
czenie czlowieka. Monocentryczne miasta przeksztal-
caja si¢ w policentryczne metropolie, przedmiescia
miast staja si¢ hiperprzedmiedciami — zurbanizowany-
mi pasmami aglomeracji miejskiej, pozbawionymi
charakterystycznych punktéw wezlowych w postaci
centréw, architektura mieszkaniowa przybiera postadé
linearnych megastruktur, ciagnacych sie w nieskon-
czonoi¢ (por. Sky City 1000, Takenaka Corporation
[20]).

Dystopia programowo-funkcjonalna
Brak mozliwosci adaptacji zabudowy do zmienia-

jacych sig potrzeb, batagan przestrzenny i kolizje ru-
chdw (ryc. 2), brak dostgpu lub w ogdle brak infra-

Eye. 2. Dystopia programowo-funkcjonalna: Tokio
= zespid jednorodzinnej zabudowy mieszkaniowe)
pozbawiony prywatnej preestrzeni rekreacji
Fig. 2. Programmatic-functional dystopia: Tokyo
= the one-family housing complex devoid
of a private recreation area
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Rye. 3. Dystopia programowo-funkejonalna;
Wrockaw — zespél wielorodzinnej zabudowy mieszkaniowe]
(blokowiske) pozbawiony zagospodarowanych terencw
sporiu i rekreacji

Fig. 3. Programmatic-functional dystopia:
Wroclaw — the multi-family housing complex
{concrete block buldings) devoid of sport and recrealion areas

struktury spolecznej, np. terenéw rekreacyjnych, spor-
towych, kulturalnych, w ktérych mieszkaficy mogliby
realizowaé swoje potrzeby (ryc. 3), prowadzi do rezy-
gnacji z dziatania, a w konsekwencji do zaniku po-
trzeb. Jezeli nawet okreslona aktywno$¢ zostanie zre-
alizowana w przypadkowym miejscu, to stanie sig to
kosztem otoczenia, np. gra w pitke na dziedzincu
w kwartale zabudowy, klub miodziezowy na klatce
schodowej itp. Niestety, zanik potrzeb nie jest zbyt wi-
doczny w ocenie sytuacji spoleczno-przestrzennej.
Crtowiek, zgodnie ze swoja natura, adaptuje si¢ do za-
stanych warunkéw Srodowiskowych, tym samym przy-
stosowuje sie nie tylko do dobrych, ale i do ztych wa-
runkéw Zycia. Trzeba jednak pamigtaé, Ze niesie to
w sobie groZne skutki psychologiczno-spoleczne
w diuiszej perspektywie czasu, gdyZ moze pojawic sig
apatia i bierno§¢ lub wprost przeciwnie — agresja i de-
wastacja otoczenia. Te ostatnie zjawiska sa zawsze Za-
uwazalne w przestrzeni, na przykiad w postaci pola-
manych tawek, zniszczonych $cian doméw przez napi-
sy o agresywnym przesfaniu, ekskrementow ludzkich
w bramach budynkéw itp. [por. 12]. S4 to symptomy
dystopijno$ci rozwiazania, informuja one o zaistnieniu
pewnych nieprawidiowodci w sferze spolecene] i prze-
strzennej oraz o braku reakcji na biezace potrzeby mie-
szkarfcow.

Dystopia techniczno-fizyczna

Zle warunki sanitarno-higieniczne, brak doswietle-
nia i przewietrzania wnetrz mieszkalnych, pozary, zly
stan techniczny budynkéw (ryc. 4), katastrofy budow-
lane sa najbardziej jaskrawymi przykladami dystopij-
noéci habitatéw [por. 8]. Wystepuja one przede wszy-
stkim na duza skale w dzielnicach slumséw, ktdre co-
raz czefciej stanowia nieodtaczng sktadowa wielkich
metropolii, zwlaszcza w krajach rozwijajacych sig.
O dystopijnoéci techniczno-fizycznej moina jednak
réwniez méwi¢ w krajach rozwinigtych, w odniesieniu
do zespoléw mieszkaniowych, w kiérych standard
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Ryc. 4. Dystopia techniczno-fizyczna:
Sydney — budynek mieszkalny w stanie Wamierci fizyczne]”
Fig. 4. Technological-physical dystopia:
Sydney — the flat building in a state of “physical death”

i stopiefi nasycenia infrastrukturg techniczng jest poni-
zej standardu mozliwego do osiggnigcia w danej rze-
czywistodci spoleczno-gospodarczej.

Ma kaidym etapie rozwoju cywilizacyjnego wysig-
puje charakterystyczne dla danego okresu substandar-
dowe budownictwo mieszkaniowe. Na przykiad pod
koniec éredniowiecza, na skutek zabudowywania par-
celi miejskiej szopami i pomieszczeniami gospodar-
czymi oraz nadbudowywaniem nowych kondygnacji,
coraz mniej $wiatla docieralo do pomieszczen mie-
szkalnych. Domy, w duzej mierze drewniane, niebez-
piecznie zblizaly sig do siebie, zawezajac Swiatlo uli-
cy, co powodowalo, e poiary niszczyly czesto cale
dzielnice [15, s. 312].

Waskie i niedoswietlone ulice, zle warunki sanitar-
no-higieniczne, niedo$wietlone pomieszczenia mie-
szkaniowe, wszystko to przyczyniato si¢ do szerzenia
wielu choréb w gestych kwartatach zabudowy XVII-
XVIII w. [5, 5. 359]. Miasta XIX-wieczne, w zwigzku
z gwaltownym rozwojem przemysiu, charakteryzowa-
ty sie duzym zanieczyszczeniem, chaotyczng i gesty
zabudowa, brakiem zieleni, bardzo ztymi warunkami
mieszkaniowymi na skutek niedodwietlonych i nie-
przewietrzanych pomieszczei mieszkalnych [3, s. 487].
Na poczatku XXI wieku — w epoce cywilizacji infor-
matycznej, w ktorej dostgp do informacji nie jest luk-
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susem, lecz koniecznoscia, brak telefonu, Internetu
czy telewizji satelitarnej moze przesgdzac o dystopij-
nofci rozwigzania.

Dystopia estelyezna

Monotonia, brzydota, balagan przestrzenny, zatra-
cenie skali cztowieka i cech indywidualizmu przez
forme architekiury mieszkaniowej decydujg o dysto-
pijnosci rozwigzania architektonicznego w aspekcie
jego wartosci estetycznej. | mimo Ze ocena wartosci
estetycznej obiektu lub zespolu architektonicznego jest
Z natury swej osadem subiektywnym i niejednoznacz-
nym, to w ocenie formy i wyrazu architektonicznego
zespoldow mieszkaniowych, weznoszonych w systemie
budownictwa uprzemystowionego — tzw. blokowisk -
negatywna ocena ich wartodci estetycznej jest jedno-
znaczna (ryc. 5), gdyz u podloza ich powstania leky
zatozenie, ze blokowiska zaspokajaja przede wszyst-
kim potrzebe posiadania wlasnej przestrzeni mieszkal-
nej, a nie potrzebg pigkna i indywidualnego wyrazu.
Oprécz tak niewymiernych pojeé i wartodci, jak piek-
na — brzydka forma architektoniczna, dystopia este-
tyczna moze by¢ réwniez okreslona przez stopiei dez-
orientacji przestrzennej, np. zagubienie w uktadzie
przestrzennym, niemoznosé wskazania wlasnego mie-
szkania, brak identyfikacji z habitatem i whasnym do-
mem. A takie — jako brak zaspokojenia potrzeb zwia-
zanych z jakodcia Srodowiska mieszkaniowego, czyli
zaprzeczenie takim estetycznym priorytetom mie-
szkafcdw, jak [por. 20] pigkno krajobrazu naturalnego
1 bogactwo terenow zielonych, jednorodnosé stylu archi-
tektonicznego, kompleksowosd rozwigzania, bogactwo
oraz roznorodnos¢ zainwestowania, a takze uzytkowania
przestrzeni publicznych oraz utrzymanie porzadku
i czystoscl. Oznacza to, Zze zespoly mieszkaniowe poz-
bawione waloréw krajobrazowych, z mala iloscia tere-
néw parkowych, ogrodéw i skweréw, o nieokreslonej
lub przypadkowej architekturze, bedacej mozaika sty-
listyczna, charakteryzujace si¢ duzym stopniem nieu-
porzadkowania i rozbicia przestrzennego, z zaniedba-
nymi placami i ulicami, beda nosity cechy dystopijnos-
ci estetycznej.

Dystopia psychologiczno-spoleczna

Dwystopia psychologiczno-spoleczna jest najmniej
ostrym kryterium z wszystkich juz wymienionych.
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REyc. 5. Dyslopia estelycena:
Wroclaw - monumentalna monctonia bloku mieszkalnego
w technologii wielkeplytowej

Fig. 5. Aesthetical dystopia:
Wroclaw = the moenumental monotony of the apantment building
in the technology of concrete slabs

Wiaze sig ona z wystepowaniem negatywnych zjawisk
w sferze psychologicznej i spolecznej, wynikajacych
z wad koncepciji lub zuiycia fizycznego i moralnego
habitatu, kiérego objawami moga byé np. biernosé
oraz apatia mieszkafcdw, agresja lub autoagresja,
wandalizm czy poczucie wzrastajacego zagrozenia dla
Zycia a takZze zdrowia mieszkancdw. Dla tego typu
miejsc, w kitdrych negatywne zjawiska w sferze psy-
chologiczno-spoteczne] wystepuja dosé czesto, uzywa
sig okreslenia np. ,przestrzed agresji” lub ,tréjkat ber-
mudzki”. Trudno jest jednak jednoznacznie wskazaé,
cZy przyczyna zaistnienia takiego stanu rzeczy, z wi-
docznymi negatywnymi objawami, ktdre wystepuja
tylko w danym rejonie i nigdzie indziej, zalezy od
czynnikow zwiazanych z ksztaltowaniem przestrzeni,
czy od nawarstwienia si¢ oraz natozenia wielu czynni-
kéw, w tym czynnikéw przypadkowych.

Wymienione rodzaje dystopii rzadko wystepujg od-
dzielnie. Najczesciej mamy do czynienia z nakiadaja-
cymi sie na siebie oddziatywaniami réinych negatyw-
nych zjawisk. Ekstremalna forma dystopijnego habitatu
— slumsy — jest zauwazalna i oczywista do wskazania.
Pozostate formy wymagaja obserwacii i analizy stop-
nia nasilania sie negatywnych zjawisk oraz oceny, czy
sq one tylko przejiciowe, czy na trwale wpisuja sie
w krajobraz zycia mieszkaicow; co przesadza o tym
czy mamy lub nie do czynienia ze stanem dystopii
w habitacie.

Utopia — stan idealnej rownowagi w habitacie

Koncepcje utopijne, mimo Ze nie powstajg w ode-
rwaniu od ,ducha czasu™ (niem. Zeitgeist) czy tenden-
cji i kierunkdéw myslenia, charakterystycznych dla da-
nego okresu rozwoju, to jednak w wigkszym stopniu
s4 Zwigzane z pojawianiem si¢ wyhitnych indywidual-
noéci, o nieprzecietnej, wybiegajacej w przysziodé wy-
obraini, niz tylko z narastaniem probleméw spolecz-
no-przestrzennych wymagajacych rozwiazania. Zrédet

utopijnych wizji moZna upatrywaé w powstawaniu
szkdt i nurtéw awangardowego, futurystycznego lub
radykalnego mys$lenia. Przykladowo — powstawanie
wizji utopijnych na przelomie XVIII i XIX w. bylo
zwigzane z poczatkiem epoki industrializacji i fascy-
nacjy ,nieograniczonymi” mozliwosciami technologii.
W latach 60. XX w., w epoce dzieci-kwiatdw, wizje
utopijne czerpaly swoje inspiracje z kontrkulturowej
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rewolucji oraz pierwszych wypraw czlowicka na Ksig-
zyc. Koncepeje utopijne, cho¢ sa wizjami autorskimi,
sq jednak przypisane do okre§lonego etapu rozwoju
cywilizacyjnego i dopiero na jego tle moina méwic
o ich nowatorstwie, oryginalno$ci czy radykalizmie.
W historii wizji utopijnych, dotyczacych koncepcji zy-
cia czlowieka i ksztaltowania §rodowiska mieszkanio-
wego, mozna wyrdzni¢ nastgpujace nurty myslenia:

Utopia
Jjako idealny model spoleczeristwa

U podstaw wizji kreujacych idealny model spote-
czefistwa (np. Platon — pafistwo idealne, sw. Augu-
styn — pafistwo Boze) lezy przekonanie o dualizmie
éwiata, oparte na zatoZeniu, ze $wiat realny jest tylko
odbiciem $wiata idealnego, celem za$ spoleczenstw
jest podazanie za wizja idealnego $wiata wzorcow
oraz idei. Podstawowe wartosci, wokét ktérych sg bu-
dowane wizje idealnego modelu spoleczenstwa, to fad
i porzadek spoleczny oraz szczgScie i obecnosC sa-
crum w Zyciu codziennym. W utopiach tych, précz
koncepcji idealnych wartosci, wystepuja réwniez kon-
cepcje idealnych form przestrzennych, np. kula jako
idealna forma geometryczna, rajski ogréd jako ideal-
na kraina szczescia itp.

Platoriska wizja panstwa idealnego [23, s. 100
—101], nalezaca do dorobku mysli filozoficznej Staro-
zytnoéci, jest podporzadkowana celom moralnym oraz
najwyzszym ideom, takim jak powszechnos¢ i stalosc
w sposobie myélenia, odczuwania i zycia. Wymaga to
od jednostek wyrzeczenia si¢ débr doczesnych i wias-
noéci prywatnej oraz podporzadkowania si¢ celom
panstwa. Kazda jednostka ma swoje okreslone miejsce
i zadania, kiére musi spelnia¢ dla dobra calego orga-
nizmu pafistwowego, podobnie jak kazda komdrka
w organizmie biologicznym. Do pafstwa mogg wigc
naleze¢ tylko ci, ktérzy sa mu potrzebni. Platon wy-
réznia stany spoleczne, kidre odzwierciedlaja hierar-
chiczna strukturg duszy i charakteryzujg si¢ waznymi
dla pafstwa cnotami: filozofowie jako whadcy, posia-
dajacy cnot¢ madrosci, wojskowi jako straznicy pra-
wa, odznaczajacy si¢ mestwem oraz rzemieslnicy jako
wytwérey przedmiotéw, posiadajacy cnolg¢ panowania
nad soba. Wiadza dana filozofom wynika z zatoZenia,
#e aby dobro czynié, trzeba dobro zna¢. Sama koncep-
cja panstwa idealnego istnieje w Swiecie idei, czyli ja-
ko idea jest wicczna i niezniszczalna. Préba jej urze-
czywistnienia jest tylko jej cieniem, zgodnie z podzia-
tem platofiskiego $wiata na idee i rzeczy. Idee istniejg,
rzeczy za$ ,slaja si¢”. Rzeczy nie doréwnujg ideom, sa
jednak do nich podobne; s3 cieniami idei (por. Platon-
ska wizja jaskini, [23, s. 88]). Idealne pafistwo Plato-
na moze by¢ wszedzie, czyli nigdzie. Jest idealnym
bytem z idealnym §wiatem wartoéci i form przestrzen-
nych.

Chrzedcijafiska wizja panstwa Boizego $w. Augu-
styna, sformutowana w dredniowieczu, jest przeciw-
stawiona wizji pafstwa ziemskiego [23, s. 198-200].
Zmagania obu panstw stanowig dzieje Swiata. Zgodnie

z 1a wizja ludzko$¢ dzieli si¢ na zbawionych — czynia-
cych dobro i na potgpionych — czynigeych zio. Pierw-
szych czeka wieczna szczedliwosé, drugich — wieczne
zatracenie. Ksztaht $wiata jest wolnym dzietem Boga,
a wigc jest dzietem rozumnym i wykonanym wediug
planu. Wizja panstwa BoZego odzwierciedla chrzesci-
jariski platonizm, czyli zaklada istnienie dwdch réw-
nolegtych $wiatéw: idealnego ($wiat idei, niezmien-
nych form i zasad tkwigcych w Bogu) oraz realnego
(4wiat rzeczy odzwierciedlajacy ide¢ umieszczong
w materii, w okreglonym czasie i przestrzeni). Realne
wizje §wiata Bozego przybieraja najczgdciej postac
Nowego Jeruzalem lub raju.

Utapia
Jjako idealny model spofeczeristwa i miasta

W utopijnych wizjach idealnego modelu spoleczeri-
stwa i miasta pojawiaja si¢ wzorce zarzadzania mia-
stem-panstwem przez demokratyczne instytucje (np.
Thomas More — Utopia, Antonio Filarete — Sforzinda)
lub przez naukg i astrologig (np. Tomasso Campanel-
la — Miasto Storfica). W koncepcjach tych mo#na zna-
le#¢ podstawowe zasady regulujgce Zycie grupy spo-
tecznej oraz takie wartodci, jak: dobro, demokracja,
sprawiedliwo$¢, tolerancja, réwno$¢ praw, bezpieczefi-
stwo, logika, wiedza, edukacja, rozwdj duchowy itp.
W utopijnych wizjach idealnego modelu spoteczeii-
stwa i miasta duza role odgrywaja problemy zwigzane
z ekspresja demokratycznej struktury przestrzenncj
miasta, dostepnoécia budynkéw uzytecznodei publice-
nej dla kazdego obywatela, a takie z wyrazeniem sym-
bolicznego znaczenia form geometrycznych.

Wizja idealnego miasta—paristwa Utopii — Thoma-
sa More'a — jest renesansowg koncepcja demokratycz-
nego spoleczefistwa, zarzadzanego przez magistrat
i cechy rzemie$lnicze. Utopia jest idealng wyspa
w ksztalcie kota, z 24 miastami, odleglymi od siebie
o dzien drogi pieszo. Stolicg Utopii jest miasto Amo-
rautum. Paristwo Ulopia jest stowarzyszeniem wytwor-
c6w, ktérego wladze powoluje sig na drodze wyboréw
demokratycznych. Kazdy mieszkaniec Utopii pracuje
na przemian 2 lata w miescie i 2 lata na wsi. Dzied
pracy trwa 6 godzin. Domy mieszkalne (3-piglrowe
budynki z ogrodem, w ukladzie szeregowym) sg Zmie-
niane przez mieszkaficéw co 10 lat [14, 5. 280-291].
Miasto dzieli sie na cztery réwne czgdci; w drodku
kazdej znajduje sie plac targowy, magazyny, jadalnie
do wspélnych positkéw, a takie kodcidt dla wszysl-
kich wyznan religijnych. Wolny czas utopianie po-
$wiecaja na rozwdj duchowy i ksztalcenie.

Wizja idealnego miasta renesansowego Sforzindy —
Antonia Filaretega — jest odpowiedzia na ograniczenia
i balagan przestrzenny miast Sredniowiecznych. Kon-
cepcja ta odzwierciedla réwnieZ nowe zasady budowy
fortyfikacji miejskich i technik obronnych [3, s. 421].
W miescie jest 16 ulic radialnych, prowadzacych do 8
bram i do 8 wiez. W polowie kazdej ulicy znajduje si¢
plac. W centrum sa zlokalizowane nastepujace budyn-
ki i funkcje: katedra, patac ksiazecy, rynek, targ, bank,
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taZnia oraz mennica. Szkota , sztuki Zycia” jest dostgp-
na kaidemu mieszkaricowi. W niej moina sig nauczyé
rzemiosta, a takze ksztalcié umiejetnodei gry, $piewa-
nia i taficzenia.

Wizja renesansowego Miasta Stofica — Tommasa
Campanelli — opisuje spoleczefistwo zarzadzane przez
nauke i astrologi¢ z wyidealizowanym czlowickiem
w magicznym 1 astrologicznym kontekscie [24, s. 42].
W miescie tym mito$é zoslaje zastapiona uwielbieniem
dla panstwa i wiedzy. Wyksztalcenie jest dostepne
wszystkim, bez wzgledu na wiek i pleé. Magistrat re-
produkcji selekcjonuje przysziych rodzicdw pod wzgle-
dem ich zgodnodei astrologicznej. Idealne Miasto Shor-
ca jest zlokalizowane na wzgdrzu, na planie wspdétérod-
kowych két, ktére symbolizuja 7 planet ukladu sto-
necznego, Kaide kolo jest wzmocnione przez fortyfi-
kacje utworzone z ziemnych watdw. W wewngtrznym
kole, na szczycie gory, znajduje sig fwiatynia o planie
centralnym — z domami, patacami oraz z budynkami do
dodwiadczen naukowych i obserwacji, a takze edukacji
i medytacji religijnych.

Utopia jako idealny model
rozwaju cywilizacyfnego spoleczeristwa

Wizjonerzy idealnego modelu rozwoju cywiliza-
cyjnego spoleczensiwa poszukuja rdwnowagi miedzy
srodowiskiem naturalnym a przemystowym, migdzy
krajobrazem otwartym a zurbanizowanym (np. Claude-
Nicolas Ledoux — Chaux); réwnowagi, kidra od cza-
sow industrializacji jest istotnym problemem w ksztal-
towaniu miast i zespoléw mieszkaniowych. Wizje te
podkredlajg autonomig jednostki w procesie produkeji
i wylwarzania oraz jej prawo do indywidualizmu
i odrebnosdci. Podstawowymi wartodciami sa harmo-
nia, kontakt z natura, réwnowaga w frodowisku Zycia
czlowieka, indywidualizacja oraz autonomia jednostki.
Formy przestrzenne utopijnych wizji sa zindywiduali-
zowane, choé powslaja na podstawic wzorcdw ideal-
nych form geometrycznych.

Wizja i czedciowa realizacja zespolu centralnego
w miescie Chaux, opracowana przez Claude’a-Nicola-
sa Ledoux, na zlecenie fabrykantéw soli w XVII w.,
jest koncepcjq idealnego planu miasta przemystowego;
miasta, Zyjacego w harmonii z natura [1, s. 106]. Plan
miasta jest zatoZony na elipsic. W jego centrum znaj-
duje sig dom przedsigbiorcy, z dwdch stron flankowa-
ny fabrykami soli, Po wewngtrznej stronie elipsy sto-
ja budynki mieszkalne urzednikéw i robotnikéw fa-
bryki, po stronie zewngtrznej za$ — budynki uzytecz-
nosci publicznej, wille i domy robotnikéw rolnych.
Ogrody i zielefice, potaczone z krajobrazem otwartym,
oddzielaja gléwny ruch od dzielnic mieszkaniowych.
Ledoux w projektach domdéw mieszkalnych dla ideal-
nego miasta realizuje zasade autonomii formy domu,
u kidrej podstaw lezy prawo jednostiki do odrebnodci
i do ekspresji whasnej osobowosci oraz zainteresowan,
Ledoux projektuje wigc zréznicowane formy domdw
mieszkalnych, np. dom dozorcy polowego w ksztalcie
kuli, dom drwala w formie piramidy. Domy te wyra-

zajg wiare w doskonatosé form idealnych, jako najbar-
dziej odpowiednie dla ekspresji idealnego miasta.

Utopia jako idealny model
spoleczno-urbanistycznej harmonii

Wizja wyraZzajaca harmonijna jednoéd¢ natury i cy-
wilizacji, wsi i miasta (np. Charles Fourier — Falanster
i Falanga, Robert Owen — miasto jednosci i koopera-
¢ji, Ebenezer Howard — miasto—ogréd) jest oparta na
zatozeniu, ze harmonia powinna obejmowaé wszystkie
aspekty zycia, od harmonii srodowiska, przez harmo-
nig stosunkdw spotecznych do harmonii form.

W XVIII-wiecznej koncepcji Fouriera, Falanga jest
zrzeszeniem wytwdreéw i spozywedw dla 1620 oséb
zamieszkujacych Falanster — czyli obszar okoto 400 ha.
Fourier proponuje wizje grupy spolecznej, w ktérej
wszystkic namigtnodci i pasje jednosick sa zaspokaja-
ne. Uzyskuje to dzigki analizie osobowodci ludzkich
w rdznych kombinacjach i oddziatywaniach, w seriach
wzmacniajacych sig i wyciszajacych, pobudzajacych
i neutralizujacych [24, s. 90]. Harmonijne relacje mig-
dzy ludZmi opisuje uzywajac systemu geometrycznego,
w ktérym kazda namigtno$¢ i pasja ma charaktery-
styceny ksztalt, Diagramy, karty, plany i rozklady dnia
ukazuja zycie codzienne w idealnej spolecznoéci. Fa-
lanster realizuje ideg Zycia w harmonii. Jego plan jest
oparty na trzech wspdtsrodkowych kotach, w ktérych
znajdujg si¢ administracja, handel i przemyst, zlokali-
zowane w otwartym krajobrazie. Budynek mieszkanio-
wy Falangi przypomina ukiad Patacu Wersalskiego.
Jest to wige catosciowe zaloZenie, stanowiace swoisty
Jjednos$é oraz bedace w opozycji do chaosu mabych do-
méw jednorodzinnych czy rozproszonych zabudowai
gaspodarczych, charakterystycznych dla wspélcze-
snych Fourierowi miast i wsi. Dom mieszkalny jest bu-
dynkiem 3-pigtrowym, o ukladzie galeriowym,
w ktorym na parterze mieszkaja ludzie starsi, na pierw-
szym i drugim pietrze — dzieci, na trzecim za$ — ludzie
dorodli. Dom ten jest polaczony przejéciami 1 pasazami
krytymi z innymi budynkami, np. z jadalnig, kuchnia,
szkola, hotelem, domem muzyki, sklepami oraz prze-
strzeniami rekreacii i spotkan spolecznych.

Koncepcja harmonijnego miasta, tzw. miasta jed-
nodci i kooperacji, opracowana przez Owena na zlece-
nie rodziny Lanark w XIX w., realizuje podstawowy
cel zmiany jakoéci srodowiska i Zycia biedoty miejskiej.
Miasto jednodei i kooperacji jest przewidziane dla ma-
lej spolecznosci (ok. 2000 osdb), ktdrej podstawa bytu
jest wspdlna praca na roli i w fabryce [19, 5. 17]. Plan
miasta jest oparty na kszialcie prostokata. Wzdluz je-
go czterech bokdw znajdujy sie prywatne mieszkania
dla dorostych, wspdlne sypialnie dla dzieci, spichlerze
i magazyny oraz hotele i szpital. W centrum za$ sa
zlokalizowane nastepujace ustugi: kodcidt, szkota, dom
kultu, wspdlna jadalnia i kuchnia.

Koncepcja miasta—ogrodu, opracowana przez Ho-
warda na przetomie XIX i XX w., jest ckspresja ide-
alnego modelu miasta, ktdre zarazem jest wzorcem
i wskazaniem, jak mo#na rozwigzaé problem slumséw
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i zdegradowanych dzielnic przemystowych w obrgbie
istniejacych juz miast. Koncepcja ta jest oparta na za-
tozeniu, 7e spotecznodé miejska rozporzqdza wlasnymi
gruntami, tak wigc zyski wynikajace ze wzrostu ich
warto$ci powracaja do mieszkaficéw. Miasto jest za-
projektowane dla 250 tys. mieszkaficow, zajmuje 66
tys. akréw [19, s. 3]. Plan miasta jest oparty na ukla-
dzie wspdtérodkowych kreggéw. W jego centrum, w ko-
listym parku, stoja budynki uiytecznoéci publicznej:
ratusz, sala koncertowa, teatr, biblioteka itp. Wokoto
przebiega kolista aleja szerokosci 130 m, do ktorej
przylega tzw. Crysial Palace — szKlane arkady otwar-
te na park, mieszezace funkcje wystawiennicza, ogro-
dy zimowe oraz stoiska targowe, w ktérych mieszkar-
cy moga sprzedawaé wytworzone przez siebie produk-
ty rolne i przemystowe.

Utopia jako idealny model
dobrych warunkdw Zycia

Wizje idealnego modelu architektury, rozumianej
jako dobre warunki Zycia w Srodowisku mieszkanio-
wym (np. Tony Garnier — miaslo przemystowe), sq
odzwierciedleniem poszukiwaf sprawnych systemdw
architektoniczno-urbanistycznych oraz zdrowych ukla-
déw miast i zespoléw mieszkaniowych. Podstawowe
idee, na kiérych te wizje sig ogniskuja, sa naslepuja-
ce: rozdziat funkcji produkeyjnych od funkcji rekrea-
cyjnych i mieszkaniowych (specjalizacja przestrzeni
w miegcie), tworzenie rezerw terenu pod przyszly roz-
wéj miast i zespoléw mieszkaniowych, powstawanie
wydzielonych jednostek sasiedzkich, umozliwiajacych
integracj¢ spoleczng, uzupeinianie zabudowy mieszka-
niowej o tereny rekreacji i zieleni, zapewnienie bez-
pieczefistwa oraz sprawno$¢ systemu komunikacji.
Formy przestrzenne wyrazaja i symbolizujg prostotg,
dostepnosc oraz wygode, a takie ekonomiczng oszczed-
noé¢ i szczero$¢ konstrukcji.

Idea miasta przemystowego Garniera jest catoscio-
wa koncepcja miasta, obejmujaca zaréwno uklad urba-
nistyczny, jak i architektoniczny. Podstawowg role
w budowie strukiury przestrzennej miasta odgrywa
selbet, kidry umozliwia uprzemystowicnie budownic-
twa, a przez to zmniejszenie koszidw budowy. Modelo-
we miasto przemystowe jest zaprojektowane dla 35 tys.
mieszkanicow. Giéwna zasada planu jest rozdzielenie
od siebie nastepujacych funkcji miasta: praca, miesz-
kanie, rekreacja i transport. Plan miasta przemysiowe-
go zrywa z tradycja scentralizowanych i hierarchicz-
nych ukladéw przestrzennych, tworzonych na planie
gwiaZdzistym oraz wprowadza nowy ukiad przestrzen-
ny budowany na siatce prostokatnej, o cechach siatki
otwartej i demokratycznej. W projektach zabudowy
mieszkaniowej Garnier proponuje réwnieZ inny, niz
dotychczas, model — zamiast XIX-wiecznych kwarta-
6w zabudowy pojawiajq si¢ geste struktury domow
jednorodzinnych (domy z prywatnymi ogrddkami) lub
zabudowa wielorodzinna o niskiej intensywnosci,
w formie budynkéw mieszkalnych z zielonymi tarasa-
mi na dachach [10, s. 7T55-761].

Utopia jake modernistyczno-mechanistyezny
model architektury

Wizje modemnistyczno-mechanistycznego modelu ar-
chitektury (np. Le Corbusier — miasto idealne dla 3 min
ludzi) sa ckspresja skomplikowanego ukladu nowo-
czesnego miasta wiclowarstwowego, rozumianego ja-
ko ,maszyna”. Podstawowymi wartofciami, wokot
kiérych ogniskuja sig idee utopijne sa maszyna, tech-
nologia, sprawnosé, przeptyw, ruch. W wizjach tych
forma architektoniczna staje sig sprawa drugorzedna
lub jest funkcja zasady dziatania skomplikowanego
uktadu strukturalno-ekonomicznego, powiazanego
z przeptywami ludzi, towaréw, ushug, pienigdzy, infor-
macji, samochoddw itp.

Miasto idealne dla 3 min ludzi Le Corbusiera jest
zlokalizowane w abstrakcyjnym kontekscie ukiadu
wspdtrzednych, w ktérym kazdy wymiar struktury ar-
chitektonicznej, w kierunku pionowym i poziomym,
jest wielokrotnoscia przyjetego modulu siatki ortogo-
nalnej [2, s. 300-303). W centrum miasta znajduje si¢
jego .mozg" — czyli zespt wiezowcdw o funkcjach
zasadniczych dla funkcjonowania miasta: administra-
cja, zarzadzanie, banki, telekomunikacja itp. Pod po-
wierzchnia terenu znajduje si¢ 7 pozioméw, kiére mie-
szcza parkingi podziemne, stacje metra, kolej oraz
autostrady. Miedzy wiezowcami jest zlokalizowany
dworzec oraz loinisko. Budynki wysokie sg zaprojek-
towane na planie krzyia i sa catkowicie przeszklone.
Przemyst jest umieszczony na skraju miasta. Budynki
mieszkalne dla klas $rednich sa natomiast zgrupowane
w zespoty blokéw wielorodzinnych, o cechach zabu-
dowy jednorodzinnej (mieszkania dwupoziomowe,
kazde mieszkanie ma wlasny taras, atrium lub

ogradek).

Utopia jako idealny model architektury
w wymiarze techno- i ekosfery

Wizje idealnego modelu architektury w wymiarze
techno (np. Bruno Taut — szklana architektura, Buck-
minster Fuller — geosfera) i ekosfery (np. Paolo Sole-
ri — arcologies) sa wyrazem okreslonych wartosci
i idei, ktére sa ukryte za technologicznymi lub ekolo-
gicznymi symbolami, np. szklana architektura jako wi-
zja zniesienia barier i przegrid, geosfera jako wizja
postepu, superstruktura jako wizja mikrokosmosu. For-
ma architektoniczna nabiera w tych wizjach wymiaru
symbolu i jest z nim toisama.

Koncepcja szklanej architektury — Brunona Tauta —
jest wyrazem fascynacji szklem, jako materialem ta-
nim i dostgpnym wszystkim, Przegroda szklana umoz-
liwia pelny kontakt z otaczajacym $wiatem, ze storfi-
cem i gwiazdami [24, s. 135]. Idealne miasto w kon-
cepcji Tauta jest zatozone na planie radialnym. Naj-
wazniejszym elementem tego planu jest szklana domi-
nanta — symboliczny gmach uzytecznosci publicznej -
dom kultury, rysujacy si¢ $émiata sylweta na tle nieba,
widoczny z kazdej czedci miasta niczym orientalna pa-
goda czy gotycka wieza katedry.
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Koncepcja geosfery Fullera, klimatyzowanej kopu-
ty natozonej na czedé Nowego Jorku, jest wizja tech-
nologiczno-inzynierskiej utopii [24, s. 147], kidra glo-
ryfikuje wiedzg, technologic i porzadek przestrzenny.
Wizja ta zawiera czynnik kontroli i ograniczenia wol-
nofci jednostki. Jest bliska w swojej wymowie wizji
$wiata platofiskiego, z ta roZnica, ze zamiast filozofow
wladze w swiecie geosfery petnig naukowcey i techni-
cy, a pofrednio réwniez urzadzenia podirzymujace Zy-
cie pod kopula. Jest to cena, kidrg nasza cywilizacja
musi placi¢ za czerpanie korzyéci plynacych z rozwo-
ju technologicznego.

Utopijna koncepcja hiperstrukitury Soleriego, tzw.
arcologies (architeciure + biology), jest wizja, ktdra
wyraza integracje cztowicka z kosmosem oraz jego za-
korzenienie w geo- i biosferze. Architektura i natura
w wizjach Soleriego tworza swoista jednoscé, ale nie
w rozumieniu jednodei form przestrzennych, lecz pod-
legania tym samym prawom. Podstawows zasada obo-
wigzujgcg w $wiecie przyrody 1 architektury jest zasa-
da zachowania energii. Struktura wydajna to taka,
kiéra zapobiega nadmiernym stralom energii oraz la-
ka, ktdéra dzigki koncentracji jej elementéw skiado-
wych i sieci przepltywu zugywa mato energii na pod-
trzymywanie swoich funkcji zyciowych. Hiperstruktu-
ra Soleriego przybiera wigc postaé gigantycznego
Ldrzewa”, kidre jest zminiaturyzowanym miastem (mi-
krokosmos) na wzdr Wiezy Babel. Struktura ta ma po-
nad 1200 m wysokosci, na jej poszczegdlnych pozio-
mach sg zlokalizowane wszystkie funkcje miasta: pra-
ca, transport, ustugi, rekreacja i mieszkania [24,
5. 141].

Utopia jako idealny model
interaktywnej architekitury

Wizje idealnego modelu interaktywnej architektury
wyrazaja ideg uwolnienia architektury od samej siebie

(np. wizje grupy Archigram). Ukazuja one architektu-

Wazystkie zdjecia autorki.

re jako spektakl, gre, instalacje lub zdarzenie, kidre
istnieja w okreslonym czasie i ktére, wraz z uplywem
czasu przemijajg. Podstawowymi wartodciami sa tu
przepltyw, ruch, zmiennosé i zuzywalnos$é. Ten typ
utopii moze przybiera¢ rézne formy, od formy kolazu
po happening.

Utopijne koncepcje grupy Archigram opieraja sig
na idei architektury jako zdarzenia (np. Urban-Action,
Living City, Plug-in-City, Instant City). Podstawowa
role pelni w nich uklad czlowiek — maszyna. Jest to
uktad wspdtpracujacy, wspdtreagujacy i wspdtuczacy
sig. Miasto w tych koncepcjach staje sie swoistym ko-
lazem sytuwacji, zdarzen i ludzi. Jest forma zabawy
i gry, w ktérej zuiyte komponenty moina stale wy-
mieniac¢. Wizje grupy Archigram, bgdace z zaloZzenia
forma prowokacji, sg zapowiedzia utopii XXI w. —
utopii $wiata reklam, konsumpcji i multimedidw [13,
5. 316-336].

Utopia jake wirtualny model archifekiury

Wizje wirtualnej architektury tworzone na przeto-
mie XX i XXI w. (np. Marcos Novak, Greg Lynn, Kas
Oosterhuis, Morphosis, NOX [por. 25]) wychodza po-
za dotychczasowe utopijne koncepcje srodowiska zur-
banizowanego, ukazywanego na tle dualizmu $wiata
natury i kultury czy na tle wzajemnego antagonizmu
eko- 1 technosfery, w kidrych architektura ma za zada-
nie poszukiwanie harmonii i réwnowagi miedzy dwo-
ma przeciwstawnymi sferami. Wirtualna architekiura
jest ckspresja przysziej wizji drodowiska Zycia crio-
wicka, a moie tylko jego iluzja, w kitdrej mamy do
czynienia z jednodcig obydwu $wiatdw. W przyszhym
— utopijnym — §wiecie nie mozna juz bedzie odréznic
lego, co jest w nim naturalne, a co jest wylworem
technologii, w tym sensie architektura traci swoja ne-
gocjacyjna (transformacyjna, transgresyjna, transmi-
syjng lub transgraniczna) role miedzy eko- a techno-
sfera, lecz staje sig z nimi jednodcia.

Photos by the author.
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Habitat - from dystopia to utopia

Habitat is in the state of dynamic equilibrium between man and
the environment, between the inhabitants® activities and the spatial
seitings of their life. A permanent disturbance of this equilibrium, re-
sulting from the lack of possibilities of man’s adaptation to environ-
mental changes or of the environment's adaptation 1o changes in the
spatial behaviours of man, causes the devastation of the surroundings
by uncontrolled human activities or the blocking of human needs by
the repressive influence of the surroundings.

According to the theory of Constantinos A. Doxiadis, the housing
environment may assume different forms related to the degree of e-
gualization of mutual relations between man and habitat, such as:
entopia — the state of dynamic equilibrium in the environment, dystopia
— the state of disturbance of the dynamic equilibrium, and utopia — the
state of ideal equilibrium in the housing environment.

Entopia is defined by distinguishing the boundary conditions of
the housing environment, this means, the dystopian and utopian sta-

tes, but only in a closed time interval, wherein one can meet a simi-
larity of the human needs and the housing standard.

The following kinds of dystopia have been distinguished: demo-
graphic, geometrical-spatial, programmatic-functional, technological-
-physical, assthetical and psychological-social.

In the history of the utopian visions, concerning the ideas of
man's life and shaping of the housing environment, the following
trends of wtopian thinking have been defined: the ideal model of the
society, the ideal model of the society and the cities, model of the
civilization development of the society, model of the socio-spatial
harmony, the model of good living conditions, the modemistic and
mechanistic architectural model, the ideal model of architecture in the
dimension of techno- and ecospheres, the ideal model of interactive
architecture and the virtual architectural model.



T

Architectus

2004
Nr 2(16)

Jacek Burdzinski*

Geneza oraz rozwdj budowli
stuzgcych do przechowywania samochodow osobowych

Rys historvezny

0Od czasu wynalezienia przez czlowieka pierwszych
pojazddw i wraz z rozwojem ich uizytkowania, zacze-
ty powstawaé budowle tzw, zaplecza pojazdowego,
Wadtuz drdg, traktéw i szlakdw komunikacyjnych roz-
wijato sig budownictwo obiekiéw ustugowych, Obiek-
ty e sluiyly zaspokojeniu potrzeb podréznych oraz
spelniaty role zaplecza technicznego pojazddw. Przed
wiekami byty to przydrozne zajazdy, karczmy, schro-
niska, kuZnie oraz obickty do bezpiecznego przecho-
wywania réznego rodzaju pojazddéw. Przez wicle stu-
leci byly nimi otwarte lub zamykane szopy, remizy
oraz hangary, stuzace do umieszczania w nich poja-
zddw osobowych lub towarowych!,

O ile dwu- lub czterokolowe wozy konne nie wy-
magaty specjalnego, kosziownego zabezpieczenia,
o tyle w odniesieniu do powozdw, karet, kolasek i in-
nych cenniejszych pojazddw, dwezesne przepisy bu-
dowlane nakazywaly zapewnienie im specjalnej, bar-
dziej troskliwej ochrony. Dotyczylo to zwlaszcza bu-
dynkdw zajazddw przydroznych, urzedéw pocziowych

* Autor jest adiunkiem w Instytucie Budownictwa i Architekiury
Krajobrazu Akademii Rolnicrej we Wroctawiu

! Takq rolg spetnial np. karawanseraj. W krajach Wschodu byt 1o
dom zajezdny dla karawan z pomieszezeniami dla podrdénych, zwie-
rzgt, skiadami na towary oraz miejscem dla wordw. Karawanseraje
byty sytuowane wzdiui szlakdw handlowyeh i podréiniceych w Azji
Srodkowej i Zachodniej, w odleglodciuch odpowiadajacych dhugodci
drogi, jaky moina bylo przebyé w jednym dnin podrdiy, Petnily one
rolg dwezesnych zajazddw preydroinych i moteli. 54 one znane od
starokyinodei. Rozpowszechnione byly zwiaszeza w IX=XIV w, Isi-
nialy dwa typy karawanserajow: 1. Diugi, prostokatny w zarysic bu-
dynek o trzech nawach (frodkowa dla zwierzal, boczna dla lwdzi).
2, Otwarty w strong ogrodzonego podwirza zajmowanego praes Twie-
rzgta budynek, = plytkimi niszami preeznaczonymi dla ludzi. Nie-
ktdrym karawanserajom nadawano charakter obronny [11],

oraz tzw. poczthalterii, straznic strazackich, powozow-
ni patacowych, remiz dworskich.

Budowle te, stanowigce najczesdciej osobne budyn-
ki, na ogdt harmonijnie wpisywaly sie w ogélne zalo-
Zenia architektoniczne wigkszych kompleksdw, takich
jak zamki, patace, dwory, zajazdy czy budowle urze-
dowe,

MNajwiecej zachowanych budowli stuzacych do
przechowywania pojazddw pochodzi z czaséw nowo-
#zytnych, z epoki baroku i klasycyzmu. 53 to najczg-
Sciej bogato zdobione remizy lub powozownie przypa-
tacowe, wchodzace w sklad komplekséw ogrodow pa-
tacowych [6].

Forma i wielko$¢ tych obicktéw rozwijata sic po-
czawszy od pdlotwartych pomieszczen w zabudowa-
niach gospodarczych, poprzez oddzielne budynki po-
wozowni przy patacach i rezydencjach, garaze przy
domach mieszkalnych, zespoly garazy przy budowlach
urzedowych, az po wiclopoziomowe parkingi i garaze
samochodowe, powstajace w duzych miastach na po-
czathku XX w.

Wraz z¢ skonstruowaniem przez Karla Benza
w 1886 r. pierwszego pojazdu napgdzanego silnikiem
spalinowym nastapil przetom w dziedzinie budowy sa-
mobicznych srodkdw transportu kotowego. W dziedzi-
nie budowy obicktéw stuzacych do ich przechowywa-
nia oparto si¢ poczatkowo na starych rozwiazaniach,
Pierwsze samochody byly, podobnie jak powozy, prze-
chowywane w remizach pojazdowych i w garazach?,

Postep w dziedzinie motoryzacji nie przynidst od
razu wiclkiego przetomu w budownictwie na potrze-
by komunikacyjne. Na poczgtku XX wicku zaczeto

* Marwa gava? pochodzi 2 jezvka francuskiego fe parage i znacey
tyle samo co szopa (pol.), Schuppen (niem.).
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uzupelniaé garaZe i remizy pojazdowe niektérymi no-
wymi wynalazkami technicznymi. Pojawito sig
w nich o§wietlenie elekiryczne i ogrzewanie, biezaca
woda, automatycznie sterowane bramy garazowe, itp.
Garaze, pojedyncze lub kilkuboksowe, pojawialy si¢
na poczatku XX w. coraz powszechniej, jako czesc
sktadowa zaplecza komunikacyjnego, np. zajezdnie
autobusowe, zajezdnie pojazdéw pocztowych, tak-
sowek itp.

Typ budowli architektonicznej, jakim jest parking
wielopoziomowy, zrodzil si¢ na pocz. XX w., jako re-
akcja na coraz wigksze potrzeby zwigzane z parkowa-
niem. Wzrastajace zapotrzebowanie na wolne miejsca
parkingowe bylo spowodowane uruchomieniem du-
zych fabryk samochodéw, produkujacych aunta w sy-
stemie seryjnym. Na przykiad Ford rozpoczat w USA
produkcj¢ wielkoseryjna modelu Ford T w 1908 r.2

W Stanach Zjednoczonych, zaprojektowano i wy-
budowano pierwsze pigtrowe garaze w poczatkach lat
dwudziestych XX w. Powstaly one ze wzgledu na ogra-
niczenie wolnych przestrzeni parkingowych w duzych
miastach. Byl to wezesniej nieznany, calkiem nowy typ
budowli architektonicznej. Na jego uksztaltowanie mia-
by wplyw nastgpujace struktury budowlane: magazyny
towardéw hurtowych, systemy uporzadkowanego skia-
dowania towaréw, budowle zaplecza komunikacyjne-
go, dworce autobusowe, remizy pojazdowe oraz wielo-
kondygnacyjne budowle przemystowe [7].

Mozna zaobserwowad pewng analogie migdzy wy-
ksztatceniem sie form pierwszych samochoddw a pierw-
szymi formami obiektéw garazowych i parkingowych.

Pierwsze obiekty garazowe, podobnie jak pierwsze
samochody, mialty forme bedaca zapoiyczeniem z in-
nych, wezeéniej wyksztatconych form architektonicz-
nych. Podobnie pierwsze fabryki przypominaly swym
wygladem patace lub gmachy reprezentacyjne.

Modele pierwszych samochoddéw o napedzie spali-
nowym mialy forme kabiny, zapoiyczong od powo-
z6w ciagnietych przez konne zaprzggi. Dopiero z uply-
wem czasu, wraz z rozwojem techniki motoryzacyjnej,
pojawily si¢ nowe formy nadwozi samochodowych,
uwzgledniajace specyfike nowych konstrukcji samo-
chodéw, badafi aerodynamicznych i panujgcych mad
w projektowaniu.

3 Produkeje tego modelu rozpoczgto w 1908 r., a zakofczono
w 1927 r. W ciggu 19 lat wyprodukowano Iacznie 15 007 033 sziuk
tego samochodu, czyli drednio 789 843 rocznic [5].

Podobne procesy zaistnialy w ksztaltowaniu sig
formy architektonicznej garazy i parkingéw wiclopo-
ziomowych. Pierwsze obiekty zaplecza samochodowego,
grupujace od kilkudziesigciu do kilkuset samochodéw,
przypominaty swoim wygladem eleganckie domy to-
warowe, reprezentacyjne gmachy klasycystyczne, du-
#¢ magazyny i budynki gospodarcze lub hale fabrycz-
ne. Jeden # pierwszych parkingéw wielopoziomowych,
o specjalnie dla tej funkcji wyksztatconej formie archi-
tektonicznej, powstal w Bostonie w 1938 r. Miat on
otwartg formg uzylkowa, o cechach modernizmu zbu-
dowang z zelbetowych prefabrykatéw [7].

Odpowiednio do dwczesnie jeszcze niewielkich
gérednich mocy silnikéw samochodowych, a co za tym
idzie, do stabej zdolnosci pokonywania podjazdéw,
powstawaly w latach dwudziestych w USA, a takie
w Europie, dZwigi samochodowe oraz sysiemy zme-
chanizowanego transportu wewngtrznego. Z czasem,
gdy moce silnikéw samochodowych zaczely by¢ coraz
wicksze, zaczeto projektowaé 1 wykonywaé coraz wig-
cej parkingéw z pochylniami.

Nie wszystkie budowle garazowe byly projektowa-
ne z myéla o takim ich przeznaczeniu. Wielokrotnie na
ten cel byty przebudowywane: zajezdnie tramwajowe,
gazownie, teatry, sale do tarica, wojskowe sale do ¢wi-
czen musziry, sale gimnastyczne.

Do najbardziej kosztownych typéw garazy wielo-
poziomowych zaliczano te, w ktérych zastosowano
zjazdy i podjazdy szerokodci 7-8 m. Wynikiem tego
bylo m.in. pojawienie si¢ bardzo wielu projektéw
garazy o mechanicznym systemie transportu samo-
choddw.

Duze handlowe firmy przewozowe, poczia, komu-
nikacja samochodowa, straz pozarna, sieci duzych do-
méw towarowych, zaklady przemyslowe byly przed
wojng zaopatrzone we wiasne duze hale do przecho-
wywania pojazdéw. Byly to przewaznie jednokondy-
gnacyjne obiekty halowe, cho¢ wystgpowaly réwniez
pietrowe, jak np. poczta w Budapeszcie, kidra posia-
data w 1914 r. pietrowy kompleks dla 500 pojazdéw,
z dwuprzejazdowa rampa manewrowa [8].

Wiadciwie w literaturze przedmiotu nie ma specjal-
nych opracowan po$wieconych rozwojowi form bu-
dowlanych obiektéw stuzacych do przechowywania
pojazdéw samochodowych. Zrédiem materiatu histo-
rycznego moga by¢ zatem m.in. leksykony sztuki bu-
dowlanej oraz podreczniki dla projektantéw tych
obiektéw, pochodzace z pierwszej polowy XX w.

Pierwsze obiekty parkingow i garazy wielopoziomowych w Europie

Do pierwszych realizacji projektéw parkingéw
i garazy wielopoziomowych w Europie mozna zali-
czyé nastepujace:

1. Garage Rue Ponthieu w Paryiu. Czterokondy-
gnacyjny garaz rampowy, o zelbetowej konstrukcji fa-
sady i wnetrza, arch. Auguste G. Perret (1905) [1].

2. Schwaben Garage w Stuttgarcie. Trzykondygna-
cyjny garaz rampowy [8].

3. Goldene Laute w Lipsku. Sze$ciokondygnacyjny
garaz mechaniczny [8].

4, Jungbuschgarage w Mannheim. Trzykondygna-
cyjny garaz mechaniczny [8].

5. Garage Raspail w Paryzu, Szeéciokondygna-
cyjny garaiz rampowy, o konstrukcji Zelbetowej, na
1000 stanowisk i 200 bokséw, arch. H. Sauvage
(1926), [8].
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Ryc. 1. Citroén Garage w Paryiu przy Rue Marbeuf (1928)

Fig. 1. Citroen Garage in Paris, Rue Marbeuf,
Architects: A. Laparde, L.E. Bazin (1928)

6. Berlin—Charlottenburg (Kantstr, 126). Pigciokon-
dygnacyjny garaz rampowy. Rok budowy 19304 [8].

1. Citroén Garage w Paryzu. Dziesieciokondygna-
cyjny garaz rampowy (dwubicgowa prosta rampa) przy
Rue Marbeuf, arch. arch. A. Laparde, L.E. Bazin
(1928). Budowla o wyraZnej osi symetrii w planie jest
podzielona na dwie czesdci:

4 W leksykonie sziuki budowlanej [B], obiekt ten okreflono jako nie-
zbyt ckonomiczny, ponicwad zastosowany w nim uklad rampowy oka-
zat sig zbyt terenochicany jak na niezbyt duty dziatkg budowlang w mie-
gcie, Ucierpialy na tym pojemnosé parkingowa oraz wzrosty oplaty za
uiytkowanie micjse postojowych, Ze waglpddw ckonomicanych lepszy
bylby w uklad 2 déwigiem mechanicznym. Podobne uwagi, jak w odnie-
sieniu do garazu w Berlinie, dotyeza takie Citrodn Garage w Paryiu,

LTI

Ryc. 2. Schlotterbeck Garage w Bazylei (1927-1928)
Fig. 2. Schotterbeck Garage in Basle (1927-1928)

— frontowa, w ktdrej miedci si¢ szesciokondygna-
cyjny salon samochodowy o ukladzie galeriowym,

—wewngtrzna, mieszczacy dziesigciokondygnacyj-
ny parking samochodowy.

Kondygnacje parkingowe sa potaczone jednokierun-
kowymi rampami prostymi, umieszczonymi wewnatrz
budynku, biegnacymi przez wysokoéé calej kondygna-
cji. Rampy te mogg tak?e obstugiwaé poziomy wysta-
WOwe, UMIESZCZoNE na tym samym poziomie, co pozio-
my parkingowe, oddzielone od nich przegrodami z bra-
mami. W obu czgéciach tej budowli znajdujg si¢ takic
mieszkania na dwdch ostatnich pigtrach [3], [7], (ryc. 1).

8. Schlonterbeck Garage w Bazylei. Czlerokondy-
gnacyjny garaz na 300 samochoddw z czteropigtrowa

Ryc. 3. Casa dell’ Automobile w Rzymie (1928)
Fig. 3. Casa dell’ Automobile in Rome (1928)
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spiralng rampa w ksztalcie 2/; wycinka kota, przy diuz-
szej $cianie budynku. Umozliwia on dodatkowe parko-
wanie 300 samochoddw na dachu budynku. Rok bu-
dowy 1927-1928 [7], [9]. (ryc. 2).

9. Casa dell’ Automobile w Rzymie. Dziesigcio-
kondygnacyjny garaz na 1000 samochodéw, z oddziel-
nymi boksami. Wewnatrz znajduje si¢ dwubiegowa
rampa spiralna, z obustronnym wjazdem na poszcze-
gilne kondygnacje, na ktérych stanowiska parkingowe
sq umieszczone wzdtuz §rodkowego przejazdu, po obu
jego stronach. Rok budowy — 1928 [7].

Jest to przykiad zapozyczenia formy zewnetrznej
o stylistyce klasycystycznej, ktére charakteryzowalo
pierwsze budowle parkingowe w Europie i na $wiecie
(ryc. 3).

10. Zyklob Garage w Bukareszcie. Garaz wybudo-
wany na zasadzie ciaglej rampy prostej z jednokierun-
kowymi przelotowymi rampami wewnglrznymi, umie-
szczonymi pod przeszklonym dachem. Rok budowy
1930 [2, s. 764].

11. Bondy Garage w Pradze (arch. prof. Georg
Miiller)s. Jedenastokondygnacyjny garaz wyposazono
w windg dla pojazdéw, niezaleznie od systemu pot-
ramp laczacych poszczegdlne kondygnacje. Budynek
obejmowat czeéé hotelowa, w ktdrej sktad wchodzily
pokoje dla szoferéw, pasazeréw oraz dla gosci prowa-
dzacych samodzielnie pojazdy. Kazda kondygnacja
hotelowa byla potaczona z czgScia parkingowa,
w kidrej znajdowata sig pewna liczba stanowisk, zare-
zerwowana dla godei hotelowych. Ponadto, na kaidym
poziomie parkingowym znajdowaly si¢ stanowiska do
mycia pojazdéw, zaopatrzone w odpowiednie urzadze-
nia (lata dwudzieste XX w.) [7], [8].

W Niemcrech za projektanta — prekursora parkingdw wielopo-
riomowych uwaia sig prof, dra Georga Miillera. Zardwno jego wy-
pracowane zasady projcktowe, jak i same projekty oraz realizacie po-
wslale na ich podstawie, uchodzily za wzorcowe i inspirujace na ca-
tym dwiecie [7).

Kritka analiza stanu budownictwa parkingowego i garaiowego w Polsce
w latach 1936-1978

Z polskich przykladéw przedwojennych mozna wy-
mieni¢ duzy obiekt zaplecza samochodowego projekiu
arch. arch, J6zefa Szanajcy i H. Karpowicza. Jest to
projekt zajezdni na 300 samochodéw Centralnego
Dworca Pocztowego w Warszawie (ryc. 4). Budynek
ten, o szkieletowej prefabrykowanej konstrukeji, miat
zawiera¢ cztery kondygnacje parkingowe z dwoma
blokami obudowanych ramp pdtkolistych, umieszczo-
nych symetrycznie po obu krétszych bokach obiektu.
Jego realizacje, trwajaca od 1936 r., przerwala druga
wojna $wiatowa; zniszczony w 1939 1 1944 r. [3].

Podobny obiekl powstal juz po drugiej wojnie Swia-
towej w Warszawie. Funkcjonowat on jako Zajezdnia
Samochodowa Shuzby Zdrowia. Jest to projekt arch.
arch. J. Czajkowskiego i W. Zochowskiego. Nawigzu-
je on swoja forma i konstrukcja do poprzedniego przy-
kiadu. Zawiera réwnici cztery kondygnacje parkingo-
we oraz dwie spiralne rampy obudowane, umieszczone
symetrycznie po obu krétszych stronach budynku.
W czeéci parterowej znajduja sie warsztaty, myjnie
oraz inne pomieszczenia do obstugi pojazdéw [3].

Architektura obu tych projektéw nosi cechy tech-
nologizmu, z elementami monumentalizmu. Szkieleto-

wa konstrukcja Zelbetowa oraz zastosowane moduly
konstrukcyjne sa analogiczne jak w budowlach prze-
mystowych i magazynowych.

7. okresu powojennego pochodza takze nastgpujace
projekty:

1. Projekt wielopigtrowego garazu—hotelu w zabu-
dowie érédmiejskiej, przy ul. Czerwonego Krzyza
w Warszawie. Jest to projekt arch. arch. Czajkowskie-
go i Zochowskiego. O$miokondygnacyjny garaz jest
wyposazony w dwie rampy proste [3].

2, Garaz na 250 samochoddéw (funkcjonujacy cze-
$ciowo jako zajezdnia samochoddw stuibowych), przy
al. Jana Pawla IT w Warszawie, na rogu ul. Dzikiej,
przy rondzie Babka. Byt to projekt arch. J. Dumnickie-
go (ryc. 5). W czedei parteru i w dobudéwee miedcita
sie stacja obshugi samochodéw. Przeszklone $ciany ze-
wnetrzne ukazywaty w pelni wngtrze garazu. Budynek
skladat sic z dwéch czeéei: szedcio- i siedmiokondy-
gnacyjnej, znajdujacych sig w ukladzie poipodesto-
wym, tzn. przesunietych wzgledem siebie o pét kondy-
gnacji i potaczonych ze sobg za pomoca polramp, two-
rzacych dwa zamknigte obiegi. Mial on szkieletowy
konstrukcje Zelbetowa prefabrykowana. Realizacja pro-
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Ryc. 4. Jeden z pierwszych dukych obiekidw samochodowych w Polsce
— Zajezdnia Centralnego Dworca Pocztowego w Warszawie (projekt — 1936 r.)
Fig. 4. One of the first large car buildings in Poland
— Depot of the Ceniral Postal Station in Warsaw (design = 1936). Architects: ], Szanajca, H. Karpowicz



Geneza oraz rozwdj budowli shuzgeyeh do preechowywania samochoddw osobowych

Ryc. 5. Garai

na 250 samochoddw,

ze stacjy obshugi na rogu

ul. Dzikiej w Warszawic
(lata szesédziesigte XX w.)
Fig. 5. Garage for 250 cars,
with a service station,

at the comer of Dzika street
in Warsaw,
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Architect: J. Dummnicki
(the 60, of the 20t ¢.)

jektu nastgpita w latach szesédziesiatych XX w. Budy-
nek ten zostal rozebrany pod koniec lat dziewieddzie-
siatych XX w. [4].

3. Ogdlnodostepny parking wielopoziomowy przy
hotelu Forum w Warszawie. Zrealizowany w 1978 r,
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dziesi¢ciokondygnacyjny parking o systemie pétrampo-
wym ma pojemnodé ponad 700 stanowisk. Jest usytuo-
wany vis d vis hotelu, Wigkszod¢ stanowisk jest przez-
naczona dla godci hotelowych, zlokalizowany w War-
szawie, na rogu ulic Nowogrodzkiej 1 Parkingowej [4].

Projekty koncepcyjne

Omawiajac budownictwo garazy i parkingdw wie-
lopoziomowych w poczatkach XX w. nalezatoby za-
trzymad sig prey pierwszych projektach, wéwczas no-
watorskich, doméw mieszkalnych, w ktdrych samo-

chdéd oraz pomieszezenie do jego przechowywania zaj-
mowaly kluczowe miejsce. Na uwage zashuguja trey
projekty powstale na przetomie lat dwudziestych
i rzydziestych XX w, [13, 5. 14-17].

Dom przyszloéci (Fremtidens Hus)

W roku 1928 zwiazek dufiskich architektéw rozpi-
sat konkurs na idealne mieszkanie. Konkurs ten wygra-
ta para architektdw: Ame Jacobsen i Flemming Lassen,
Projekt ich domu preysziosdci zostal zrealizowany na
wystawe budowlang w Kopenhadze w 1929 r,

Cecha pierwszoplanowa tego domu jest jego okra-
gty reut, Wokét potoZonego centralnie pokoju dzien-
nego grupuja sie pozostate pomieszczenia. Ta w isto-
cie statyczna i centralistyczna bryla jest otwarta na sta-
nowiska dla srodkdéw transportu. Pomieszezenie na lo-
dzie jest jakby sterem calego budynku i w ten sposdb
nadaje mu kierunek. Dach natomiast jest przewidziany
na ladowisko helikopterdw (rye. 6).

Dom przyszlodei zwigksza zatem zasigg swojego
powiazania tak?e o przestrzefi powietrzna. Istotng, je-
$li nawet nie najistotniejsza, rolg odgrywa tutaj samo-
chéd, Wskazuje na to jego umiejscowienie w catej
bryle budynku. Poprzez taka, a nie inna, forme garazu
okraghly rzut zostal przeksztalcony w forme spiralng
o duzym dynamizmie,

Bryta domu przysziosci przypomina troche swoim
wygladem spiralng muszle $limaka. U jej wylotu, za-
miast glowy zwierzecia, wylania sie samochdd bedacy
lacznikiem wnetrza mieszkalnego z reszla otoczenia,

Ryc. 6. Dom przysztosei (1928)
Fig. 6. House of the future.
Architects: Ame Jacobsen, Flemming Lassen (1928)

tacznikiem wyposaionym w kota, bedacym sktadni-
kiem ruchu kolowego,

Jest to jedna z niewielu architektonicznych inter-
pretacji dynamicznego posirzegania obickidw i prze-
strzeni [12], [13].
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Willa Savaye (Villa Savoye)

Projekt Willi Savoye Le Corbusiera, ktéry powstat
w latach 1929-1931, jest okreslany jako maszyna do
mieszkania. Samochdd peini w niej role tasmociggu.
Wraz z wewnetrzng rampa stuzy do zapewnienia ko-
niecznej tacznosci migdzy pracg w miedcie a mieszka-
niem w dzielnicy mieszkaniowej. Mieszkaniec musi
stale przemieszczad sig migdzy jednym a drugim miej-
scem. Le Corbusier uwzglednit ten fakt projekiujac
promenade przykryta stropem pierwszego piglra.
7 mieszkania znajdujgcego sie na I i II pigtrze wycho-
dzi si¢ po rampie, umieszczonej centralnie w budyn-
ku, bezposrednio do garazu, gdzie czekaja samocho-
dy. Przewidziano dla nich trzy stanowiska. Pélotwar-

ta promenada, obiegajaca cz¢dé parterowa, stanowi
polaczenie migdzy domem mieszkalnym a otwartymi
przestrzeniami drég i ulic. Jej szeroko$¢ umozliwia
objazd samochodem wokét zaokraglonej czesci domu.
Objazd ten odzwierciedla wewnetrzny uklad komuni-
kacyjny. Komunikacja piesza organizuje wngtrze do-
mu zapewniajac, podobnie jak komunikacja kotowa,
bezkolizyjno$é polaczen migdzy strefami wypoczyn-
ku i pracy (ryc. 7).

Garaz w Willi Savoye nie jest tak wyraZnie domi-
nujacym elementem jak w domu przysziodci. Niepo-
wtarzalny jest natomiast sam dojazd do niego [5],
[13].

N e e S = s .
f TR R 'J1| ! [ .
: |
! il —r=
I ——————
'r ‘l — ——|||| = °
|
| | =r:|| ="
' 1
' |
: | . |
et =) 1=
przyricmic I kondygnacja 11 kondygnacja

Ryc. 7. Willa Saveye (1929-1931)
Fig. 7. Villa Savoye. Architect: Le Corbusier (1929-1931)

Dom z dziedziricem i garaiem (willa Tugendhat)

W projekcie Miesa van der Rohego z 1930 r. Tu-
gendhat w Brnie, zwanym takie willg z powykrzywia-
nymi fcianami, garai jest umieszczony gleboko we
wnetrzn domu. Nie znajduje sig na rogu dziatki i nie
jest w sposdb oczywisty skierowany w strong ulicy.
Przy wjeidzie i wyjeZdzie z domu samochdd musi
okraza¢ wysunigty, pétokragta czes¢ obiekiu. Nasuwa
sig tu poréwnanie z willg Savoye. Samochdd jest tu

jednak bardziej zwiagzany z domem, niz w poprzednim
projekcie. Jest jego czedcia skladowa, niejako elemen-
tem wyposazenia. Samochdd, poprzez swojg pozycje
miedzy stolem jadalnym a otwartym kominkiem stat
sie jednym z domownikéw (ryc. 8).

Nie mamy tu do czynienia jednak z gloryfikacja
maszyny. Maszyna, zostala bowiem Lweielona” do ca-
foéci organizmu, jakim jest mieszkanie i okazata si¢
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Rye. 8. Dom 1 dziedziricem

i garaiem (1934)

Fig. 8. House with a courtyard

and garage

Architect: Mies van der Rohe (1934)
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tam po prostu bardzo przydatna. Z tego tez powodu,
dzicki przychylnosci projektanta, znalazia ona swoje
miejsce w sercu tego domu.

Takie polozenie samochodu, w bezposredniej bli-
skodci najwazniejszych pomieszczen domu mieszkal-

nego, zapewnia tatwosdé dostgpu do niego i — co za
tym idzie — mozliwoé¢ skorzystania z niego w kazdej
chwili [5], [13].

We wszystkich tych trzech projekiach samochdd
jest kluczem do ich zrozumienia [13, s. 14-17].

Koncepcje Konstantego 8. Mielnikowa

Na przetomie lat dwudziestych i treydziestych sa-
mochdd odgrywat inspirujaca role w projektowaniu
architektury. Ta inspirujgca rola samochodu jest za-
uwazalna w wielu projektach koncepcyjnych i kon-
kursowych powstatych w I pot. XX w. Autorami
wiclu z nich sg znani architekci tworzacy w tamtych
latach.

NMalezy do nich m.in. Konstanty 5. Mielnikow. Jest
on tworca wieln znaczacych projektéw powstatych
w okresie porewolucyjnym w Rosji, np. pawilonu
Z5RR na wystawie w Paryiu w 1925 r,, sarkofagu Le-
nina na Placu Czerwonym w Moskwie oraz wielu pro-
jektdw architektonicznych dla Moskwy, W II potowie
lat dwudziestych zaprojektowal on m.in. garaz na au-
tobusy oraz garaz na cigzardwki dla Moskwy. Oba te
projekty zostaly zrealizowane,

W 1925 rokun Mielnikow stworzyl dwa projekty
koncepcyjne garazy na takséwki w Paryiu:

1. Gara: na takséwki (1925 r.). Jest to projekt gara-
7 wielopoziomowego na 1000 samochodéw, w formie
szescianu (kostki). Mial on byé wybudowany na dziatce
budowlanej o wymiarach 50 x 50 m. Sposéb transportu
samochoddw miat si¢ opiera¢ na czterech spiralnych
rampach, umieszczonych wewnatrz budowli, kidre nig-
dzie si¢ ze sobg nie przecinaja, zapewniajac plynnosé ru-
chu. Jedna z takich spirali graniczy ze drodkiem fasady
budowli. Miejsce to jest odstonigte, a samochody poru-
szaja sig po niej na oczach mieszkaficdw Paryia.

2. Garaz na taksdwki nad mostem nad Sekwang
(1925 r.). Jest to drugi projekt garazu-postoju na 1000
taksdwek w Paryzu. Mielnikow pisze: Dia paryian lu-
bigeyeh Zycie wliczne postanowilem podwiesid garai
nad mostami Sekwany. Idea konsirmikcyjna przedsia-
wiala sig bardzo wyraziscie. Byly 1o dwa, przeciwlegle
ustawione kolosy podpierajgce te budowle [ utrzymujg-
ce fg w rdwnowadze [10],

Rye, 9, Garaz na taksdwki

nad mostem nad Sekwang

w Paryiu (1925)

Fig. 9. Taxi garage over

a bridge on the Seine in Paris,
Architect: K.5. Mielnikow (1925)
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Ryc. 10. Garai dla fntowiste w Moskwie (lata czterdzieste XX w.)

Fig. 10. Garage of the fareuriste Hotel in Moscow.

Budynek zostat zaprojektowany na 1000 samocho-
déw. Wiazd i wyjazd odbywal si¢ mial po zakr¢co-
nych rampach, po ktérych poruszajace si¢ samochody,
hatwo zajmowalyby swoje miejsca, wykonujge przy
tym tylko jeden nawrdt. Lekka i zwiewna architektura
garazu mogla by¢ narazona na silne podmuchy i zawi-
rowania wiatru. Dlatego tez dwa kolosy (atlasy) na
dwéch przeciwleglych naroinikach budowli, chroni¢
ja miaty od dziatania sit wiatrow (ryc. Q).

Pod koniec lat czterdziestych powstaly jeszcze dwa
projekty garazy autorstwa Mielnikowa: garai dla Intou-
ristu oraz garaz dla pracownikéw Gosplanu. O pierw-
szym z nich autor pisze: szlak dla mrystéw wyabrazo-
ny zostal jako nieskoriczonos¢. Symbolizowata go png-

Architect: K.5. Miclnikow (the 40, of the 20% ¢.)

ca sig ku gdrze, wzdluz calej elewacji, rampa wjazdo-
wa, po kidrej jadge kierowey kierowali sig szybkim
tempem ku otwartej przestrzeni. Idea ta nie zostala
w petni zrealizowana [10], (ryc. 10).

Dalej autor stwierdza, ze w obu tych projektach
podstawe stanowily typowe projekty technologiczne.
Pozostawiwszy ide¢ konstrukcyjng oraz sporzadzenie
rysunkéw roboczych swojemu wspdélpracownikowl,
architektowi W.I. Kuroczkinowowi, sam podwigcit sig
rysowaniu zewnetrznej formy budowli. Nadanie fasa-
dzie architektonicznej wyrazistodei, z jednoczesnym
brakiem skonkretyzowanej kubatury obiektu bylo, jak
pisze autor, nowym doswiadczeniem w jego twérczo-
gci [10].

Podsumowanie

7 poczatkiem XX stulecia pojawily si¢ pierwsze
budowle parkingéw i garazy wielopoziomowych. Ich
pojawienie si¢ w Europie i w Stanach Zjednoczonych
zbieglo si¢ z uruchomieniem seryjnej produkeji samo-
chodéw na obu tych kontynentach.

Pierwsze obiekty parkingowe, podobnie jak pierw-
sze samochody, mialy forme zapozyczong z innych,
wezedniej znanych, form architektonicznych.

Architektura tych budowli, podobnie jak architek-
tura innych budowli uzytecznosci publicznej, ulegata

Ryciny wykonat autor.

w ciggu XX w. statym modyfikacjom pod wplywem
rozwoju konstrukeji budowlanych oraz nowych stylow
w architekiurze.

Samochdd byl niejednokrotnie inspiracja wielu pro-
jektéw koncepcyjnych oraz nowatorskich rozwigzaf
w architekturze mieszkaniowe;.

Archilektura parkingéw wielopoziomowych byta
i jest nosnikiem nowych wartosci estetycznych, kiére
wspoltworza obraz miast XX stulecia na $wiecie.

Figures by the author,
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Genesis and development of passenger car storage buildings

The invention of the car generated the need of creating a new
type of architectonic building. With the increasing number of cars
there simultaneously arose buildings which served as their storage
place. The first objects of the so-called car-base, similarly 1o the first
cars, had the shape adapted from earlier known architectonic forms.
With time, together with the birth of modernism, a specific form took
shape.

The first car parks and multi-level garages began originating in
Europe in the first decade of the 20¢h century. Due 1o the initially
small power of the car engines, many of the garages possessed hoists
used for inner car transport.

The buildings had up to ten storeys and their capacity did not
exceed one thousand stands, They arose by hotels, offices, close 1o
compact housing areas in town centres — there where the number of
cars mel with the absence of free parking space.

In Poland the first garage design for postal vehicles came into
being in 1936, Its realization was terminated by the outbreak of the
Second World War, After the war, up 1o the 20, of the 2{¢h century,
only four multi-level car parks were built, all of them in Warsaw,

Al the wm of the 20. and 30. of the last century the car became
a source of inspiration in architectonic design. Iis key role is visible
in the designs of the House of the furwre of Ame Jacobsen and Flem-
ming Lassen, the Villa Saveye of Le Corbusier, and the Villa Tugen-
dhar of Mies van der Rohe. The authors of these designs introduce the
car into the interior of the houses as their link with the outer area. Also,
the designs of garages by Konstanty S. Mielnikov are a proof of the
author being inspired by motorization. The futuristic visions of garage
objects in Paris, underling the role of the car in shaping of the urban
architecture. Since those years, architecture had to take into conside-
ration the needs of the wide development of motorization.
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Miejsce lokalizacji inwestycji a wyraz przestrzenny wspotczesnej,
wielorodzinnej architektury mieszkaniowej w Polsce

Dominujacy w okresie socmodemnizmu w naszym
kraju, totalitarny pod wzgledem przestrzennym i spo-
tecznym, model wielotysigcznego osiedla, realizowa-
nego w technologii uprzemystowionej, charakteryzo-
wal si¢ ogromnym ubdstwem form 1 typdw wieloro-
dzinnej architektury mieszkaniowej oraz calkowilym
oderwaniem od kontekstu kulturowego miejsca inwe-
stycji., Lata transformacji polityczno-gospodarczych
przyniosty znacene urozmaicenie rodzajéw tej zabudo-
wy, na co wplynely m.in.: zréznicowanie struktury in-
westorskiej, zmiana statusu uzytkownikéw mieszkan
(z niechcianych klientéw na hotubionych nabywcéwy),
nowe mozliwosci technologiczne, daznosé budujacych
do optymalizacji proceséw inwestycyjnych oraz
zwrdcenie bacznej uwagi inwestordw na lokalizacje.
Spoéréd wymienionych czynnikéw najwigkszy wplyw
na wyraz przestrzenny powstajacej obecnie w naszym
kraju mieszkaniowej zabudowy wielorodzinnej ma jed-
nak z pewnoécia miejsce lokalizacji. Polozenie wzgle-
dem centrum miejskiego oraz ustug podstawowych,
komunikacja, konfiguracja terenu, naslonecznienie, ist-
nigjaca zielen, charakter otoczenia, zapisy planu miej-
scowego, a nawel cena dzialki w sposib bezpodredni
i decydujacy wplywaja na ksztalt realizowanych obec-
nie zespoldw mieszkaniowych,

Charakterystycznym dla obecnego okresu zjawi-
skiem jest ,,powrdt” nowej zabudowy mieszkaniowej
do $rédmiedcia oraz realizacja zabudowy uzupelniaja-
cej na obszarach osiedli juz wezedniej wybudowanych,
Zainteresowanie niewielkimi, ale za to uzbrojonymi
terenami wynika nie tylko z ogromnych trudnodci
w zdobywaniu atrakcyjnych terendw budowlanych,
lecz takze z ponownego zainteresowania wielu ludzi
zamieszkiwaniem w centrum lub jego okolicach. Tak

# Autor jest adivnkierm w Katedree Projekiowania Architekiury
Mieszkaniowej Wydziatu Architekiury Politechniki Gdariskicj

jak w latach 50. czy 60. minionego stulecia, zamie-
szkiwanie w nowych osicdlach — poza centrum, wia-
zalo sig z awansem do wyZszego statusu spolecznego,
tak dzisiaj obserwowadé mozna gwaltowny powrdt do
érédmiescia. Cenione sa znowu najwaznicjsze ulice
i place miejskie oraz migjsca dodajace prestizu swym
ekskluzywnym usytuowaniem. Pozadana jest dzisiaj
(gléwnie przez warstwy najzamoZnicjsze) nowa zabu-
dowa, o bardzo wysokim standardzie vzytkowym
i estetycznym, zlokalizowana w bezposrednim sasiedz-
twie wartoéciowej zabudowy historycznej. Dziatania
inwestycyjne w takich lokalizacjach, cho¢ spotykaja
sig czesto z silnym sprzeciwem spolecznodci zamie-
szkujacych te rejony, sq dobrym sposobem pozyskiwa-
nia atrakcyjnych terenéw budowlanych. Ponadio
umozliwiaja one nie tylko odtworzenie i uczytelnienie
zdegradowanych przestrzennie obszarow, lecz takie
rekonstrukcje tradycyjnego wizerunku miasta, poprzez
stworzenie prawidlowego ukladu urbanistycznego
(zwlaszcza uktadu komunikacji kotowej i piesze]) oraz
rozdzialu przestrzeni prywatnej i publicznej.

W ostatnich latach, gldwnie wérdd warstw zardw-
no mniej zamoznych, usitujacych zdobyé swe pierw-
sze mieszkanie mlodych matzedstw, jak i wérdd nieco
lepiej stojacych materialnie warstw inteligencji, nasta-
pito duze zainteresowanie lokalizacjg na obrzezach
miast, do ktérych, co prawda, najczesciej jest trudny
dojazd (warunkiem komfortowego zamieszkiwania jest
posiadanie przynajmniej jednego samochodu na rodzi-
ne) oraz bardzo skape zaplecze ustugowe, ale za to da-
je ona namiastk¢ wsi, a takze gwarantujacymi cisze¢
i spokdj.

Réinorodnodd lokalizacji rodzi ogromne bogactwo
typéw zabudowy, tworzac swego rodzaju embairas de
richesse 1 ogromna trudnosé z poprawnym ich sklasy-
fikowaniemn. Dokonujac okreslenia podstawowych ro-
dzajow lokalizacji moi#na w jego ramach dokonac ana-
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lizy, majacej na celu wylonienie charakterystycznych
dla danego rodzaju lokalizacji podstawowych typdw
zabudowy. Wspdlczesne mieszkaniowe inwestycje
wielorodzinne sa najczesciej lokalizowane:

- na wolnych od zabudowy terenach spéldziel-

Zabudowa osiedlowa na

Najwicksze inwestycje mieszkaniowe, realizowane
obecnie w Polsce, to osiedla budowane na terenach
spoldzielczych. Wynika to naturalnie z posiadania
przez spotdzielnie mieszkaniowe duzych, uzbrojonych
terendw, wpisanych od lat w strukturg przestrzenna
miast, jako obszary przewidziane pod zabudoweg mie-
szkaniowa, Naturalnie, skala inwestycji i stopien ich
kompleksowosci nie dordwnuja realizacjom sprzed
okresu transformacji, jednak nie wynika to z braku te-
renéw, lecz raczej z (podyktowanych stale malejacymi
zdolnosciami nabywezymi ludnosci) ogdélnych tenden-
¢ji do zmniejszania zakresu przedsigwzied inwestycyj-
nych.

Realizowane przez spildzielnie osiedla i zespoly
mieszkaniowe, bedgce czesto kontynuacja wezesnie]
rozpoczetych zadad inwestycyjnych, charakteryzuja
sie duza jednolitodcia, jesli idzie o preferowany typ
rozwiazan przestrzennych. Sa to najczedcie] rozwiaza-
nia doéé¢ komfortowe urbanistycznie, o stosunkowo
malej intensywnodci zabudowy, odpowiednio zapro-
jektowane, ogélnodostepne tereny zieleni i rekreacji
oraz zapewniajace wystarczajaca liczbg miejse parkin-
gowych na samochody osobowe. W realizacjach tych
obserwuje si¢ ponadto do$¢ daleko idaca troske o za-
pewnienie ustug osiedlowych, czego nie moZna zau-
waizyé w innych typach zabudowy.

Antoni Taraszkiewicz

czych, uzyskanych przez spildzielnie mieszkaniowe
jeszcze przed rokiem 1989,

—na obrzezach miast,

—na obszarach miejskich, jako uzupelienia i do-
gesFczenia.

terenach spotdzielczych

Domy wielorodzinne na terenach spétdzielczych sa
obecnie realizowane najczedciej jako 2—4-kondygna-
cyjne, pozbawione wind, budynki klatkowo-sekcyjne,
o dosé prostej bryle i niezbyt wyszukanym, ale staran-
nym detalu i wykoficzeniu. Czasami budynki te maja
pieé¢ kondygnacji, z tym ze dwa najwyzsze pigtra zaj-
muja mieszkania dwupoziomowe. Domy te maja prze-
wainie $redni standard, zaréwno pod wegledem roz-
wiazan funkcjonalno-przestrzennych, jak i wyposazenia,
gdyz oferta spétdzielni mieszkaniowych jest adreso-
wana do gredniozamoznych klientow, poszukujacych
mieszkan o niezbyt wygdrowanej cenie.

Coraz czestszym zjawiskiem w budownictwie spot-
dzielczym sq wielostanowiskowe parkingi podziemne,
umieszczone pod budynkami i skomunikowane ze
znajdujacymi sig na kondygnacjach nadziemnych mie-
szkaniami poprzez klatki schodowe. Poniewaz parkingi
pod budynkami utrudniaja nalezyte rozplanowanie
piwnic, spotyka si¢ wigc rozwiazania, w ktérych hala
parkingowa jest lokalizowana migdzy budynkami, a na
jej stropie sy urzadzane przestrzenie zielone i rekrea-
cyjne.

Nowa zabudowa wielorodzinna na terenach spét-
dzielczych cieszy sig na ogdl bardzo dobra opinig mie-
szkaficéw, Zabudowa tego typu uchodzi za jedno z naj-
lepszych miejsc do zamieszkiwania (rye. 1).

Rye. 1. Osiedle Kelonia Jordanae w Gdafisku - etap 11
Autorzy: arch. arch. A. Taraszkiewicz, P. Mazur, W. Targowski
Fig. 1. The Kolonia fordama housing estate in Gdafisk - stage 1
Authors: architects — A, Taraszkiewicz, P. Mazur, W. Targowski
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Rye. 2. Zlokalizowane

na obrzedach Gdyni

osiedle Sokdfla

Autorzy: arch. W. Targowski
orz pracownia projeklowa
Przedsighiorstwa Budowlanego
Hossa w Gdyni

Fig. 2. The Sakdéfba housing estate
localized on the outskirts

of Gdynia

Authors: architect W, Targowski
and the designing studio of the
Heossa Building Firm in Gdynia

Osiedla i zespoly mieszkaniowe realizowane na obrzezach miast

Majczesciej nieuzbrojone i Zle skomunikowane ze
srodmiesciem, ale za to dos¢ duie i stosunkowo tanie
tereny budowlane na obrzezach miast, stanowia
przedmiot zainteresowania deweloperdow, TBS-6w!
i gmin (budownictwo komunalne). Niedogodnodci ko-
munikacyjne inwestorzy ci staraja sie zrekompenso-
waé przyszlym mieszkaficom poprzez dosc atrakcyjne,
o malej intensywnosci zabudowy, majace najczescie]
duze tereny zieleni i rekreacji oraz wystarczajacy licz-
be miejsc parkingowych naziemnych. Nie spotyka sie
tu natomiast parkingdw podziemnych, jako rozwigzan
zbyt kosziownych. Rzadkodcia réwniez jest sytuowa-

I TBS = Towarzystwo Budownictwa Spolecznego

Zabudowa uzupelniajgca

Wolne tereny budowlane w miescie, bez wzgledu
na swa wielkosC i ceng, sa przedmiotem najwyzszego
pozadania wszystkich inwestordw, kidrzy — w zalei-
nosci od atrakeyjnosci lokalizacji — przygotowuja ofer-
te dla réznych grup ludnosci. Dlatego tez mieszkanio-
we zespoly wielorodzinne, realizowane na tych tere-
nach, charakteryzuja sig najwigksza réznorodnoscig
i bogactwem typdw zabudowy. Ze wzgledu jednak na
wysoka ceng gruntu, w lokalizacjach miejskich najcze-
stszymi inwestorami sa deweloperzy, adresujacy swa
oferte mieszkaniowa do najzamozniejszych odbior-

nie w tych zespolach ustug, co sprawia, i staja si¢ one
najczesciej tylko ,sypialniami”. Zabudowa tego typu
to w przewazajgcej czesci 2-4-kondygnacyjne, bez-
windowe budynki klatkowo-sekcyjne oraz galeriowe,
stanowigce czesto probe realizacji form przejsciowych
pomigdzy zabudowa wielorodzinng typu osiedlowego
a zwarta zabudowg jednorodzinna (ryc. 2). Mieszkania
realizowane w tego typu zespolach to przewaznie jed-
no-, dwu- i trzypokojowe lokale o powierzchniach od
30 do 70 m2. Poniewaz zespoly te realizowane sg dla
ludzi mniej zamoznych, wigc we wszystkich rozwiaza-
niach dostrzec mozna dazenie do prostoty i oszczed-
nosci. Nieskomplikowana bryta, najprostsze wykon-
czenie i niezbyt bogaty standard wyposazenia — to cha-
rakterystyczne cechy tej zabudowy.

na obszarach miejskich

cow. Cechami wspdlnymi proponowanych przez nich
typow zabudowy sa zaréwno niewatpliwie niewielki
zakres przedsigwzied, duza intensywnos$¢ wykorzysta-
nia terenu, jak i wysoki standard techniczny, uzytko-
wy oraz estetyczny.

Weréd rozwigzan przestrzennych natomiast wyraz-
ni¢ w mo#zna zabudowe:

— osiedlowa,

— typu apartamentowego,

— zamknigte zespoly typu ,kondominium®”,

— ,plombowa”.

Migjska zabudowa osiedlowa

Realizowana obecnie przez deweloperdw miejska
zabudowa osiedlowa — to przewaznie uzupelnienia
i dogeszczenia osiedli juz istniejacych (rye. 3). Duiej
intensywnosci zabudowy towarzyszy tu najczesciej
catkowity brak ogdlnodostgpnych terenow zieleni i re-

kreacji. Standardem w tych zespotach sa natomiast du-
ze parkingi podziemne o liczbie stanowisk przewyi-
szajacej nieraz dwukrotnie liczbe mieszkan. Domy
mieszkalne wielorodzinne tam realizowane to zaréwno
budynki klatkowo-sekeyjne, jak i galeriowe oraz kory-
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tarzowe wysokodci od trzech do szesciu kondygnacii,
zaopatrzone zawsze w urzadzenia dZwigowe. Czestym
zjawiskiem jest tutaj mieszanie poszczegdlnych ro-
dzajéw zabudowy w jednym obiekcie, co nieraz daje
bardzo interesujace efekty przestrzenne, a takze umoz-
liwia efektywne i racjonalne wykorzystanie terenu,
Strefa ustugowa pojawia sie tu bardzo rzadko i jedy-
nie w formie wbudowanych w partery, niewielkich
lokali, usytuowanych wzdluz gléwnych ciagéw ko-

Eyc. 3. Osiedle Miviiec

w dzielnicy Gdadiska - Zaspie
Autorzy: arch. arch. P. Mazur,
A, Taraszkiewicz, W. Targowski

Fig. 3. The Mivniec housing estate
in Gdadfsk — Zaspa

Authors: architects — P. Mazur,

A. Taraszkiewicz, W. Targowski

munikacyjnych, stanowiacych zewnegtrzne granice ze-
spotu. Realizowane w tych zespolach mieszkania cha-
rakteryzujg si¢ duza réznorodnoscia. Oferta — obej-
mujaca zaréwno bardzo mate, jednopokojowe lokale
o powierzchni ok, 30 m2, a takie dwu- i trzypokojo-
we (ok. 50-75 m?) do bardzo duzych, cztero- i szes-
ciopokojowych mieszkan o powierzchni ok, 80-180 m?
— zaspokoi¢ moze potrzeby duzego grona potencjal-
nych nabywcdw,

Zabudowa fypu apartamenfowego

Zabudowa typu apartamentowego powstaje obecnie
na atrakcyjnych, aczkolwiek niewielkich i dos¢ drogich
dziatkach; jest przeznaczona dla zamoinej czgsci spo-
teczenstwa. Te wybitnie komercyjne przedsigwzigcia
oferuja komfortowe warunki Zycia w dobrze strzezo-
nych przed niepozadanymi gosémi mieszkaniach. Wy-
soki komfort jest tutaj gwarantowany nie tylko poprzez

wielkod€ i standard mieszkai, lecz takze dzieki najcze-
$ciej dodé bogatemu programowi ustug towarzysza-
cych, jak np.: sklepy, klub, basen, sauna, sitownia, ka-
wiarnia, gabinety fryzjerskie czy kosmetyczne. Daje to
w efekcie miejskosé w pigulce”, umoiliwiajaca zycie
niemal bez opuszczania budynku. Ten dos¢ obcy nam
kulturowo model zamieszkiwania zyskuje jednak coraz

Ryc. 4. Budynek apartamentowy
Pod Orfem w Warszawie
Autorzy: arch. arch,

W. Hermanowicz, P, Majewski,
A. Wyszyfiski z zespolem

Fig. 4. The Pod Orent apartment
building in Warsaw

Authors: architects

= W. Hermanowicz, P. Majewski,
A, Wyszyfiski with team
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wigksze rzesze zwolennikdow, Zabudowa apartamento-
wa to przewainie pojedyncze, wielokondygnacyjne bu-
dynki, wypelniajace bardzo intensywnie dzialtke, pod-
piwniczone parkingami podziemnymi,
Reprezentacyjne, strzezone wejscie prowadzi w tych
budynkach do umieszczonego na parterze obszernego,
wspdlnego holu z recepcja i zespotem wind. Pozosiala
czesc parteru wypelniaja catkowicie lokale uslugowe,
Na wy#szych kondygnacjach sa réwniez lokalizowane
lokale ushugowe, jednak zdecydowana wigkszos¢ po-

wierzchni zajmuja tu apartamenty mieszkalne. Wiel-
kosé tych apartamentéw moze by¢ pewnym zaskocze-
niem, gdyz znajduja sig tam zardwno malutkie, 40-me-
trowe garsoniery, jak i przestronne, 180-metrowe apar-
tamenty z duzymi tarasami na ostatnich pietrach budyn-
ku, rekompensujacymi brak terendw zieleni i rekreacji
wokdt budynku. Zardéwno techniczna, jak i estetyczna
jakosé tego typu zabudowy (niestety, nie zawsze uda-
nie) osigga najwyzsze standardy, zaspokajajac wygdro-
wane aspiracje jej mieszkancow (ryc. 4).

Zespoly zabudowy typu kondomininm

Zamknigte od zewnetrznego ruchu, odwrécone od
otoczenia, otwarte za$ na wykreowana przez architek-
téw wewnatrzosiedlowa przestrzen, ogrodzone 1 sirze-
zone, kameralne zespoly zabudowy wielorodzinnej,
zyskaly dzigki swym ideowym pokrewiefstwom z ich
amerykanskimi odpowiednikami, nazwe kondomi-
niow. Usytuowane w atrakcyjnych miejscach, prze-
znaczone, lak jak apartamentowce, dla oséb bardzo za-
moznych, réznia sie od tych pierwszych przede wszy-
stkim skala 1 charakterem zabudowy. Kondominia sa
przewaznie proba zrealizowania idei ,gesto—nisko”,
w ktorej niewielka skala zabudowy (ok. trzy kondy-
gnacje) w polaczeniu z duza intensywnodcia zabudo-
wy stwarza specyficzny, kameralny nastrdj, sprzyjaja-
cy powslawaniu poczucia bezpieczenstwa i identyfika-
cji z miejscem zamieszkania. Zespoly tego typu sa po-
#bawione punktéw handlowych, gdy# nie moina ob-
slugiwa¢ klientéw przychodzacych z zewnatrz. Wia-

Rye, 5, Osiedle Milleminm

w Cidymi

Autor: arch. J. Droszez

Fig. 5. The Milleninm housing
estate in Gdynia

Author: architect — J. Diroszcz

sne centrum rekreacji, z basenem, sauna, salg fitness
czy salg bilardowa sg jednak zawsze nieodiacznymi
atrakcjami tych zespotéw, wplywajacymi niejedno-
krotnie na podjecie przez potencjalnych lokatordw de-
cyzji o kupnie mieszkania. Standardem w zespolach
tego typu sg duze parkingi podziemne, w ktérych znaj-
dujg sie nieraz nawet po dwa lub trzy miejsca parkin-
zowe na mieszkanie.

Labudowa kondominidw to przewaznie nieduze,
klatkowo-sekeyjne lub galeriowe zespoly lub ich mu-
tacje, oscylujace nieraz w kierunku architektury przej-
dciowej miedzy formami wielo- a jednorodzinnymi.
Duze mieszkania (od 70 do 140 m?) maja zawsze bal-
kony lub tarasy, lokale parterowe natomiast niewiel-
kie ogrédki przydomowe. MNajwyzszy standard tech-
niczny, wykonczenie i wyposazenie, adekwatny do
poziomu cen mieszkan jest tutaj wymogiem podsta-
wowym (ryc. 3).

Labudowa ,,plombowa™

Miejska zabudowa ,plombowa” jest realizowana na
nielicznych wolnych terenach oraz na dziatkach uzyska-
nych w wyniku wyburzen bezwartoiciowych i zdegra-
dowanych technicznie obiektéw. W latach 70. i 80, XX
wieku modne bylo haslo przeciwstawiajace blok i osie-
dle domowi oraz miastu; obecnie nastepuje wielki come

back przystosowanej do wymogdw wspolczesnosci, nie-
émiertelnej, mieszczanskiej kamienicy. Jest to nie tylko
przejaw racjonalnego wykorzystywania cennych, uzbro-
jonych terendw wewnatrz miast, lecz tak?e, a moize
przede wszystkim, reakcja na konkretne zapotrzebowa-
nie spoleczne nowych mieszczan, zrodzone z opozycji
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wobec modelu osiedlowego i z tesknoty za Zyciem
w prawdziwym” miescie [9, s. 99]. Ucigzliwodei zwia-
zane z zamieszkiwaniem w hatasie i w duzym zage-
szczeniu sy tu rekompensowane prestizowym lub 2z in-
nych wzgleddw atrakcyjnym potoZeniem, podkreslaja-
cym wysoki status spoteczny lub majatkowy oraz daja-
cym latwosé identyfikacji z miejscem zamieszkania.
Zgodnie z zapisami plandw miejscowych, dotyczacymi
tego typu zabudowy, budynki plombowe posiadaja naj-
czedeiej duze, podziemne parkingi oraz partery przezna-
czone na lokale uslugowe, Ponad nimi wznosza sig kon-
dygnacje mieszkalne, kiérych sposdb uksztaltowania za-
leiy od charakteru miejsca, rodzaju zabudowy sasiadu-
jacej, zgodnosci z zapisami plandw, a czesto od wymo-

Ryciny: 2 — W, Targowski, pozostate — autor.

Rye. 6. Budynek

prey ul, Grunwaldzkiej w Sopocie
Autorzy: arch. arch.

A. Taraszkiewice, P. Mazur,

W. Targowski

Fig. 6. Building in Grunwaldzka
street in Sopot

Authors: architects

- A Tarasrkiewicz, P. Mazur,
W. Targowski

géw konserwatorskich. Bogactwo rozwiazan jest tu
ogromne, z tym #e przewazaja zdecydowanie uklady
sekeyine, o duzych, reprezentacyjnych klatkach schodo-
wych, zaopatrzone w zespoly wind. Poniewaz budynki
te sa projekiowane dla bogacacej sig klasy fredniej oraz
ludzi bardziej zamoznych, wige lokalizowane w nich
mieszkania maja duzg powierzchnig — od 55 m? (dwu-
pokojowe) do 100 m? (pigciopokojowe) oraz bardzo wy-
soki standard wykonczenia i wyposaZzenia. Zabudowa
plombowa, opricz niewatpliwych walordw zwigzanych
# lokalizowaniem w niej funkcji mieszkaniowe], przy-
czynia sig takze do uczytelnienia i odtworzenia tkanki
miejskiej, poprzez likwidacje luk oraz do ogdlnej odno-
wy obszaréw miejskiej zabudowy [11, 5. 73], (rye. 6).

Figures:  — W. Targowski, the others = by the author.
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The location of investment enterprises and the spatial expression
of current multi-family housing architecture in Poland

The model of vast housing estates produced by industrial methods
for thousands of families, which prevailed throughout the socialist-
modemist period, was totalitarian in its treatment of space and com-
munity and can be characterized by a multi-family housing architec-
ture that desperately lacked variety and form as well as by its com-
plete detachment from the context of where the investments were lo-
cated. By contrast, the subsequent years of political and economic
transformation brought with them great diversification of these types
of architecture, This was, among other things, due to: a multiplicity of
investment structures, a change in the status of the users of housing,
new technological possibilities, the striving by builders to arrive at
optimal invesiment processes and the close attention paid by investors
to the context of the actual location. OF all the above mentioned fac-

tors influencing the spatial expression of the multi-family architecture
emerging in Poland today the one that has the greatest impact is in-
dubitably that of location. The location of a site in relation 1o the cen-
tre of the town and basic utilities, accessibility by car and other forms
of transport, the type of terrain, its exposure 1o sunlight, the greenery,
the ambience, the gemius foci, planning permission in the area and
even the price of allotments, all directly determine the shape of hous-
ing complexes being realized today.,

The varicty of locations creates an immense wealth in the types
of building, a kind of embarrass de richesse which makes classifica-
tion extremely difficult, Nonetheless by defining the basic types of lo-
cation one can next conduct an analysis to associate each given type
of location with the basic forms of architecture that appear there.
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Konkurs studencki ARCH.STARS 2004 w Cottbus

Od 23 do 25 kwietnia 2004 r., Cottbus (Chociecbuz) w Niemczech przezywal swoiste $wigto architektury.
Do konkursu ARCH.STARS naptynely prace studentéw architektury z Holandii, Niemiec, Polski, Portugalii
i Szwajcarii. Gldwnym zatoZzeniem konkursu bylo pokazanie nie tylko tego, co reprezentuja sami studenci
z Niemiec, ale poszukiwanie tematéw, jakimi zajmuja sie studenci architektury na wschodzie, potudniu czy tez

zachodzie Europy.

Pierwszy festiwal studentéw architektury w Cottbus mial na celu wylonienie aktualnych nurtdw 1 tendencji
z dziedziny architektury oraz stworzenie otwartej platformy dla — nieraz kontrowersyjnych — bardzo jednak po-
trzebnych dyskusji. Konkurs rozgrywat si¢ pomigdzy uczestnikami w czterech kategoriach: projekt koncepcyj-
ny, realizacyjny, sensualny i multimedialny. Patronat nad festiwalem objat Peter Conradi — Prezydent Izby Ar-

chitektéw w Niemeczech,

Praca konkursowa — Rewolucja energetyczna

Autor: Barttomiej Wieczorek
Promotor: dr inz. arch. Ada Kwiatkowska

Nagroda: I nagroda w kategorii projekt koncepcyjny

Do stworzenia wspélczesnej tkanki miejskiej nie
wyslarcza analiza urbanistyczna oloczenia oraz lzw,
dobra architektura. Wspdlczesny $wiat wymaga od
projektantéw rozszerzenia swojej wiedzy i dzialalnosdci.
Do procesu projektowania przyjeto dlatego trzy uzu-
pelniajace sig zatozenia:

1. Nowa urbanistyka: ekosystem — harmonia — réw-
nowaga biologiczna — adaptacja — otwarta strukiura,

2. Nowy styl Zycia: rozwdj — czlowiek — indywi-
dualno$é — mobilno$é — zmiennosé — dostepnosé,

3. Nowe Zridia energii: energia odnawialna — recy-
kling — réznorodnosé — efektywnosé — jako$¢ — pro-
duktywnosc.

Dotychczas czlowick poruszat si¢ ulicami, $cieika-
mi, chodnikami miedzy sztywno wytyczonymi grani-
cami. T¢ barierg, granice, tworza same budynki, stajac
sie jednoczednie niedostepnym tworem stworzonym
przez nas samych.

Prezentowany projekt jest proba stworzenia w mie-
dcie (Manchester) nowego wnelrza, nowej przestrzeni,
ktéra dzicki swojej strukturze stanowi dostepny,

wspohistnicjaey z przyroda organizm miejski. Jest to
swoista reakcja na dzisiejsza miejska niedostepnosd,
dlatego tez projektowana strukiura ushugowo-mieszka-
niowa ma charakier otwarty.

Manchester charakteryzuje si¢ bardzo zréinicowa-
ng zabudowa. Chaotycznemu otoczenin zdaje si¢ bra-
kowac¢ klucza spinajacego te dysproporcje i niefad.
Caty uklad jest stworzony na gestej regulamej siatce,
ktéra stanowi podstawe réwnomiernie rozmieszczo-
nych budynkdw. Pigtrzace sie ku gdrze przezroczyste
megastruktury energetyczne sa odzwierciedleniem po-
szukiwan i dokonafl naszych crasdw. Wysokie struk-
tury przesirzenne stanowig pewnego rodzaju prowoka-
cj¢, ktora ma pobudzié, ale przede wszystkim otwo-
rzy¢, nasze umysty zgodnie z przyjetym hastem:

Uwolnif umyst — uwolnif Zycie
= uwaolnij dom — uwolnij miasio

Wolna przestrzen, jaka wytwarza si¢ migdzy budyn-
kami, powoduje, e ludzie poruszajg sic nie tylko



g4 Prezemracie

Rye. 1. Wizja miejskiej strukiury preestrzenne)

Fig. 1. A vision of urban spatial structure

Rye. 2. Otwarta struktura preestrzenna — preekrdj

Fig. 2. Open spatial structure — section
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wrzdhuz elewacji zamknietej zabudowy kwartalowej, ale
stanowia nieodlaczna jedno$é i jakosé nowej tkanki
miejskiej. Mimo punktowego charakteru zabudowy,
dzicki zageszczeniu jednolitych elementdw struktury
przesirzennej tworzy sig jeden, spdjny zespit inspiro-
wany naturg (lasem). Nowe wnetrza urbanistyczne —
przeplatane zielenia, dynamiczng architekturg — wytwa-
rzaja niepowtarzalny klimat i tworza nowa jako$¢ zycia.
Stajemy si¢ uczestnikami swoistej gry przestrzenne;.
Zycie wewnatrz projektowanej struktury uslugowo-
-mieszkaniowej rozwija sig na wielu plaszczyznach.
Swiat zewnetrzny przenika do wnetrza budynkdw,
a czlowick odczuwa bezposrednia obecnod prayrody
niezbednej do przetrwania. Zielefi pojawia si¢ na pla-
szczy#nie przyziemia, ale réwniei tworzy przestrzen
wewngtrz budynkéw, jako tzw. zielone ptuca. Mie-
szkaniec projektowane] megastruktury ma do dyspo-
zycji peten zakres ustug. Praca, rekreacja, sport, han-
del, kultura — rozmieszczone w réznych miejscach
struktury przestrzennej, przenikajg si¢ wzajemnie, two-
rzac wielofunkcyjny, samowystarczalny kompleks.
Duza rolg w projektowanej strukturze odgrywaja
elementy niematerialne, takie jak $wiatto, ruch czy in-
formacja. Powoduja one, ze wyraz architektoniczny
megastruktury jest zmienny, zalezny od wielu czynni-
kéw zewnetrznych, takich jak np. pory roku, pogoda,
kat padania promieni stonecznych. Jest to swoista , de-
materializacja™ architektury. Gra bryl, odbié, $wiatla
i cienia staje si¢ jej cecha charakterystyczng. Lamane,
przezroczyste i wieloplaszczyznowe elewacje budyn-
kisw tworza niepowtarzalng gre reflekséw widokdw we-
wnetrznych i zewngtrznych struktury. Wszystko to po-
woduje zatarcie granic migdzy wngtrzem a otoczeniem.
Gtéwna konstrukcje nosng projektowanych budyn-
kéw stanowia pretowe struktury przestrzenne, kidre
dzicki swoim whasciwosciom konstrukcyjnym umozli-
wiaja duza swobode w ksztaltowaniu wnetrz architek-
tonicznych. Trojkatne siatki stupéw i rygli (pretéw) sa
najbardziej stabilng forma i nie wymagaja stosowania
weztéw sztywnych. Dodatkowo, dzigki odpowiednie-
mu rozmieszezeniu elementdw diagonalnych struktury
oraz wewnetrznych trzondw komunikacyjnych, zosta-
ta zwickszona szlywno$¢ calego uktadu. Wieloboczna
forma dwuwarstwowej struktury przestrzennej umozli-
wia zastosowanie naturalnie wentylowanej podwdjnej
elewacji, bardzo korzystnej dla wysokich budynkéw,
ktéra zapewnia zarazem dobry mikroklimat wnetrz

(nastonecznienie, wentylacja, izolacja akustyczna, sta-
la temperatura).

Rewolucja energetyczna polega na produkeji odna-
wialnego surowca paliwowego w miejscu lokalizacji
projektowanej zabudowy. Umezliwia to zniwelowanie
ogromnych strat podczas doprowadzania energii do
odbiorcy. Energia jest produkowana doktadnie tam,
gdzie jest wykorzystywana i zuzywana. Kazdy korzys-
tajacy z jakiegokolwick Zrodia energii sam jest jego
producentem. Wspdlczesne, gesto zaludnione miasto
stawia jednak pewne ograniczenia, dlatego realne staje
sie wykorzystanie przede wszystkim $mieci (30%),
energii stonecznej (30%), geotermalnego ciepla ziemi
{(25%), biomasy (15%). Te procentowe dane przeklada-
ja sie na réwnomierne, proporcjonalne rozmieszczenie
elementéw infrastruktury technicznej w catej projekio-
wanej strukturze ushugowo-mieszkaniowej. Wigkszos¢
szklanych plaszczyzn elewacji, nastawionych na bez-
posrednie promieniowanie stoneczne, zawiera kolekio-
ry stoneczne. Kolektor stoneczny jest urzgdzeniem wy-
chwytujacym energie stoneczng i zamieniajacym Jg na
energie cieplna. Zazwyczaj uzyskana w ten sposdb
energia cieplna jest gromadzona w zasobnikach, z ktd-
rych nastgpnic moze by¢ zastosowana do ogrzewania
wnetrz i do produkcji cieplej wody. Promienie stonecz-
ne, docierajac w ciagu dnia, poprzez przeszklenia, do
pomieszczen, Ogrzewaja te pomieszczenia oraz masyw-
ne stropy i $ciany, ktdre z kolei akumulujg ciepto,
a nastepnie oddaja je na zasadzie konwekeji do pomie-
szczenia w ciggu nocy lub w dniach pochmurnych.
Duie przeszklenia wiaza si¢ nie tylko z duig po-
wierzchnig absorbujaca, ale takze z duzymi stratami
ciepta. Zastosowanie potréjnego szklenia i prézniowe-
go izolatora w duzym stopniu eliminujg straty ciepta.
Aktywny i pasywny system pozyskiwania energii sto-
necznej zostat wzbogacony o jeszcze jeden system, shu-
zacy do ochtadzania wngtrz architektonicznych, rownicz
oparty na zasadzie konwekcji. Polega on na wykonaniu
— w masywnych stropach — kanatéw powietrznych,
z wlotami umieszczonymi na elewacji budynkdw.
W nocy, gdy wloty kanaléw sa otwarte i zastosuje sig
ewentualnic wspomaganie mechaniczne, wowczas po-
wietrze oziebia elementy budowlane stropu, aby nas-
tepnic w dzieri oddawac ten chiéd do wngtrz. Wszystko
to umozliwia efektywny rozwdj nowej tkanki miejs-
kiej, nie nadwergzajac juz przecigionych, nie tylko pod
wzgledem encrgelycznym, miast,






Wskazowki dla autorow

Redakcja pisma Wydzialu Architektury Politechniki
Wroclawskiej Architectus, chege usprawnié prace redak-
cyjne i edytorskie, prosi wszystkich autordw o przestrze-
ganie zaproponowanych zasad w przygotowywaniu

tekstow 1 materialéw ilustracyjnych. Zasady te nalezq
do powszechnie obowiazujacych; pewne wymogi dodat-
kowe wynikajq zas z przyjetej wezesniej koncepeji redak-
cyjnej opracowywanego periodyku.

Opracowanie tekstow

Redakcja przyjmuje prace dotyczace teorii architektury,
urbanistyki, ksztaltowania zieleni, estetyki itp.,

a) prace syntetyczne — 10-15 stron tekstu omawiajace-
go zagadnienia ogdlne; maksymalnie 10 ilustracji, w tym
najwyzej 2 strony barwnych,

b) prace analityczne — 5-6 stron tekstu dotyczacego pro-
blemow szczegolowych; maksymalnie 1 strona ilu-
stracji.

Zamierzenia — artykuly omawiajace autorskie projekty
i realizacje, 2-3 strony tekstu; maksymalnie 5 ilustracji,
w tym 2 barwne.

Varia — omowienie dzialalnosei jednostek organizacyj-
nych Wydzialu, informacje, wspomnienia; maksymalnie
3 strony tekstu, ewentualnie 5 ilustracii.

Polemiki — recenzje poprzednio opublikowanych arty-
kuléw, dyskusje dotyczace programdw nauczania i pro-
bleméw studenckich itp., maksymalnie 2 strony tekstu.

Tekst artykulu powinien by¢ napisany na komputerze
w edytorze Microsoft Word for Windows wersja 2000
(nie nowsza). Caly tekst powinien by¢ podzielony na pliki
na dyskietkach FDD 1,44 MB, ZIP 100 MB lub CD.

Mozna rowniez dostarczyd ilustracje w wersji elektro-
nicznej, zapisane w powszechnie stosowanych formatach
graficznych TIFF, PCX, BMF, JPG (nieskompresowany)
z rozdzielczodeia co najmniej 300 dpi. Hustracje, ktore
maja byé w tekécie kolorowe, powinny by¢ zapisane
z paleta koloréw CMYK,

Przypisy, bibliografia, podpisy pod ilustracje, tabele,
streszczenia powinny byé zapisane w oddzielnych plikach.
Do wydruku powinien by¢ zalgczony wykaz plikow.

Czcionki nietypowe moga byé zakodowane (nalezy
podaé wykaz stosowanych koddw).

Nie nalezy stosowaé Zadnych wyrdinien w tekscie,
Na marginesie jednego z wydrukow moga by¢ umie-
szczone sugestie dotyczace wyrdznief. Strony wydruku po-
winny by¢ ponumerowane. Mie nalezy wyrdwnywad
prawego marginesu; wyrazy na koficu wiersza nalezy dzie-
li¢ automatycznie (nie rgcznie).

Do Redakeji nalezy dostarczy¢ dyskietki z plikami tek-
stowymi oraz dwa egzemplarze tekstu wydrukowanego
z podwdjng interlinia na drukarce (tekst wydrukowany na
drukarce powinien pochedzié z pliku dostarczonego na dys-
kietce). Poprawki na wydruku nalezy zaznaczy¢ diugopi-
sem i powtdrzy¢ je na marginesie.

Zaleca sig — w razie potrzeby — stosowanie przypisow
rzeczowych (komentujacych i uzupetniajacych fragmenty
tekstu) i terminologicznych; przypisy bibliograficzne po-
winny by¢ jedynie komentarzem pozycji literatury zamie-
szczonych w bibliografii.

Bibliografia powinna zawierac nazwisko i imig autora,
tytul ksigzki, oznaczenie kolejnosci wydania, numer tomu
(czesei), miejsce wydania, rok wydania; mozna take po-
da¢ nazweg wydawcy.

Prace zbiorowe powinny sig zaczynaé tytulem ksiazki.

Artykuly ze zbiordw prac powinny zawierac nazwisko
autora, tytul artykutu, formute [w:], tytut pracy zbiorowej;
pozostale dane jak poprzednio,

Po opracowaniu redakcyjnym artykulu i akceptacji
tekstow przeznaczonych do druku autorzy nie dokonuja
#adnych zmian w tekdcie, moZna jedynie poprawic bledy,
ktore wynikaja z formatowania i nanoszenia koniecznych
poprawek redakeyjnych w tekicie.

Autorzy sa zobowigzani do wykonania korekty autor-
skiej w terminie 3-dniowym od jej otrzymania.

Opracowanie ilustracji

Oryginaly kreskowe formatu maksymalnie A3 nalezy
przygotowad na kalce technicznej, dopuszezalne sq row-
niez czytelne i wysokiej jakosci kserokopie oraz wydruki
komputerowe. Ma kazdej rycinie nalezy napisa¢ olowkiem
numer ryciny, nazwisko autora oraz poczatek tytulu.

Ilustracje barwne moga by¢ dostarczone w formie
kolorowych odbitek, wyjatkowo przezroczy. Fotografie
czarno-biale muszg byé kontrastowe i wykonane na
blyszczacym papierze. Na odwrocie fotografii nalezy
napisa¢ numer ryciny, nazwisko autora, poczatek tytulu,

Jesli autor artykulu zamieszcza reprodukeje ilustracji
z cudzego dziela, to powinien uzyskaé zgodg tworcy
ilustracji; zgoda ta nie jest potrzebna wowczas, gdy
tworca ten zmart co najmniej 70 lat temu.

Majgc na uwadze spdjnosé kolejnych toméw Redak-
cja zastrzega sobie prawo ustalania kolejnosci druku
artykuldw. Artykuly nieprzyjete do publikacji Redak-
cja zwraca, zachowujac kopig. Autorzy artykulow otrzy-
mujg jeden egzemplarz pisma, w ktdrym zamieszezono
artykul.
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