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Ernest Niemczyk

Uczniowie bogéw — architekci staroZytnych Indii

W ksigdze Starego Testamentu [23, 1 Ks. Kr. 6-8],
w opisie Swiatyni Salomona, wymieniony jest jej budow-
niczy — Fenicjanin Hiram. Architektem natomiast, tworcg
koncepeji wyrazonej proporcjami, forma 1 materialem,
jest sam Bog. Inwencja i wola tworcza nalezy do Boga,
czlowiek natomiast moze jedynie godnie zaprezentowaé
swa wiedze, gorliwodé i umiejgtnodci w precyzyjnej
pracy.

Przekonanie, ze to Bég jest wylacznym twéreq i ini-
cjatorem wlasnego domu — Swiatyni, a czlowiek moze byé
jedynie wykonawca Jego zamierzef, cechuje wszystkie
kultury antycznego $wiata.

Podobnie bylo w Egipcie i Gregji [22]. Swiatynia, jako
mieszkanie bostwa, byla modelem Kosmosu, a nawet
czegsto inkarnacja samego bostwa, Tym bardziej wige wy-
konawca musial si¢ Scisle podporzadkowaé sakralnym
wzorcom. ChociaZ bedae jedynie wykonaweg boskich za-
mierzen, szukajac jednak coraz lepszych form ich realiza-
cji, czlowiek jest w stanie nie tyle poprawié dzielo bogdw,
ile lepiej odczytywaé ich wolg. Odpowiedzialnosé budow-
niczego byla o tyle wigksza, o ile on sam, a nie kaplan,
odezytywal wolg Boga. Jego zamierzenia byly badz
bezposrednio komunikowane, badZ tez zawarte w tworach
Matury, bedacych czgsto jego weieleniem.

Architektura hinduistyczna', siggajaca swymi poczat-
kami II-1I w. p.n.e., cechujaca sig nieprzerwang kontynu-
acja do dnia dzisiejszego, umozliwia nie tylko charaktery-
styke jej podstawowych wzoréw sakralnych, symboliki

* Kurt Bimler (1883-1951) wprowadzil od 1926 r., w ramach
wykladéw o sztuce i architekturze, temat rzefba § architektura in-
dvfskea,

' Wilasna nazwa hinduizeu to senatanadharma, czyli wieczme pra-
wo, Politeizm hinduizmu wyraZa symboliczna liczba wszystkich bogow:
33 333 [11, 5. 342, 343]

Pamigci Kurta Bimlera® architekta, historyka,
rzezbiarza, profesora Politechniki Wroclawskiej.

form czy techniki jej wznoszenia, lecz takZe okreslenie
roli budowniczych, architektéw i rzeZbiarzy. Oni sami
moga takie wypowiedzie¢ si¢ na temat swych zadan,
odpowiedzialnosei, wiedzy i kompetencji.

Chociaz wlasciwa historia hinduizmu rozpoczyna sig
w III-1I w. p.n.e., to jego tradycja sigga sanskrytu i litera-
tury religijnej z pol. I tys. p.n.e. Najstarszy tekst Rigvedy
zostal napisany w latach 1500-900 p.n.e. Od wieku
/11 p.n.e. powstaje wiele $wigtych ksiag, z ktérych naj-
bardziej znanymi sa Bhagawad Gita i Mahabharata.
Ich wzupelnieniem sq Czcigodne, staroiytne historie,
zwane Puranas® (dost. dawne, [20, 5. 12-15]).

Poczatkowo sanktuaria wznoszono z materialdw nie-
trwatych. Dopiero od epoki Gupta (IV w. n.e.) zaczgto
wznosi¢ budowle kamienne [20, 5. 16].

Jednym z podstawowych zaloZen sztuki hinduistycz-
nej jest przekonanie, ze bogowie i boginie mogg przyjmo-
wat rozmaite formy, tak aby wspomobe niedoskonaly
wyobraznie swych czcicieli i w ten sposob ulatwié im
zardwno kontemplacje, jak i wykonanie niezbgdnych
rytuatéw ofiamych.

Innym zaloZeniem jest ambicja wykonania podobizn
tak pigknych, aby béstwa nimi wzruszone zechcialy zajac
w nich miejsca. Dodatkowym wymaganiem jest takie

! Obszerna charakterystyka hindvizmu [4, 5. 303-346]; krotka
historia hinduizmu, zaloZenia, glowne idee i formy w: [25, 5. 13-83);
najstynnigjszy i najbardziej popularny poemat hinduizmu Bhagawad-
ghta, czyli Pieii Pana [5]. Na ten temat piszq takie: Brockington [6],
Jung [15); systematyczne ujgeie w: Eliade [8, rozdz. XVII - Brami-
nizm, hinduizm, 5. 33=51, tamie bibliografia krytyczna s. 281-283];
z prac najnowszych: Knott [18]. Opracowanie to nie ma ambicji sze-
rzenia wiary w magiczne Srodki wspomagajace projektowanie, budowg
i uzytkowanic budowli, z czym modna sig zapoznaé w takich dzietach
jak np. Schmiecke [24], Babkiewicz [3].



Rye. 1. Bogini Ganga — personifikacja Swigtej rzeki. Raedba  portalu
jaskini w Adiancie, 4 éw. ¥ w. Proporcje sq mierzone wysokoscig
twarzy fala, a zgodnodé  proporcjami boskiego kosmosu
- cpeheiq palca (amgula)

Fig. 1. The goddess Ganga — personification of the divine river.
Sculpture in the portal of a cove in Ajanta, 4% quarter of the 5% ¢,
The proportions are measured by the height of the face
= the tala = while the conformability with proportions
of the divine cosmos by a part of a finger — the angula

ksztaltowanie podobizn bogdw, aby czytelne w nich byty
sily, bedace manifestacjg kontroli nad ,,wewngtrznym
oddechem™ — prana, co jest celem religijnej dyseypliny
[1,s. 108-111], (rye. 1).

Rzezbiarze byli zardwno inspirowani swymi wewnetrz-
nymi wizjami, uzyskiwanymi dzigki ascezie i medytacji,

Emest Niemczyk

jak 1 kierowaé sig¢ musieli Scistymi normami traktatow
teologiczno-estetycznych, Modulem proporcji byla tala
- diugosé dioni, bedaca tez odlegloscia od podbrodka
do nasady wloséw nad czotem. Liczba moduléw — tala
w wysokodei postaci byla zalezna od plei i pozycji spo-
lecznej (np. posagi bostw powinny mieé wysokosé 12 tala).

Jedno&é i harmonia Kosmosu, majace by¢ wzorem dla
dziel czlowicka, znajduje swe odzwierciedlenie w samej
nazwie indyjskiej miary — modulu rzesby i architektury.
Tala — to zardwno miara dlugosci, jak i okreslenie mu-
zycznego taktu.

Kobiece posagi musialy mieé waskie talie, lecz takze
wysoko usytuowane, okragle piersi (jak orzechy kokosu
bgd? czary na wodg). Mialy by¢ umieszezone tak blisko
siebie, aby nie moina bylo migdzy nimi umiesci¢ nawet
widkna lotosu. Pepek mial byé umieszezony gleboko,
a brzuch i szyja powinny mie¢ po trzy faldy, symbolizuja-
ce zmyslowosé, Udo powinno byé szczuple i gietkie jak
traba mlodego sfonia lub dizewo [... ] skdra powinna blysz-
czed fak ksigiye [...] wlosy powinny byé jedwabiste,
dlugie i grube. Owalna twarz o pelnych wargach i zebach
Jak perly, powinna mieé {uki brwi podobne do luku boga
mifoici Kamy. Pod takimi brwiami powinny byé migdalo-
we w formie oczy o kolorze blgkitnego lotosu. Gigtkie
i gladkie ciala, bez $ladu kosci i przegubdw powinny spra-
wiaé¢ wrazenie wypelnionych energig Zycia prana [20,
5. 40, 41].

Zaréwno rzezba, jak i architektura, bedace odzwier-
ciedleniem sakralnych wzorcow, uzyskanych droga kon-
templacji, przeplywu boskiej energii i orzeczenia samych
bogdw, wykonywane sg Scisle wedlug regul. DuZg wage
przyklada sig ponadto do ich trwatodci. Zgodnie ze swig-
tymi ksiggami wezysiko przemifa z czasem, jedynie pomnik
trwa wiecznie [20, 5. 60].

Poniewaz artysta i architekt byli rodzajem narzgdzia
kierowanego przez Boga i napelnionego boska energia,
dlatego tei wickszosé ich dziel pozostaje anonimowa.
Ponadto sakralne dziela, zardwno rzezba, jak i architekiu-
ra, bedac forma dotarcia do Boga, wymagaly od swych
wykonawcdow, aby — zanim rozpoczeli nad nim prace
—przygotowali sig do niej, poddajae sig rytualnym oczysz-
czeniom i okresowym postom,

W procesie tworzenia rzezb i architektury istotng rolg
pelnili bramini. Byli oni autorami wielu przepisow, okre-
$lajacych w najdrobniejszych szezegblach warunki, jakie
musieli spelni¢ wykonawcy, jakie miaty by¢ wlasciwosci
materialu, a tak#e czas wykonania poszczegolnych faz
realizacji i reguly formalne samego dziela.

Najwazniejsze wskazdwki formalne i normy kultowe
sq zawarte w wielkich poematach epickich, zebranych
pézniej w zbiory zwane Szastra i Agamas3.

Wiérod wykonawedw wyrdzniony byl — umieszezony na
poczathku listy — pierwszy architekt (sutradhara), potem byli
wymieniani rzezbiarze (shilpins). Ich praca byla fciéle
uregulowana czasem rozpoczecia, ceremoniami oczysz-
czenia i sprawdzeniem rytualnej zgodnodei [11, s, 334].

¥ Termin silpa oznacza zardwno sziukg, jak i rzemioslo. Ich reguly
51 zawarte w Silpasastra i Silpasuira. Preestrzegajacy ich zasad nazy-
wany jest artysta silpin [12, 5. 65).
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Zgodnie z ksigga Manasara* (2, 12, C-19) Mistrz bu-
dowlany »sthapatix zna wszystkie traktaty, a architekt —
wsuthragrahing (zwqcy sig tak od noszonego przez siebie
mierniczego sznura sutra) zglebil wiedz¢ teologiczng, umie
rysowaé i opanowal dziela naukowe o architekturze
[12,s. 351], [20, s. B5].

Ma poczatku bardzo istotna byla umiejgtnosc odezyta-
nia woli bogdw przy wyborze lokalizacji ich przybytku,
Czasem wskazdwka mogly byé szezegdlne zjawiska przy-
rodnicze, odezytywane jako znak nadprzyrodzonej inter-
wencji. Czg¢sto bylo to np. migjsce medytacji joginow.

W hinduskiej ksigdze Brihatsamhita poszukiwanie
miejsca na §wiatynig (wastubhumi) ujgto nastgpujaco:
bogowie czesto [...] przebywali tam, gdzie byly gaje,
w poblizu rzek, gor i Zrodel, Zrodel takze w miastach
i rekreacyjnych ogrodach [14). Gléwnymi cechami, prze-
sadzajacymi o lokalizacji sanktuariéw byly — woda, cien
i odosobnienie. Szczegblng rolg odgrywaly tu swigte rzeki
i swigte drzewa, a takZze miejsca uswigcone kontemplacja.

W samych nazwach $wiatyn jest zawarta podstawowa
zasada hinduizmu, z ktdrg zgodnie bogowie przychylnisg
ludziom i staraja sie byé dla nich osiagalni. Swiatynia
to ,tron” lub ,platforma” (prasada), dom bogoéw (deva-
griham), ich ,rezydencja” (devalaya), migjsce ich oczeki-
wania lub zamieszkania (mandirant).

Podstawows norma sakralng, majaca istotne konse-
kwencje w ksztaltowaniu formy weznoszonych sanktuariow,
byla ich zgodnos¢ ze strukturg Kosmosu — tworem i sferg
bytowania bogdw. Norma ta byla wyrazana zaréwno for-
mutami matematycznymi, jak rédwniez metodami geome-
trycznymi i geodezyjnymi.

Swigtynia jako model i odwzorowanie Kosmosu bywa
jednoczesnie realizacja trzech symbaolicznych idei przestrzen-
nych, wyrazajacych preferowane przez bogow miejsca ich
pobytu: kosmiczna gérg Meru i Kajlasa, znana z mitologii
jako miejsce pobytu bogbw (stad wiezowe formy wigkszosei
Swiatyn); jaskinig, jako pelne mistycznej ciemnodci miejsce,
do ktérego wehodzi sig 2 jasnoéei (jest to metafora wstgpo-
wania w gorg, w strumien energii wyplywajacej z boskiego
centrum), wreszcie oé $wiata — podpora Nieba, czgsto utoz-
samiana z gorg Meru badZ bedaca zarazem nieémiertelnym
drzewem wspierajacym caly éwiat.

Geometryczng podstawa budowy Swigtyni byl diagram
— mandala. Byl to kwadrat podzielony na mnigjsze kwa-
draty, zwane pada. Dokladnie zorientowana mandala od-
zwierciedla strukturg Kosmosu®. Kwadrat, bedac przeci-
wienistwem dynamiki kregu (odwzorowanie Nieba), jest
symbolem stabilnosci i spokoju. Kazdy z malych kwadra-
tow mandali odpowiada okreslonemu béstwu w hindu-
istycznym panteonie, Centrum jest poSwigcone najwyisze-
mu béstwu — Absolutowi — Brahmie. Otaczajy go pola
zajete przez podporzadkowanych mu bogdw. Hierarchig
Swiata bogdw konczg zewngtrzne kregi mandali, przezna-
czone dla ludzi i demondw. W ten sposdb sanktuarium,

4 Manasara = znaczy doslownie sistota miara - to traktat o architek-
turze pisany wierszem, zredagowany ok. V1 lub VIIT w. n.e, [12, 5. 34].

3 Forma mandali jest szachownica, bgdaca polem strategicznej gry
wymyslonej w Indiach, zwanej od flofci wojsk bioracych w nich udzial
ezaturanga, doslownie oznaczajac podzial na catery = cowdrnia [27,
5 34 in].

wznoszace sig nad mandalg, odzwierciedla hierarchiczng
strukturg $wiata bogow i ludzi.

W akcie stworczym Brahma (Absolut) umiescit w kwa-
dracie pokonanego przez siebie Asura, a odwracajgc
go uczynil zen ofiarg z pierwszego czlowieka Purusza.
Wznoszac $wigtynig powtarza sig dokladnie akt stworczy
Brahmy [20, 5. 92], (ryc. 2).

Z 32 rodzajow mandal najezesciej wykorzystywany byt
typ 64-polowy (8 = 8) i 81-polowy (9 % 9). Najmniejszq
mandala byt typ 25-polowy, chociaz uzywano tez 121-po-
lowych, a nawet wigkszych, czasem stosujac tez prostokat
w miegjsce kwadratu.

Zwiazek migdzy mandala a Kosmosem jest wzajem-
ny; zarbwno Kosmos wplywa na mandalg, jak i mandala
oddzialuje na Kosmos. Stosunek struktury Kosmosu do
doczesnej rzeczywistodci jest wyrazany matematycznie.
Jednym z okreslen swigtyni jest dlatego imana, co ozna-
cza dobrq, wlasciwq miarg czy tez odpowiedniq propor-
cje. W ksiedze o architekturze, zatytulowanej Mayamata
czytamy: Jesli miara swigtyni w kazdym swym aspekcie
jest doskonala, to doskonaly bedzie takze Kosmos (2,
5. 10]. Fundament $wiatyni odpowiada nadirowi Kosmo-
su, a szezyt wiezy $wiatynnej — jego zenitowi.

Zwiazek $wiatyni z kosmicznym ladem wyrazajg tez
ceremonie poprzedzajace jej budowe. Miejsce pod jej
budowe orano dwunastoma bykami, co stanowilo analo-
gie do kosmicznego fenomenu — przejécia Slonca przez
12 znakdw zodiaku. Nastepnie siano tam zboie, a Kiedy
ono dojrzato, wypasano na nim krowy i cielgta. Obecnodd
szczegolnie swigtych istot, jakimi byly krowy, skutecznie
oczyszezalo migjsce budowy przyszlej Swiatyni [2, 5. 117].

Wykop fundamentowy wysypywano piaskiem ze Swigtej
rzeki (Gangesu lub Yamuny), a w murach fundamentowych
zamurowywano lotos i Z6hwie. Opisane zabiegi byly powtd-
rzeniem pierwotnego aktu stworzenia; wylonienia si¢ z wody
#ycia i ziemi spoczywajacej na pancerzach zbhwi. Symbolem
#ywiolu wody byl zardwno jej zbiomik ukryty gleboko pod
posadzka celli, jak i zlocone naczynie (kalasha, kumbha)
na szczycie wieky — sikhary. Zbiomik wody mial podkreslié
aspekt usytuowania w glebi — gambhira — co mialo by¢
odpowiednikiem fona calego Kosmosu,

Szczegdlnie istotnym obrzedem przed budowsg Swia-
tyni bylo ,,zasadzenie” pod jej posadzka, na prawo od por-
talu w glebi sanktuarium tzw. zarodka (garbhadhana),
bedacego pojemnikiem wypelnionym symbolicznymi
przedmiotami. W mroku sanktuarium wnoszona byla ko-
mora zarodka — macica (garbhagriha) zawierajaca mani-
festacje bostwa w formie posagu [2, s. 124].

Szczegdlne znaczenie centrum Swiatyni, zaakcentowa-
nym wieg, polega na tym, Ze mozna tam dodwiadczyé
wlasnej przemiany. Tam bowiem nastgpuje bezposrednie
zetkniecie z kosmicznym ladem. Zrédlem promieniowa-
nia boskiej energii jest znajdujacy sig¢ w komorze sanktu-
arium fetysz — pomnik kultowy z nagromadzong w nim
kosmiczng energia (ryc. 3).

Oddzialywanie tej energii, promieniujace] z wngtrza
sanktuarinm symbolizowaly nisze (ghanadvara), a takie
rodzaj $lepych okien slonecznych (gavaksza), tworzgeych
rodzaj sieci oplatajacej na podobienstwo pnaczy (lata)
wieze celli [19, 5. 4].
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Rye. 2. Mandala, rzut poziomy i przekrdj pionowy sanktuarium wictowego — sikhara. W mandalg jest wiloczony twarzy w dol demeon Purusha

Fig. 2. The mandala, a horizontal projection and perpendicular section of the tower sanctuary = the sikhara. The demon Purusha is forced into
the mandala, face downwards
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Ryc. 3, Swigtynia Sziwy = Pana Trojga Swiatow, zwana Lingaradia, Bhuwaneszwar, 1000-1040 r.: A - Sikhara, zwana tek denl,
B - Diagamohana — hala kultewa i modlitewna, C — Nat-mandir — hala tafica, w kidrej przed obliczem bostwa tafczyly tancerki Swigtynne
Fig. 3. The temple of Sziwa — The Master of Three Worlds, called Lingaraja, Bhubaneshwar, 1000-1040: A - Sikhara, also called deul,
B - Jagamohana — a cult and prayer hall, C - Nat-mandir - a dance hall where temple doncers danced in front of the goddess

Zadaniem architekta — mistrza budowlanego - jest
zapewnienie pelnej harmonii miedzy poszezegolnymi
ezefeiami wznoszonef Swigtyni a Zyeiodajnymi silami
Kosmosu [19, 5. 14, 15]. Mistrz musial poddaé sig wielu
ograniczeniom, noszac odpowiedni strdj i przestrzegajac
postow i abstynencji. Jeszeze wezedniej o jego dopusz-
czeniu do budowy decydowala opinia wyroczni i astro-
logdw.

W procesie przepltywu boskiej energii czakti, przeni-
kajacej Swiat, majacej charakter drgan (jak np. bicie ser-
ca), architekt pelni funkeje ezulego rezonatora, kierujace-
go jej strumien w wykonywane przez sicbie, sakralne dzie-
ta. Zrodia dokumentujgce przebieg procesu tworczego maja
charakter osobistych notatek, najezedciej dziedziczonych.
Wiedze i zawodowe sekrety przekazywano z pokolenia na
pokolenie. To dziedziczenie umiejetnodci w obrgbie gru-
py spolecznej i rodziny zwie sig dZari [12, t. 1, 5. 256].
Rekopiémienne notatki sq niechgtnie udostgpniane, wige
tym bardziej niepublikowane. Jesli nawet sq udostepnia-
ne, to uprzednio usuwane sq istotne fragmenty, ktérych
ujawnienic mogloby grozi¢ ostabieniem karmy ich wla-
fcicieli przez wiele kolejnych istnien [17, s. 30].

Poniewaz sadzono, e w rekopisach zawarta jest czastka
duszy ich tworcow, wige czgsto je palono wraz z cialami
ich autordw lub wrzucano je do Swigtej rzeki w celu oczysz-
czenia duszy zmarlego, dlatego takich rekopisdw zacho-
walo sig¢ relatywnie bardzo malo.

Z rekopiséw usuwano takie fragmenty, ktore sq objgte
tajemnica. Jest to gldwnie opis porzadku Swiata, majacy
wszak fundamentalny charakter nie tylko poznawczy, ale
i magiczny. Co roku w specjalne $wigto wyjmuje sig pil-
nie strzezone manuskrypty (pisane na palmowych lisciach),
aby poprzez liczne ceremonie religijne nasycié je nowsg
energiaq czakti,

Godne uwagi sa wobec tego wypowiedzi architektow
o sobie samych. Uwazajg si¢ oni w momencie tworzenia
za nosicieli boskiej energii i weielenie samego boskiego ar-
chitekta Wiszwakarmy. Nie nalezymy do Zadnej kasty, jeste-
smy kasmicznymi braminami, a naszq ojczyzng jesi przesirzen
kosmiczna, Dlatego mamy podobne do niej wlasnosei. Ener-
gie i wiedze uzyskujemy bezposrednio od Brahmy, aby wpro-
wadzid je w swiat. Jestesmy mistrzami ceremonti, poswigca-
Jjac wszystko, co jest w swiqtyni. Ludzie sig nas bojg, bo
znamy i poslugujemy sig magicznymi mocami [19, 5. 23, 26].

ChociaZ architekei i rzezbiarze pochodzili od boskie-
go architekta, to jednak ich przynalezno$¢ kastows okre-
§lala ich matka, pochodzaca z kasty siudrdw (shug).

Whnuki Wiszwakarmy (Wszechstworey)® sq opiekuna-
mi czterech typow artystéw — Sthapati (Pan miejsca) - to

&W wedyjskich tekstach wspomniany jest Wiszwakarma jako bé-
stwo sztuki, 2 kibrego wywodz sig wszystkie inne dyscypliny arty-
stycene (Atharvaveda XIX, i 8, 7). W ikonografii Wiszwakarma trzyma
w swych czterech rgkach pret mierniczy, sznur, mbot i diuto.
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Rye. 4. Swigtynia Mukteszwary w Bhuwaneszwarze, 900-1200 r. (wicza wys. 45 m)
Fig. 4. The Mukteshwara Temple in Bhubaneshwar, 900-1200 (the tower is 45 m heigh)

mistrz rze#biarski, Sutragrahin (niosacy sznur mierniczy)
— mistrz rysunku, Vardhaki — malarz, Taksaki natomiast —
opiekun cieéli i stolarzy”. ChociaZz wszyscy oni nalezq do
kasty siudrdw, to jednak droga cnoty i kunsztu moga osig-
gnaé zmiang swego kastowego statusu. Architeke, ktorzy
budowali dobre domy, mogli w swych przysztych weiele-
niach urodzié sie nawet w krolewskiej rodzinie [7], [9,
5. 64, 65)].

Jednym z warunkéw wykonania zgodnej z regulami
$wigtyni jest wlasciwe pochodzenie jej wykonawcow.
Musza oni pochodzié z rodu Boga-Stwircy — Wiszwa-
karmy. Ponadto konieczna jest tez $cista wspolpraca ar-
chitektéw (mistrzéw budowlanych i rzeZbiarzy) z kapla-
nami i fundatorem — inwestorem. O zdolnosci pelnienia
przez fundatora jego funkcji orzeka mistrz budowlany
i kaptan. Architekt sprawdza jego linie papilame, a ka-
ptan, na podstawie horoskopu i astrologii lunamej ustala
jego przeszle i przyszle wcielenia. Fundator bowiem za-
réwno w swych przeszlych, jak i przyszlych weieleniach
musi pozostawaé w harmonii z Kosmosem [19, 5. 47].

Zaréwno rzezby, jak i sama $wigtynia musza by¢ sci-
éle skorelowane z indywidualng miarg fundatora i struktu-
rg Swiata. Miarg tej zgodnoéci jest wielkos¢ i wielokrot-
noéé ziaren ryzu. Zebrane na trzeci dzien po nowiu na polu
o sakralnej mocy, zwane dobrym zapachem, posiuig

70 pochodzeniu opickundw sziuk pisze Moeller [20, 5. 194).
Jednym z imion Wiszwakarmy jest tez Taksaka — ciedla [17, 5. 330,
367-368).

do sprawdzenia zgodnosci miary fundatora z kosmiczng
strukturg.

Sprawdzenie tej zgodnoéci nastgpuje w Scidle okreslo-
nym horoskopowo terminie. Obaj — architekt i fundator
poddaja sig uprzednio 48-dniowemu postowi i abstynen-
¢ji. Architekt po przybyciu do domu fundatora kladzie
osiem ziaren ryzu na jego $rodkowy czlon érodkowego
palca prawej dloni. Wiasciwa, zgodna miara ma ukry-
ta, objeta tabu nazwe, chociaZ znane jest takze sanskryc-
kie pojecie angula. O harmonijnej zgodnoSci Swiadczy
wielkoé¢ mierzonego czlonu palca, na ktdrym powinno
miescié si¢ dokladnie osiem ziaren ryiu, polozonych obok
siebie®.

W momencie stwierdzenia zgodnoéci architekt popa-
da w rodzaj transu, co dodatkowo potwierdza pelnig zgod-
noéci fundatora z boskim poczatkiem $wiata. Architekt
mbwi wowczas o sobie, Ze przenika go kosmiczna energia
- tuti [19, 5. 49, 50, 52-54. W ksigdze Ajitagama zaleca
sig stosowanie tej miary, zwanej manangula (z palca) przy
budowie lektyk, siedzisk, $wiatyn, hal (mandapam), pata-
ciw, miast i stawu [19, 5. 145].

Nastgpnym etapem jest znalezienie odpowiedniego ma-
teriahy, godnego realizacji sakralnego dziela. Powszechne jest

& Zgodnie z hindusky ontologia, caly przestrzen wypelniajy male
niepodzielne czasteczki (odpowiedniki atomdw), zwane anmy, nalado-
wane energiy czakti. § any to ziarenko kurzu wzbudzonego na drodze
przez jadgey woz; 8 ziaren rydu, czyli | manankulam to 48 ziarenck
kurzu [19, 5. 123, 125, 126].
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przekonanie, ze kamienie Zyja, naleky jedynie dokladnie
zbadaé¢ ich pochodzenie i wlasciwosci., Okredla je mistrz
budowlany, kladac na nich swoje dlonie. Po dokonaniu
przez mistrza wyboru kamienia, kaplan podwigea go,
napelniajac w ten sposdb dodatkows energia kosmiczna,

Mistrz bada kamien pod wzgledem akustycznym, ude-
rzajac wen miotem, kladac potem dton na kamieniu; wyle-
wa wode na rozgrzany kamien sprawdzajac unoszacy sig
zen zapach, wreszcie dotyka kamien jezykiem. Po stwier-
dzeniu zgodnoéei z wymaganiami, kamien wienczy sig gir-
landami kwiatdw, posypujac go proszkiem ofiarnym, tak
aby stal sig przekainikiem boskiej energii czakei,

Wawezas takZe mistrz popada w trans, driac i przepo-
wiadajac przyszlosé uczestnikom tego obrzgdu [19, 5. 57,
62-63, 67-69).

Aby uzyskaé drewno na kolumny, zgodnie z przepisami
zawartymi w Manasara 15 (126-155b) gldwny rzemiesl-
nik skladal najpierw hold bostwom lasu, a potem zwrico-
ny na wschod lub pilnoc, skrapial wodq siekierg. Z jego
rak preefmowal jq mistrz budowlany [ wraz ze swymi
pomacnikami scinal drzewo [11, 5, 376].

Wykop fundamentowy pokrywa sig piaskiem ze dwig-
tej rzeki (najlepiej Gangesu). Wszystkie czedci pnacej sig
w gore Swiatyni sa okreslone modulem palca (angula). Nie
wszystkie nazwy elementdéw architektonicznych prze-
kazane sa w traktatach architektonicznych. Wiele z nich
bowiem, ze wzgledu na swe znaczenie magiczne i kulto-
we, objeto zasadg tabu, a ich nazwy sa niewymawialne.

Droga okre§lonych ceremonii poszczegdlne elementy
Swigtyni uzyskujg sakralng i fizyczng moc i energig, odpo-
wiadajaca ich funkcji budowlanej. Szczegdlng wage przy-
ktadano do konstrukeji. Zgodnie z ksigga Manasara 15(179%
—215), wznoszac kolumng nalezalo dopelni¢ okreslonych
warunkow: w srodku bazy kolumny, w specialnym zaglebie-
niu kladziono zloto | mied? (od wschodu), Zelazo (od
poludnia), mosiqdz (na zachedzie), srebro (od pélnocy),
a takZe inne mineraly | kamienie szlachetne. Potem kolumneg
dekoruje si¢ girlandami kwiatéw i ofiaruje jej pachnidla,
przynoszqe jef — jakby byla podobizng boga — potrawy,
wypowiadajqe te slowa: ., O kolumno, ty poteina géro Meru
[...] swym wierzcholfkiem unosisz wszysthie inne kolumny.
Bads ochroniona, o ty tak wyniosla” [11, 5. 375].

Pod amalakq, zwang te padma, lotosowym zwieficze-
niem glownej wiezy (sikhara), podkreslajacym Swigta of
sanktuarium, umieszczano plytke z miedzi, zwang yanii-
ram (z sanskr. yanira — przyrzad). Jest ona nosnikiem ta-
jemniczego, okrytego tabu imienia, pelnigeego istotng rolg
w koncepeji ezasu i przestrzeni [19, s. 80], a wige mocy
manifestujacych sig w harmonijnym modelu boskiego po-
rzadku — $wigtyni emanujacej strumienie dobroczynnej
energii. Amalaka symbolizuje wyimaginowang kolumng
z eteru, wokdl ktorej jest zbudowana cala Swiatynia,
Ta kolumna z pierwotnej materii wszechéwiata wznosi sig
nad odwzorowaniem bdstwa, znajdujac swe zwienczenie
w amalace, bgdacej granica Ziemi i Nieba®,

* Funkcje amalaki i eteryczna kolumna [2, 5. 123-124].

Ryciny = autora.

Czeécia aktu podwiecenia, podobnic jak wyrzezbionych
podobizn bogdw, bylo otwarcie ich ,,oczu” (rysowano ich
zrenice — najanonmilana). ,Oko” na szezycie sikhary bylo
skierowane do Nieba. Ponadto w wizerunki i rzezby wpro-
wadzano tehnienie (pranapratisztha)'?. Od tego momen-
tu stawaly sie one pojemnikami boskiej energii, emanujac
nig w $wiat i ludzi.

Mimo bardzo ogblnej charakterystyki funkeji, postaw
i osobliwosei zawodu architekta w hinduizmie, wyrazne
sq jego podobienstwa do architektow antycznych z obsza-
ru frodziemnomorskiego. Sa narzgdziem w rgku boskich
zleceniodawedw. To, co wyrdznia architektow hinduizmu,
to ich wlaczenie w ceremonial religijny, przekonanie
o whasnej roli jako instrumentu przekazujacego boska ener-
gig, a takze zwiagzana z tym odpowiedzialnosé za harmo-
nig struktury Kosmosu, ktéra zalezy od porzadku kreowa-
nego wznoszonymi budowlami i posagami. Swigtynia
hinduistyczna nie jest bowiem tylko odwzorowaniem sfe-
ry bogdw, ale rodzajem metafizycznej machiny, oddziatu-
jacej zarbwno na swoje otoczenie, jak i na caly Kosmos.

Swiatynia, czyli dom Boga, to czgsto rodzaj miasta
utworzonego z licznego dworu towarzyszacych mu bostw,
braminéw jako jego shug, z tancerkami i muzykantami,
pielgrzymami i joginami. Czescig tego mikrokosmosu sq
m.in. sadzawki, w ktorych mieszkaja nimfy. Sa tez Swigte
drzewa, jak np. konieczne w obrgbie Swigtyni Sziwy drzewo
bilva (Aegle Marmelos, Corr). Bez jego lifci nie sposdb
byloby dokonaé podstawowego obrzedu holdu — pudia.
Wierzono te, e umierajgcy pod nim dostaje sig wprost
do Mieba, niezaleznie od balastu swych grzechdw [16,
5. 81-82], (ryc. 4).

Swiatynia hinduistyczna nie jest tylko symbolem i zna-
kiem, ale sama emanuje sakralna energia, ulatwiajac wier-
nym kontemplacjg i wewngtrzng przemiang. Byé moie,
najbliZsi tej koncepcji byli Egipcjanie, bowiem ich swig-
tynie faczyly funkcje modelu Kosmosu, ciata samego boga,
bedac pojemnikiem jego mocy. Swiatynie greckie byty
natomiast dostojnym znakiem domu boga, nie emanujgc jed-
nak ani energia kosmiczna, ani nie bedac symbolem Kosmo-
su, chociaz proporcje jej form byly wynikiem obserwacji
i sudidw nad formami Natury.

Architekei Egiptu i Grecji dzigki swym zaslugom
i umiejgtnosciom byli czasami deifikowani, badz podnosze-
ni do rangi herosdw. W Egipeie za preyklad shuza Imhotep
i Amenofis syn Hapu, w Grecji — Agamedes i Trophonios.
Poniewaz jednak w Grecji okresu Homera, jak rownies
w epoce archaicznej i klasycznej nie ceniono zawodu archi-
tekta (paral sig on bowiem pracy fizyczng, ktora wolnego
czlowieka deprecjonowata), wige preypuszezad nalezy, 2e obu
ubdstwionych architektdw pomylkowo utozsamiono z hero-
sami Podziemia o tych samych imionach [13, s. 56-57].
Architekei hinduistyczni natomiast, preekazujacy strumied
boskiej energii z Kosmosu w swoje budowle i posagi, wywo-
dzac sig z boskiego rodu Wiszwakarmy, byli sami przekazni-
kami szczegdlnych mocy magicznych.

0 gtwieraniu ,oka™ na szezycie sikhary [10, 5. 143]. Obrzed
wprowadzenia tchnienia (pramaprarisziha) i otwarcie oczu”™ (rysowa-
nie Erenic = najanonmilana), [12, €. 2, 5. 143].

Figures by the author.
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Disciples of the gods — architects of ancient India

Hinduizm is a rare phenomenon of uninterrupied culture, deter-
mined by polytheism manifested through great works of sacral archi-
tecture, The beginnings of hinduizm reach back to the middle of the
second millenium B.C., and despite the dramatic history of the Indian
subcontinent it shows, also at present, a great vivacity.

The architects of hinduizm, most often being priests, are not only
obedient servants of the gods but are also responsible for the realiza-
tion of architecture in accordance with the rules of the inflow of devine
energy because only it transforms the building into a place of worship.
The architect must interpret the will of the gods and the cosmic order,
determining the location of the building, demarcating iis devine pat-

tern - the mandala, also ascertaining the conformity of the proportions
of the devine creations with the wprks of man. The responsibility of
the hinduistic architect is the greater the more the form of the sanciu-
ary is influenced not only by the Cosmos but also the effect of the
sanctuary upon the Cosmos, From this results the leading role of geom-
etry and mathematics, numbers and proportions.

The architect in not only directed by rules and norms as he receives
assistance from his hitherto existing incamations, tracing his line from
divine ancestors — Wishwakarma the god of art. The evidence of inclusion
into the stream of devine energy is the trance of the architect, allowing him
to direct it into the building constructed and into the sculpture ereated.
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Ewa Luzyniecka

W kregu warsztatowym budowniczego Jana Baptysty z Wenecji

W czasic panowania w Krélestwie Polskim dwdéch
ostatnich Jagiellonéw na teren Mazowsza przybywali bu-
downiczowie pdlnocnowloscy i — korzystajac ze wzmoio-
nego ruchu budowlanego — osiedlali sig najezedciej w mia-
stach. Zaowocowalo to licznymi realizacjami kociolow,
w ktérych laczono tradycje lokalnego gotyckiego budow-
nictwa z wphywami wloskiego renesansu. Jednym z takich
budowniczych byl Jan Baptysta z Wenecji, mieszkajacy
co najmniej od 1538 r. w Plocku, autor przebudowy tam-
tejszej katedry i kosciola farnego [10, s. 26]. Janowi Bap-
tyicie przypisuje sig takie autorstwo przebudowy kole-
giaty w Pultusku oraz wzniesienie koSciolow z tzw. grupy
puttuskiej, do ktorej zalicza si¢ migdzy innymi kosciol
$w. Doroty w Cieksynie (rye. 1), migjscowoéci polozonej
na polnocny zachdd od Warszawy.,

W roku 2005, z inicjatywy ks. proboszcza Jozefa Szeze-
cinskiego!, rozpoczeto remont obiektu, w czasie ktorego
usunigto tynk z wnegtrza budowli, Dzigki temu mozna bylo
przeprowadzi¢ badania architektoniczne, ktore dostarczyly
kilku nowych informacji o poczatkach i sposobie budowy
kosciola oraz umozliwily wlaczenie sig w dyskusje o twir-
cach tej Swiatyni.

Pierwsza wzmianka posrednio zwiazana z kodciolem
pochodzi z XV w. Podezas wizytacji w 1609 r. [18] umiesz-
czono zapis, ze w dokumencie erekeyjnym z roku 1449
umieszczono imig Palenty, pierwszego fundatora kosciota
w Cicksynie. Wedlug Kaspra Niesieckiego [12, s. 144]
Bilinski, herbu Junosza z Cieksyna, byl wymieniany
w listach ksigcia mazowieckiego Boleslawa z 1478 r.
O sredniowiecznej metryce koéciola wspomina sig w wizy-
tacji z 1592 r. [16]. Wedlug opisu z roku 1817 [14],
na belce we wnetrzu kosciola znajdowala sig data 1160,
ktora przetrwala pono¢ do I wojny swiatowej.

! Autorka sklada serdeczne podzigkowania Ks. Proboszezowi
Jozefowi Szezecinskiemu za wielks pomoc w prowadzeniu badan, dzig-
kuje takie Doktorowi Robertowi Kunklowi za konsultacje podezas opra-
cowywania tematu,

Koécitt w nowozytnej formie konsekrowal w roku 1580
biskup Jakub Bilifiski, sufragan plocki [17, s. 310]. Jego
bratankowie — Borukowscy z Borukowa i Bielina — uczest-
niczyli zapewne w finansowaniu budowy, poniewaz ich
plyty nagrobne zachowaly si¢ do dzi$ w prezbiterium
i nawie. Jedna z plyt przedstawia Jana, biskupa przemy-
skiego, podkanclerza koronnego, prepozyta plockiego i lg-
czyckiego (zm. 1584). Druga zostala wykonana za Zycia
Piotra, kanonika i opata benedyktynow plockich (zm.1587).
Kaplica Borukowskich oraz Lelewelskich byta wymienia-
na w dokumencie z 1599 . [17] i — jak pdiniej pisano —
znajdowala sig w przyziemiu wiezy.

Wedtug opisu z roku 1609 [18] koscidt byl ztoZony
z prezbiterium i nawy, ktérych rozezlonkowane arkadami
wngtrza zostaly przykryte sklepieniami kolebkowymi,
zdobionymi siatkq tasm. Od strony pdlnocnej do prezbite-
rium przylegala zakrystia, do nawy za$ wieZa, w ktorej
przyziemiu roéd Lelewelskich ufundowal kaplicg z obra-
zem $w. Anny. Wejicie gléwne do koéciola bylo umiesz-
czone od strony zachodniej i wiodlo przez kruchte;
wejiciami bocznymi wehodzono od strony poludniowe)
i polnocnej. W prezbiterium znajdowaly sig trzy oltarze:
oltarz gldéwny pw. Najéwigtszej Marii Panny, przy pdlnoc-
nej écianie oltarz pw. $w. Krzy#a, przy Scianie poludnio-
wej natomiast oltarz pw. $w. Trojcy. W nawie stal oltarz
Oplakiwanie Chrystusa, ufundowany w 1532 r. przez bi-
skupa Andrzeja Krzyckiego [17].

W trakeie walk ze Szwedami w latach szedédziesia-
tych XVII w. czgfciowemu zniszezeniu ulegly dach i skle-
pienia; z tego czasu pochodzg kule armatnie w murach
kosciola. W roku 1695, z inicjatywy proboszcza Andrzeja
Lepeckiego, wyremontowano kosciol oraz zmieniono lo-
kalizacje i wyglad oltarzy. W prezbiterium zmieniono
nastawe oltarza glownego, zlikwidowano oltarz pw.
gw. Trojey i ustawiono w tym migjscu ottarz pw. dw. Ro-
cha. Natomiast po przeniesieniu oltarza pw. sw. Krzyza
do kaplicy Lelewelskich, w prezbiterium ustawiono oltarz
pw. $w. Anny z kaplicy. Od tej pory kaplica Lelewelskich
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Rye. I. Kofeibl w Cicksynie od strony pdinocnej (1), wschodniej (2) i potudniowej (3) oraz kolegiata pultuska od strony poludniowej (4)
Fig. 1. The church in Cicksyn — from the north (1), east (2], south (3), and the Pultusk collegiate church from the south (4)

nosila nazwe $w. Krzyza, Wedlug opisu z 1693 r. w ko-
$ciele bylo wowezas siedem oltarzy, pod posadzka za$ znaj-
dowalo sie pigé grobowedw biskupdw ptockich [1].

Kolejny remont kodciota odbyl sig w 1719 1, 0 czym
informuje tablica wtdrnie umieszezona w cianie poludnio-
wej prezbiterium. Prace finansowal Jan Borukowski, kto-
ry ufundowal réwniez plyty nagrobne sobie i wezedniej
zmarlemu bratu Piotrowi. Przez najblizsze lata stan ko-
$ciola byl dobry, ale z biegiem czasu budowla wymagala
kolejnych napraw. Wedtug opisu z roku 1763 dachéwka
pokrywajaca dach byla miejscami popgkana i dlatego
wewnatrz utworzyly sie zacieki, zwlaszeza nad kaplicg
EBorukowskich. W dobrym stanie byly jedynie epitafia
biskupdw. Napisano takze, e w zakrystii podloga i drzwi
byly drewniane, w zamykanym za$ na klucz skarbczyku
znajdowala sig kamienna posadzka [19].

Na poczatku wieku XIX stan kosciola ulegal pogor-
szeniu. Wedlug opisu z roku 1817 [14] Sciany i sklepienia
koéciota byly popekane, zniszczeniu ulegly epitafia, mate
organy i dach, na dzwonnicy wisialy popekane dzwony.
Dodatkowo w roku 1816 pozar zniszczy! plebanig i zabu-
dowania gospodarcze. W roku 1817 uporzadkowano te-
ren wokdt Swiatyni, likwidujac cmentarz i wowczas takze
rozpoczeto remont prezbiterium kosciota, Prace uwiecz-
niono tablicami pamigtkowymi. Jedng z nich, ze stowem
Reparace i data 1823, wmurowano w sciang poludniowa,

w §cianie polnocnej natomiast umieszczono druga tablicg
nastepujacej tresci: Roku 1825 dnia 1-go listopada za
panowania Alexandra Pierwszego Cesarza Wszech Ros-
svi i Krila Polskiego za pasterstwa Jasnie Wielmoinego
Adama na Prazmowie Prazmowskiego biskupa diecezyi
plockiey z gruzow podniesiony kosciof ten | wszysthie bu-
dowle plebaniskie oraz szpital kosztem wiasnym kollatora
i dziedzica mieyscowego Tadeusza Przybylskiego wybu-
dowane { ukonczone zostaly. Laskawy czytelnik uczyni wes-
ichnienie.

Mastepne prace remontowe rozpoczgto w 1867 . Z ini-
cjatywy proboszcza Piotra Bobra wyremontowano sciany
i sklepienia, naprawiono popekane mury, sklepienie i dzwo-
ny wiezy, odrestaurowano oltarze, wykonano nowe orga-
ny i fawki oraz wymieniono wyposaenie zakrystii budu-
jae m.in. nowe szafy na ornaty. Ukoronowaniem tych prac
bylo podwiecenie kosciola w 1888 r. przez biskupa ploc-
kiego Henryka Kossowskiego [6, nr 21, s. 2].

Kolejne stulecie rozpoczal nastepny remont kosciola,
upamigtniony tablica wmurowana w poludniowa $ciang
prezbiterium nastepujacej tresci: Roku Pariskiego 1909
~1911 za probostwa ks. biskupa Antoniego Nowowigjskie-
go, staraniem proboszeza ks, Mariana Kowalskiego szam-
belana Jego Swigtobliwesci z Dobrowolskich, ofiar para-
fian kosciol ten gruntownie odrestaurowany. Zgodnie
z ustnymi relacjami swiadkow [3, s. 14] w Swiatyni zamon-
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towano ceramiczng podloge oraz zamurowano wejscia do
krypty grobowej biskupdw, ktore bylo prawdopodobnie
w narozniku, przy wejsciu do kaplicy pw. dw. Krzyza.
Oprbcz tego wybudowano duzy dom dla organisty, szkole
i szpital dla ubogich. W tym czasie wzniesiono rowniez
neobarckows kruchte wedlug projekiu Stefana Szyllera
z 1910 r. [4], uporzadkowano teren przykodcielny i oto-
czono go nowym parkanem z nows brama wejsciows,

W czasie I wojny $wiatowej bomby trafily w czgdé
poludniows kodciola, niszezac dach i sklepienie w prezbi-
terium oraz nawie, oltarze boczne i czgdciowo gldwny,
a tak#e stalle, chéor z organami, ogrodzenie z bramg. Spa-
lona zostala takZe plebania, dom parafialny zmieniono na
szpital wojskowy dla Niemcdw. Zniszczenia te zaczgto
usuwaé w roku 1917 z inicjatywy ksiedza Adama Muraw-
skiego. Wyremontowano wdwezas wngtrza, usunigto znisz-
czone oltarze boczne: $w. Anny, Matki Boskiej Bolesnej,

Stan

Pierwsze badania architektoniczne koéciola prowadzit
w latach dwudziestych XX w. Jan Wojciechowski. Twier-
dzit on, ze wzniesiony w XV w. obiekt przebudowano i na
nowo sklepiono w XVI w.,, kruchta i szczyty natomiast
powstaly w wieku XVIII [20, s. 262]. Pigtnascie lat po&-
nigj Jerzy Chyczewski opracowal systematyke XVI-wiecz-
nej murowanej architektury sakralnej na Mazowszu [2]
i zaliczyl koscidt w Cieksynie do grupy budowli o charak-
terze przejsciowym gotycko-renesansowym,

Wymienione prace staly sig podstawa omdwienia
architektury Cieksyna, ktbre zamiescila w latach 60,
XX w. Maria Lewicka w artykule poswigconym proble-
matyce badan mazowieckiej architektury renesansowej.
Ogdlnie puttusks grupg koScioldw omdwit Adam Milo-
bedzki w 1968 r., uznajac te budowle za dosé niezwykle
w skali europejskiej [13]. Podobny zakres opracowania
zawiera — wydana dziesiet lat pdiniej — ksigzka Heleny
Kozakiewiczowe], interesujgcej si¢ renesansem polskim
juz od lat 50. XX w. [8].

Opis kosciola i jego wyposazenia wraz z odniesienia-
mi do literatury oraz rzut przyziemia zamieszczono w ka-
talogu zabytkdow sztuki w 1968 r. [4]. Uznano takie,
ze wzmiankowang w 1423 r. budowlg, w obecnej formie,

13

gw, Krzyda i dw. Andrzeja. Odrestaurowano jedynie oltarz
glowny sw. Rocha i Niepokalanego Poczgcia, a na belce
uku tgczowego umieszczono rzezby pozostale z oltarza
Matki Boskiej Bolesngj i dw. Krzyia [9].

Kolejne bombardowanie, podezas Il wojny $wiatowej,
zniszezylo w 1944 r. poludniowsq czgsé kosciola, ale jui
rok pOZniej, z inicjatywy proboszeza Tadeusza Kamin-
skiego zaczeto usuwaé straty. W roku 1946 od kodciola
ewangelickiego w Warszawie odkupiono organy firmy
amerykanskiej, produkowane przez warszawskie zaklady
Gebethner i Wolf, w 1950 r. natomiast uzupeiniono tynki,
pobieleno $ciany, we wnekach arkad umieszezono poli-
chromie 5. Damurata. Wybudowano wéwczas takze nowg
plebanig. Nowy tynk na zewnatrz kosciola i renowacjg
dachu wiezy wykonano w 1975 r. Dwa lata pdéniej zmie-
niono pokrycie dachu, w 1981 r. za§ wyremontowano

organy [9].

wiedzy

wzniesiono w 3. éwierci XVI w. (ok. 1560 r., byé moze
w 1569 r.). Najobszerniejsze do tej pory opracowanie
poiwiecone dzialalnosci budowlanej Jana Baptysty z We-
necji opublikowat w 1983 r. Robert M. Kunkel [10]. Au-
tor stwierdzil, ze datowanie kosciota w Cieksynie nie jest
pewne i proponowal uznanie roku 1569 za czas budowy
obiektu. Zwrdcil takze uwage na réznice architektury ko-
sciolow w Cieksynie i Chrulinie od pozostalych realiza-
¢ji grupy pultuskiej. Stalo sig to podstawa stwierdzenia,
ze autorem wymienionych obiektow nie byl bezposrednio
Jan Baptysta, lecz — by¢ moze — jeden z czlonkdw ekipy
budowlanej tego weneckiego mistrza, zwany Nasladoweq
[10, s. 37). Teza ta zostala powtdrzona ostatnio przez
Jerzego Zmudzinskiego [21].

Z tym stwierdzeniem polemizowatl Andrzej Klus, kto-
ry w 1985 r., w ramach dzialan oddzialu warszawskiego
Przedsigbiorstiwa Pafistwowego Pracowni Konserwac)i
Zabytkdw, opracowal monografig kosciola [5]. Zawierala
ona obszeme omdwienie historii budowy, szczegdlowy
opis obiektu i jego wyposaZenia oraz bogata bibliografig.
Jednoczesnie wspomniany oddzial wykonal inwentaryza-
cje fotogrametryczno-konserwatorska koéciola, zawiera-
Jjaca rzuty, elewacje i przekroje obiektu [7].

Wyniki badan

Badania architektoniczne kosciola pw. $w. Doroty
w Cieksynie prowadzono w 2005 r. Skorzystano z prowa-
dzonych prac remontowych i po oczyszczeniu wezlow
$cian z tynku dokonano analizy metrycznej oraz technolo-
gicznej budulca. Badano takie formy detali oraz straty-
grafig muréw. Jednoczesnie wykonywano dokumentacje
fotograficzng i rysunkowa, korzystajgc z inwentaryzacji
wykonanych w 1985 r. [7]. Po przeanalizowaniu Zrodel
pisanych i wynikdéw prac terenowych, wydzielono pigé
zasadniczych faz budowy kosciola (ryc. 2).

Prawdopodobnie w XV w. wzniesiono niewielki, jed-
noprzestrzenny kosciol zakohczony trdjbocznie, stanowia-

cy obecne prezbiterium kosciota. W czasie badan zareje-
strowano niewielkie fragmenty tej budowli. Najwigkszy
z nich zachowal sie na strychu obecnej zakrystii i jest to
mur pélnoeny kosciola (rye. 3). Wzniesiono go z cegiel
o ukladzie gotyckim i wymiarach 27,8-28,2 = 12,9-13,1
* 7,6-8,1 cm, faczonych wapienng zaprawa, w spoinach
formowang plasko. W srodkowej czgsci muru zarejestro-
wano zamurowane ostrotuczne okno szerokosei 1,85 m,
ktérego klucz zostal pdiniej zniszezony (ryc. 4.1). Obok
okna zachowat sig relikt prostopadlego muru szerokosci
ok. 0,90 m. Usytuowany byt naprzeciw przypory potudnio-
wej, ale prawdopodobnie nie pelnit takiej samej funkeji,
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Rye. 2. Rzut przyziemia kosciola na podstawie [7). Mury: 1 - XV w,, 2 =3, éwieré XVIw,, 3~ lata 1817-1823, 4 - lata 1867-1888, 5 — lata 1909-1911
Fig. 2. Projection of the church's ground floor on the basis of [7]. Walls: 1 -1 St g, 2 — 39 quarter of the 16" ¢, 3 - 1817-1823, 4 - 1867-1888,
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Rye. 3. Elewacja pdlnocna na podstawie [7]: 1 — okno z XV w., 2 = relikt muru 2 XV w., 3 — otwér chéru muzycamego 2 3. Ewierci XVIw,
Fig. 3. North elevation on the basis of [7]: 1 - 15% . window, 2 — 15" ¢, wall relic, 3 - opening of the musis choir from the 3" quarter of the 16" ¢.
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Rye. 4. Widok okna z XV w. (1) i przekroju muru pélnocnego prezbiterium (2, 3)
Fig. 4. 15" ¢, window (1) and section of the presbytery’s north wall (2, 3)

na wschéd od niego nie bylo bowiem kolejnego okna ko-
§ciola, co moZna thimaczy¢ lokalizacja w tym miejscu pier-
wotnej, malej zakrystii. Wejscie z kosciola do zakrystii
bylo zapewne weisze od obecnego przejscia. Podezas re-
montu odslonigto bowiem w jego ofciezach skute prze-
kroje sciany polnocnej, widocznej na strychu (rye. 4.2,3).
Omawiany koécidl byl zapewne kryty dwuprzeslowym
sklepieniem, ktérego pozostalodcia sa przypory (ryc. 5A).

Obecna bryla kodciota zostata uformowana w 3. éwierci
XVI w., a wszystkie prace zakonczyla zapewne konse-
kracja kosciola w 1580 . (ryc. 5B). Poczatkowo prawdo-
podobnie od zachodu dostawiono do prezbiterium korpus
nowej §wiatyni z niezachowang do dzis kruchty. Zostala
ona jednak wymieniona w zrodiach pisanych, podobnie

jak wejicie poludniowe. Lokalizacjg tego wejécia w arka-
dzie wschodniej éciany poludniowej ustalono podezas ba-
dan. Mury nawy wzniesiono z cegiel o ukladzie gotyckim
i wymiarach 28,1-30,1 = 13,9-14,2 x §,0-8,2 cm. Na ze-
wnatrz $ciany nie byly tynkowane, spoiny zas miedzy
ceglami mialy trojkatne formy, co najlepiej wida¢ we wng-
trzu obecnego wejécia na wiezg (ryc. 6). Podzial na trzy
przesla sygnalizowaly zewngtrzne przypory. Wnetrze nawy
zostalo podzielone polkolistymi arkadami, wspartymi na
waskich pilastrach. Pilastry i $ciany budowano jednocze-
énie, 0 czym $wiadcza wigzania tych elementéw odstonig-
te spod tynku. Jedyny pierwotny pilaster zachowal sig przy
obeenej ambonie. Na wspomnianych arkadach zbudowa-
no sklepienie kolebkowe, u podstawy podzielone niszami

Llj_:tt:::::':;é ! —1 ---2 {3
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Rye. 5. Rekonstrukeja rzutdw kodeiola: A — przyziemia (XV w.), B — na poziomie pigtra zakrystii (3. éwieré XV w.),
1 = dostepne czedci budowli; 2 — niedostgpne czgici budowli; 3 — wejicia
Fig. 5. Reconstruction of the church’s projections: A — ground floor (15% ¢.), B — at the upper level of the sacristy (3™ quarter of the 16" ¢.),
| — accessible parts of the building, 2 - paris of the building not accessible, 3 - entrances
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Rye. 6. Mur nawy z 3. éwierci XV1 w. widoczny
w obecnym przejéciu na wieig
Fig. 6. Nave wall from the 3% quarter of the 16 c., visible in the
present thoroughfare to the tower

(zapewne obecnie zamurowanymi) oraz wyzej dekoro-
wane ukladem tasm, tworzacych przenikajace sig kola
i kwadraty,

Budowa nastepnych czesci nowego kodciota wymaga-
Ia czesciowego demontazu gotyckiej budowli. Zapewne
rozebrano $ciang zachodnia, sklepienia i pierwotng zakry-
stie. Ze wzgleddw technologicznych — podezas wznosze-
nia przy nawie okazalej czterokondygnacyjnej wiezy —nie
wymurowano dolnej czgsci sciany wschodniej. Wykona-
no ja poiniej, o czym Swiadcza dylatacje odstonigte pod-
czas remontu (ryc. 7). Przyziemie wiezy o rzucie kwadra-
tu przykryto sklepieniem krzyzowym wspartym na pila-
strach. W écianie poinocnej umieszezono dwie odkryte
ostatnio okazale wneki. Zgodnie z przekazami pisanymi
ta czeié wiezy pehila funkcje kaplicy Borukowskich
i Lelewelskich, a pod nig znajdowata sig krypta z pochéw-
kami opackimi. Druga kondygnacja wiezy i dwie kolejne
na rzutach oémiobocznych przedzielono stropami. W $cia-
nach wiezy zachowaly si¢ do dzi$ jedyne autentyczne
otwory okienne, zakoficzone fukami odcinkowymi. W ele-
wacjach byly one umieszczone w blendach podobnie
zwieficzonych. Na drugiej kondygnacji przetrwal takie
otwoér i §lad po schodach prowadzacych pierwotnie na
strychy koéciola. W elewacji wiezy zachowal sig takze
XVI-wieczny fryz okapowy, zloZony z cegiel ustawionych
kantem. Nalezy przypuszczaé, Ze podobne gzymsy obie-
gaty caty koscioh

W czasie przeksztalcania gotyckiej budowli w prezbi-
terium koéciota $ciany podwyiszono o okolo 1,80 m,
co jest widoczne na strychu zakrystii. Dostosowano sig
takze do istniejacego ukiadu konstrukeyjnego — wzniesio-
ne wiwezas podpory arkad umieszezono na granicy go-
tyckich przgset i dlatego arkady te maja réZng rozpigtosé.
Znaczna czesé prezbiterium przykryto sklepieniem koleb-
kowym, u podstawy podzielonym niszami oraz wyiej de-
korowanym ukladem ta$m, tworzacych przenikajgce sig
romby i krzyze. Trudno odtworzyé sklepienie zakoficze-
nia prezbiterium, poniewaz obecne pochodzi z pdiniej-
szej przebudowy.

Wraz z prezbiterium budowano nowg pigtrows przy-
budéwke pélnocna. Wehodzilo si¢ do niej od poludnia,
ale prawdopodobnie nie przez obecny portal. Zostat on
bowiem wtomie przekuty, podobnie do wejié z przybu-
dowki do prezbiterium. W przyziemiu znajdowala sig
zakrystia i skarbezyk, z ktérego wehodzilo sig do klatki
schodowej prowadzacej na pigtro. Na pigtrze umieszczo-
no zapewne chor muzyczny z wzmiankowanymi matymi
organami. Pozostaloéé otworu migdzy chbrem a prezbite-
rium zachowala sig na strychu obecnej zakrystii. Z chdru
mozna bylo takZe przeji¢ zapewne na pigtro wiezy. Mur
istniejacy w zachodniej czgsei strychu mogl wspieraé gor-
ny bieg schoddw,

Nalezy take dodaé, e kolorystyka elewacji XVI-wiecz-
nego koiciola znacznie roznila sig od obecnej. Kosciol
nie byl otynkowany, dominujgcym wigc kolorem byla
czerwien cegiel i wzmiankowanych dachéwek pokrycia
dachowego, niezachowanych do dzis. Urozmaiceniem
elewacji byly zapewne biale, plastyczne spoiny migdzy
budulcem.

Istotny remont koéciola nastapil w latach 1817-1823,
na co wskazuja zrodla pisane i tablice pamiatkowe wmu-
rowane in situ w $ciany prezbiterium. Taka ich lokalizacja
sugeruje koncentracje prac budowlanych wlasnie w tej
czesci kosciota, Potwierdzily to badania lic §cian prezbi-
terium, ktére do sklepien zostaly wzniesione z cegiel ma-
szynowych o wymiarach 26,3-28,0 = 13,0-13,5 = 6,0
-6,5 cm, ulozonych w warstwy wozowek i glowek. Sciany
te nie zostaly jednak tak zbudowane w calodci. Jak weze-
4niej wspomniano, w przejiciach do dobudéwki polnoc-

Rye. 7. Preekrdj poprzeczny na podstawie [7]: 1 - rekonstrukeja
preejécia ze skarbea na wiekg (3. éwieré XVIw.)
Fig. 7. Cross-section on the basis of [7]: 1 - reconstruction of the
thoroughfare to the tower (3™ quarter of the 16% ¢.)
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Rye. &, Przekrdj podtuiny na podstawie [7]: A — rekonstrukeja budowli z 3. éwierei XV1 w.; B - stan obecny
Fig. 8. Longitudinal section on the basis of [7]: A - reconstruction of the building from the 3" quarter of the 16" ¢, B — present state

nej zachowaty sig przekroje $cian, ktdrych wngtrze stano-
wity mury gotyckie. Na zewnatrz znajdowaly si¢ oblicow-
ki — od strony prezbiterium szerokosci okolo 30 cm, a od
strony przybuddéwki szerokosci okolo 15 cm.

Podezas XIX-wiecznego remontu dosé znacznie zmie-
niono forme wnetrza prezbiterium. Arkady zamurowano,
a dotychezas dobrze czytelne pilastry zasygnalizowano
jedynie plaskimi lizenopilastrami. Na calym obwodzie
wykonano gzyms kordonowy o klasycznym przekroju.
Podobnie uksztaliowano obramienia arkad, ktdre — umiesz-
czone na dotychczas plaskich lgkach — wemocnily weze-
$niej uszkodzong konstrukeje, podtrzymujaeq sklepienie.
Mie zostalo ono zmodernizowane, zmieniono natomiast
forme czedei wschodniej. Od tej pory przyziemie o rzucie
eliptycznym przykrywala koncha, zlozona z pigeiu lunet
oddzielonych tadmami,

W écianach prezbiterium wykonano szereg wnek za-
konczonych tukami odcinkowymi. Ambong umieszczono
przy poludniowym pilastrze luku teezowego. W czasie
ostatniego remontu odstonigto $lad po podescie ambony
1 zamurowane przejicie do niej. Schody na ambong praw-
dopodobnie ustawiono przy $cianie poludniowej nawy.
Dlatego zapewne zaistniala konieczno$é zamurowania
dotychczasowego przejicia potudniowego.

Prace remontowe kontynuowano zapewne od 1867 r.,
a po ich zakoficzeniu nastgpilo podwigcenie kosciola
w 1888 r. Zgodnie z dwezesnym przekazem wykonano
nowe organy oraz wymieniono wyposazenie zakrystii,
Mozna wige przypuszczad, 2e wowczas, po likwidacji chéru
muzycznego nad zakrystia, wzniesiono nowa emporg choru
w nawie kosciola, stosujac formy zastosowane wezedniej
w prezbiterium. Emporg wsparto na trzech arkadach o pro-
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filowanych archiwoltach. Migdzy archiwoltami umieszczo-
no pilastry, przechodzace nastgpnie w cokot balustrady.
Arkade $rodkows przy Scianie poludniowej wsparto ob-
murowaniami, a na wszystkich arkadach nawy, podobnie
do prezbiterium, umieszczono obramienia wzmacniajace
konstrukeje. Prawdopodobnie dodatkowym usztywnieniem
sklepienia bylo wykonanie wypelnien konch.

Podczas likwidacji pigtra nad zakrystia rozebrano row-
niez schody prowadzace na wigze. Zaistniala dlatego ko-
niecznoéé budowy nowej klatki schodowej, ktora wznie-
siono przy polnocnej dcianie nawy, demontujge czedcio-
wo istniejaca przypore. W migjscu ciany pigtra zakrystii
wykonano natomiast nizszy dach, w przyziemiu wymuro-
wano nowe szafy. Jednoczeénie mozna bylo przeniesé
zapewne najcenniejsze rzeczy ze skarbezyka. W jego $cia-
nach przebito przejécia i tym samym stat sig on koryta-
rzem lgczacym polnocny teren przed kosciolem z zakry-
stig i prezbiterium.

Mastepny remont kosciola prowadzono w latach 1909
—1911, co zostalo uwiecznione na tablicy pamigtkowej.
We wnetrzu wykonano podloge z plytek ceramicznych oraz
zamurowano wejécia do krypty grobowej biskupow, ktore
bylo prawdopodobnie w narozniku przy wejéciu do kapli-
cy $w. Krzyza. W tym czasie wzniesiono rownieZ neoba-

rokowa kruchtg wedlug projektu Stefana Szyllera. Stangla
ona na miejscu wezesniejszego, zapewne Zniszczonego
przedsionka. Po obu stronach wejicia do kruchty znajduja
sie kolumny, wspierajace Igk odeinkowy. Na nim umiesz-
czono belkowanie i szczyt z polkolidcie zamknigta wneka.
We wnece znajduje sig figura Chrystusa z Sercem Goreja-
cym, ustawiona na cokole. Po bokach szezytu umieszczo-
no splywy wolutowe, w zwieficzeniu za$ naczilek. Jest
rowniez mozliwe, Ze jednoczesnie wyremontowano szezyt
koéciola z dwoma obeliskami ustawionymi na przyporach,
wykonano nowy gzyms okapowy i otynkowano elewacje.
W kolejnych latach wieku XX jeszcze wielokrotnie re-
montowano koécidl, W roku 1917 usunieto skutki bombar-
dowania i wzmocniono dach oraz sklepienie. Zdemontowa-
no zniszczone oltarze boczne, odrestaurowano jedynie
oltarz gléwny, a na belee luku teczowego umieszezono rzez-
by pozostale z ottarza Matki Boskiej Bolesnej i $w. Krzyza.
Po kolejnym bombardowaniu, w latach 1946-1950 we wng-
trzu uzupelniono tynki i pobielono $ciany. Nowy tynk na
zewngtrz koéciola i renowacje dachu wiezy wykonano
w 1975 r., w 1977 1. za$ zmieniono pokrycie dachu, wyko-
nujgc je z blachy. Prace remontowe trwaja jednak nadal
i obecnie, pod kierunkiem ks. proboszcza Jozefa Szcze-
cifiskiego, po raz kolejny jest remontowane wnglrze.

Wnioski

Istotnym wnioskiem, wynikajacym z wykonanych badan
architektonicznych kosciota pw. $w. Doroty w Cieksynie, jest
potwierdzenie tezy Jana Chyczewskiego o istnieniu w tym
miejscu X V-wiecznego kosciola. Udalo sig takZe stwierdzi¢,
#¢ byla to prawdopodobnie jednoprzestrzenna, zakoficzona
tréjbocznie, budowla, z mala zakrystia na pétnocy. Gotycki
kosciét byt zapewne kryty dwuprzestowym sklepieniem,
wzmocnionym migdzy innymi przez zachowane do dzi$
przypory. Budowla ta zostala przeksztalcona pdiniej
w prezbiterium obecnego kodciola.

Na podstawie badafn mozna rownieZ stwierdzic,
ze wnetrze kosciota w Cieksynie bylo w swej XVI-wiecz-
nej formie duzo bardziej podobne do dziet Jana Baptysty
z Wenecji, niz do tej pory przypuszczano. Elementy wy-
stroju uznawane za eklektyczne nie byly pierwotne, lecz
powstaly w XIX w. Niekonsekwencje w rozwiazaniu
prezbiterium wynikaty natomiast z koniecznosci zaadap-
towania wezeéniejszej budowli. Konstrukcja kosciola
w Cieksynie przypomina rozwigzanie zastosowane w sztan-
darowym dziele grupy pultuskiej, czyli w kolegiacie w Pul-

Ryc. 9. Sklepienie prezbiterium (1) | nawy (2) w Cieksynie oraz wngtrze kolegiaty pultuskiej (3)
Fig. 9. Presbytery vaulting (1) and nave vaulting (2) in Cieksyn and interior of the Pultusk collegiate church (3)
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Rye. 10. Uklad cegiel w XVI-wiecznych murach kojciola w Cieksynie (1) i Pultusku (2)
Fig. 10. Arrangement of bricks in the 16" ¢, walls of the church in Cieksyn (1) and Pultusk (Z)

tusku, W obu wypadkach we wngtrzach wizniesiono wspar-
te na przyiciennych filarach arkady, na ktérych posa-
dowiono kolebkowe sklepienie. Filary nie musialy byé
masywne, poniewaz wspomagane s konstrukeyjnie przez
zewngtrzne przypory (rye. 1). W obu omawianych koécio-
tach sklepienia ozdobiono gesta siecig tasm wykonanych
z cegiel, wystajacych nieco przed plaszezyzng podniebie-
nia (ryc. 9). Oprocz tego gotycki watek Scian nie jest cha-
rakterystyczny jedynie dla kosciola w Cieksynie i w Bro-
ku. W kaplicy grobowej biskupa Andrzeja Noskowskiego

Ryciny = autorki.

przy kolegiacie pultuskiej, w wyeksponowanych obecnie
4cianach, jest widoczny uklad gotycki obok wendyjskiego
i zaburzonego (rye. 10.2).

Wymienione podobiefistwa do budowli Jana Baptysty
z Wenecji zwigkszajg prawdopodobiefistwo, Ze autorem ko-
$ciola w Cieksynie jest sam mistrz Jan. Nie bez znaczenia
jest rdwniez udzial w fundacji koéciola az trzech znaczacych
osob: Jakuba Bilinskiego, biskupa plockiego oraz jego
bratankéw — Jana Borukowskiego, biskupa przemyskiego
i Piotra Borukowskiego, opata benedyktynéw plockich.

Figures by the author.
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Within the workshop circle of John Baptist, the builder from Venice

Architectonic investigations in the Church of 5t Dorothy in
Ciecksyn were carried out in 2005 during repair works initiated by
Father Jozef Szczecinski, the parish-priest. An important conclu-
sion resulting from the investigations was the confirmation that a
15% century church existed in this place. It was also possible to
determine that this was most likely a single-spaced building ending
off in a three-sided manner, with a small north sacristy. The Gothic
church was probably covered with a double-span vaulting, among
other things strengthered by abutments surviving to the present. This
building was later transformed in to the presbytery of the present
church.

On the basis of investigations it may be determined that the inte-
rior of the Cicksyn church in its 16" century form was much more like

the works of John Baptist of Venice than it has been presumed up till
now. Elements of the decoration recognized as eclectic were not origi-
nal but were created in the 19® century. Inconsistencies in the solution
of the presbytery resulted from the necessity of adapting the earlier
building. The construction of the church in Cieksyn resembles the so-
lution applied in the leading work of the so-called Pubtusk groups, ie.
in the Pultusk collegiate church.

Similarities to the building of John Baptist of Venice increase the
probability that the author of the Cieksyn church was Master John him-
self. Meaningful is also the fact that three important persons took part
in the foundation of the church: Bishop Jakub Bilinski of Plock,
and his nephews — Bishop Jan Borukowski of Przemyil and Piotr
Borukowski the Abbot of Benedictines of Plock.
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Badania gotyckiej architektury Namystowa
Kosciol parafialny miasta lokacyjnego

Koéciél pw. Swietych Piotra i Pawla znajduje si¢ na
poinocno-wschodnim skraju miasta lokacyjnego, nieopodal
sredniowiecznego muru obronnego. Jest to gotycka, orien-
towana hala trdjnawowa, szescioprzeslowa, o nawach zam-
knigtych od wschodu trojbocznie, nakryta dachem dwu-
spadowym, przechodzacym w wielopolaciowy w zasiggu
wschodniego zamknigeia. Na jej osi, od zachodu, wznosi
sig siedmiokondygnacyjna wieza o planie kwadratu, zwien-
czona helmem barokowym. Réwniez w okresie gotyckim
powstaly przylegajace do hali kaplice i zakrystia. Od pol-
nocy, gdzie wolne od preybuddwek sa skrajne przesta hali,
rozciggaja sie trojprzestowa zakrystia i trzy kaplice. Dach
kaplic stanowi przedhuzenie polaci dachu kosciota. Czte-
ry kaplice poludniowe, zlokalizowane na dlugosci jego
trzech przesel zachodnich, tworza dwie bryty. Dwie wy-
Zsze kaplice zachodnie nakrywa dach trdjspadowy,
wschodnie zas pulpitowy, zaloZony na przedluZzeniu pola-
ci dachu hali. Po stronie poludniowej kosciola takie znaj-
duje sig kruchta neogotycka (rye. 1).

Elewacje wszystkich zalozen gotyckich sg wyekspo-
nowane w watku ceglanym, jednowozéwkowym, w roz-
nym stopniu zabrudzonym i reperowanym w XIX-XX w.
Podzial hali na cze§é prezbiterialng i laicka sygnalizuje
od zewnatrz skarpa przekatna, widoczna na jej styku ze
sciang wschodnia szeregu poludniowego kaplic. Czedé
prezbiterialna, u dohu z cokolem i gzymsem okapowym na
poziomie parapetow okien, u gory z fryzem zabkowym
i plycing, wspierajq skarpy. Jej ostroluczne, rozglifione
okna wypelniaja kamienne maswerki neogotyckie, Tynkiem
w elewacjach czedei prezbiterialnej hali sq zaakcentowa-
ne oscieza i podhucza okien, naczdlki trojkatnych zwien-
czen uskokdw skarp oraz plycina fryzu. Zachodnie naroza
kosciola wzmacniajg skarpy przekatne. Zwieficzenie écian
zamykajacych z tej strony nawy boczne tworzq dochodza-
ce do wiezy gzymsy i szczyty, z ktoérych poludniowy de-
koruja ostrotuczne, otynkowane blendy. Na wolnym od

kaplic zachodnim skraju elewacji péinocnej znajduje sig
ostroluczne, rozglifione okno o otynkowanych odciezach,
oszklone wspolczesnie, pod ktérym widnieje dolna partia
zamurowanego, starszego otworu okiennego. W zwiencze-
niu tego odcinka elewacji wystgpuje plycina pokryta
tynkiem. Krawed? cokolu obiegajacego trzy wolne od przy-
budéwek odcinki elewacji zachodniego przesta hali
wystepuje na obecnym poziomie terenu lub nieznacznie
WyZej.

Przyziemie wiezy jest otwarte na pdlnoc i poludnie
ostrotucznymi arkadami, Mur wypehniajacy arkadg zachod-
nig ma w plaszezyinie elewacji trzy wneki nakryte fgkami
odcinkowymi. Z przyziemia wiezy, nakrytego sklepieniem
krzyzowo-Zebrowym, do kodciola prowadzi kamienny
portal neogotycki. W wystroju jej elewacji zaznaczajq sig
trzy strefy przedzielone gzymsem i tynkowymi opaskami,
z ktorych gome sg rozezlonkowane otynkowanymi blen-
dami o réznej wysokosci i formie nakrywajgcych je lgkdw
(ryc. 2). Wnetrze wiezy nad przyziemiem odwietlaja okna
szczelinowe, z wyjatkiem ostatniej kondygnacji zawiera-
Jjacej otwory ostrotuczne.

Zakrystia, ze skarpa przekatna w narozu pélnocno-
-wschodnim, ma okna ostrolukowe, o krawedziach pro-
filowanych, wykonanych z ksztaltek ceramicznych.
W zwienczeniu jej elewacji pdlnocnej znajduja sig dwie
otynkowane plyciny przedzielone gzymsem ceglanym. Zu-
nifikowane elewacje kaplic rozciggajacyeh sig na zachod
od zakrystii, z cokolem o krawedzi tuz nad obecnym po-
ziomem terenu, maja okna ostroluczne, z kamiennymi ma-
swerkami i glifami pokrytymi tynkiem. O takich samych
cechach sg okna kaplic, z obiegajacym je ceglanym coko-
tem, przylegajacych do hali od strony poludniowej. Ka-
plica wschodnia ma dwa okna, z ktorych znajdujace sig
w elewacji poludniowej oparte jest na gzymsie. Pod oka-
pem dachu nakrywajacego jq i sasiednia biegnie otynko-
wana plycina. W elewacji poludniowej dwukondygnacyj-
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Rye. 2. Widok wieky od poludniowego zachodu
Fig. 2. The tower viewed from the south-west

nej kaplicy zachodniej, oskarpowanej w narozu péinoc-
no-zachodnim, widaé zamurowany portal ostroluczny,
o profilowanych krawedziach wykonanych z cegiel. Do
kaplicy tej od zachodu przylega aneks zawierajacy wej-
écie prowadzace na jej pigtro, poprzedzone schodami
zewnetrznymi. W elewacji kaplicy nad aneksem jest za-
murowane okno rozglifione, ostroluczne. W dolnej partii

Rye. 1. Widok kodciota od poludnio-
wego wschodu

Fig. 1. The church viewed from the
south-east

aneksu i skarpy znajduja si¢ dwie wneki ze sklepieniami
ostrolucznymi i profilowanymi krawedziami.

Whetrze hali na czeéé prezbiterialng i laicka dziela
gurty migdzyprzgslowe, oparte na filarach dhuizszyeh od
pozostalych. Sciany rozczlonkowuja lizeny spigte ostro-
lueznymi lekami oraz blendy, w tym niZsze, stanowiace
zamurowane okna nad ostrolucznymi arkadami wprowa-
dzajacymi do kaplic i wyzsze na granicy z zakrystig. Fila-
ry arkad migdzynawowych, z lizenami od strony naw, sa
o planie wydluzonego oémioboku. Nawg srodkowa nakry-
waja sklepienia gwiaZdziste, wszystkie w czgsci laickiej
i jedno w prezbiterialnej, bez Zeber przekatnych (ryc. 3, 4).
Czeéé prezbiterialna hali wyrdznia sig bogatym profilo-
waniem krawedzi filarow 1 lekow arkad migdzynawowych,
a takZe repertuarem form oraz dekoracji rzezbiarskiej
wspornikow i zwornikow sklepien. Wejscia do cylindrycz-
nych klatek schodowych prowadzacych na strych koscio-
la, znajdujace si¢ w $cianach zamykajacych nawy boczne,
od wschodu nakrywaja lgki potkoliste. Nad ostrolukowym
wejéciem do zakrystii widnieje data 1526. Wngtrze hali
jest otynkowane, z wyjatkiem dolnych partii $cian wyeks-
ponowanych w watku ceglanym. Z gotyckiego charakteru
j&j wnetrza wylamuje sig chor muzyczny, zlokalizowany
w przesle zachodnim nawy srodkowej i poludniowej.

Zakrystig zamykaja od gory 3 pola sklepie krzy-
zowych, w tym érodkowe bez zeber. Dwa sklepienia krzy-
sowo-zebrowe znajduja si¢ w kaplicach skrajnych szere-
gu polnocnego, w srodkowym zas wystgpuje sieciowy
uklad zeber. Zworniki i cz¢s¢ wspornikow w kaplicy
wschodniej, z jedna $ciana trojboczna, dekoruja plasko-
rzezby. Parter dwukondygnacyjny kaplicy zachodniej sze-
regu poludniowego zasklepia koleba, a pigtro ma strop.
Pierwsza i trzecig kaplice tego szeregu, liczac od wscho-
du, nakrywaja sklepienia rodzaju trojpodporowego, z nie-
ktorymi zwornikami i wspornikami ptaskorzezbionymi,
natomiast w znajdujacej si¢ migdzy nimi jest sklepienie
gwiazdziste.
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Rye. 3. Wnetrze nawy potudniowej kosciota

Fig. 3. Interior of the south aisle

Pierwszg pisang wzmianke o Namyslowie zawiera do-
kument z 1233 r., w ktérym wspomniano o Idzim (Egi-
dius) kapelanie z Namystowa (de Namizlov), [9, t. 2, nr 33].
Duchowny ten byl zwigzany z osrodkiem przedlokacy)-
nym, nazywanym w pozniejszych #rodtach Starym Mia-
stem i Starym Namyslowem. Data utworzenia miasta
lokacyjnego — na drugim brzegu Widawy, w odlegtosci
okolo 3 km od wezedniejszego centrum osadniczego —
w Swietle Zrodel pisanych nie rysuje sig przejrzyscie, ze
wzgledu na ich charakter i podejrzenia co do autentyczno-
4ci. Oryginaty dokumentow nie zachowaly sig. Ich tres¢
jest znana z dziewigtnastowiecznych streszezen kopii spo-
rzadzonych w XIV-XV w., dzi¢ zaginionych i nowoiyt-
nych transumptow. Wedlug Winfrieda Irganga, autora naj-
nowszego wydania dokumentow slaskich, akt z 1270 r.
méwigey o sprzedary sadu waojtowskiego przez ksigeoia
Henryka IV Ulrykowi z Kowalowic (Kowelwicz) jest fal-
syfikatem, z tym Ze falszerz mogl sig opierac na prawdzi-
wym dyplomie [9, 1. 4, nr 447]. O lokacji Namystowa przed
1278 r. moina wnioskowad na podstawie dokumentow
z data tegoz roku. Dyplom datowany na 23 VII, by¢ moie
czesciowo podfalszowany, informuje o zamianie dokona-
nej przez ksigcia Henrvka IV z Thammo zwanym Quazem,
ktory zrezygnowal z dziedzicznego sgdziostwa miasta Na-
myslowa (iudicum civitatis Namslav) razem z calym
naleznym do tego urzedu uposazeniem, w zamian za co
panujacy nadal mu wies Stary Namyslow (villam anfigqu-

Rye, 4. Wngtrze nawy Srodkowej kosciola
Fig. 4. Interior of the nave

am Namslav), [9, t. 4, nr 337]. Drugi akt, zdaniem Irganga
preypuszezalnie poiniej sfalszowany, 17 VI wystawit
Thammo, osadzajac chlopdw na Starym Mieseie (in anti-
gua civitate), [9, t. 4, nr 330]. W trzecim dokumencie
z 1278 r., wystawionym przez krzyzowcow z Czerwong
Gwiazda we Wroclawiu, jako swiadek jest wymieniony
Dytryk, proboszez z Namystowa (Theodoricus plebanus
de Namslavia), [9, t. 4, nr 326]. W tym samym czasie byl
zwigzany z Namyslowem inny przedstawiciel kosciola
o imieniu Dytryk, ktory dzialal w otoczeniu ksigeia 1 za-
wiadywal parafia staronamystowska. W dyplomach wy-
danych przez ksigcia Henryka IV w latach 1278 1 1279
zostal on wymieniony na liscie $wiadkdw, jako kapelan
ksigiecy z Namystowa [9, 1. 4, nr 337, 364). Tenze Dytryk
{ Theodoricum de Antiguo Namizlov) w okresie sporu
Henryka IV z biskupem Tomaszem 1l znalazl sig na
drugim miejscu listy proboszezow ekskomunikowanych
w 1286 [9,1. 5, nr 262, 264]. W ponowionej rok pdZnigj
ekskomunice wsrdd ukaranych proboszczow zostali
wymienieni Dvtryk ze Starego Namystowa (Antiguo
Namzlow) 1 Dytryk z miasta Namyslowa (de civitare
Namzlow), [9, t. 5, nr 354].

Zrodta pisane, dotyczace budownictwa kosciola gotyc-
kiego, stanowia nieliczne zapiski kronikarskie. Za wia-
rygodne modna uwazaé informacje zawarte w kronice
napisangj przez Jana Frobena, majacego wykseztalcenie
akademickie, ktory spisal dzieje Namystowa od 1347 do
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Rye. 5. Widok kodciota od poludnia

wg rveiny Wemhera wykonanej okodo 1750 r.
Fig. 5. View of the church from the south
according to a drawing by Wermnher,

from around 1750
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Ryc. 6. Fragment szczytu prezhiterium kogciola Byc. 7. Zamurowane okno w dcianie poludniowsj korpusu
z ostatniego dwudziestolecia X111-poczatku XIV w. z zachowanymi laskami podziatu, fragmentem tynku w podiuczu
Widok od zachodu i §ladem dachu pograzonego kaplicy
Fig. 6. Fragment of the preshytery's gable Fig. 7. Walled up window in the south wall of the church
with surviving dividing mullions, a fragment of plaster

from the last twenty years of the 13®-beginning of the 14% ¢
Wiew from the west in the underarch and a trace of the sunken chapel roof
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Ryc. 8. Rzut pryvziemia kojciola 2 rozwarstwieniem murdw: a) korpusu bazylikowego z ostatniego dwudziestolecia X1ll-poczatku XIV w,,
b=e) z 1. polowy XV w.: (b) wieky, ¢) korpusu halowego, d) kaplic, ) prezbiterium halowego i zakrystii), f) z 1496 r, g) zakrystii = 1526 r,
b} nowoiytne
Fig. 8. Plan of the ground floor of the church with walls® stratification: a) body of the basilica from the last twenty years of the 13%-beginning of
the 14% ¢, b—¢) walls from the 1% half of the 15% ¢, (b) of the tower, ¢) hall body, d) chapels, €) hall presbytery and sacristy), 1) from 1496,
) sacristy walls from 1526, h) contemporary walls
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Ryc. 2, Rzut kodciola na wysokodci okien z rozwarstwieniem murdw: a) korpusu bazylikowego z ostatniego dwudziestolecia X11-poczgtku
XIV w, b—¢) z 1. polowy XV w. (b) wicy, ¢) korpusu halowego, d) kaplic, €) prezbiterium halowego i zakrystii), g) zakrystii z 1526 r.,
h) nowoiytne
Fig. 9. Projection of the church at window height with wall stratification: a) body of the basilica from the last twenty years of the 13%-beginning
of the 14" c., b—¢) walls from the 1* half of the 15" ¢. (b) of the tower, ¢} hall body, d) chapels, €) hall presbytery and sacristy),
g) sacristy walls from 1526, h) contemporary walls

1510 r. Autor kroniki by! pisarzem miejskim i notariuszem  fem u schylku okresu gotyckiego [6, s. 5]. Z kroniki Fro-
w latach odpowiednio 1495-1503 i 1509-1510, a wigc bena i kontynuujacych jg pdiniejszych zapiséw czerpal
wspdlczesnym $wiadkiem wydarzen zwiazanych z koscio-  pastor W, Liebich, publikujac wlasna w 1862 r. [12]. We-
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diug kroniki Frobena: 1405 r. — rozpoczgto budowg od
podstaw wiezy koéciola [6, k. 11], 1483 r. — zostaly spalo-
ne wszystkie domy, wieze, koscioly, klasztory i straznice
[6, k. 121, v.=122]", 1485 r. — kosciot ledwie do shuzby
Bozej zostal przygotowany [6, k. 122], 1493 r. — poswig-
cenie kosciola przez biskupa Jana [6, k. 130], 1495 r,
— odbudowano sklepienie w Srodku kosciola, od wiezy do
Pasji [6, k. 131]. Wszystkie te informacje, niektére za-
pewne przez sicbie zinterpretowane, przytoczyl Liebich,
zamieszczajac jeszeze dwie inne, mianowicie o rozpoczg-
ciu budowy kojciola w 1401 r. i wybudowaniu zakrystii
w 1526 r., wraz ze stojacymi w tym miejscu kaplicami [12,
5, 51, 52, 98-100, 103]. Jedynym przekazem ikonograficz-
nym, ukazujacym nieistniejace formy gotyckie w zabudowie
koéciola jest rysunck sporzadzony przez Friedricha B.
Wernhera w polowie XVIII w. (rye. 5).

Pierwsze opracowania kosciola ukazaly sig w XIX w.
Paul Wernicke sporzadzajae jego opis w aspekcie stanu
zachowania wspomnial, Ze byl budowany od 1401 r.; ce-
glane $ciany sa w dobrym stanie i w oknach znajduja sig
ceramiczne maswerki [17, s. 170-171]. Hans Lutsch
w katalogu zabytkow sztuki Slaska przytoczy! opis koscio-
Ia, datujge poczatek budowy na 1401 r. Odbudows po po-
zarze w 1483 r. umiejscowil w latach 1485-1492, poja-
wienie sig kaplic —w XVIw. [13, 5. 501]. Kolejne opraco-
wania, w tym pierwsze poruszajgce zagadnienie procesu
budowy koéciola, powstaty w latach 30. i 40, XX w. Kurt
Degen, w wydanej przez zespdl autoréw monografii za-
bytkéw powiatu namyslowskiego stwierdzil — opierajac
sie na analizie murdw — Ze budowa koéciola postgpowata
z zachodu na wschod, od wiezy, ktorej realizacjg w 2 eta-
pach rozpoczeto w 1405 r. Rownolegla inwestycjg od ja-
kiegoé czasu stanowila zachodnia czgs¢ kosciola o zasig-
gu trzech przesel, wyodrebniona ze wschodniej gurtami
i wystepujgcymi w ich linii skarpami przekatnymi. Wieia
i trzy przesta zachodnie mogly by¢ ukoficzone do 1441 r,
Wschodnig czesé¢ kodciota i wszystkie kaplice wzniesiono
po pozarze w 1483 r., do roku 1493 [4, s. 139-141]. Usta-
lenia Degena poddat krytyce Kurt Bimler, uwazajac m.in.,
#e czgi€ wschodnia i kaplice zostaly datowane o sto lat za
pdino. Zdaniem Bimlera istniejacy kosciol powstal okolo
1370 ., z wykorzystaniem w trzech od zachodu przestach
feian obwodowych korpusu starszej budowli, mianowicie
hali czteroprzestowej, bez skarp. Budowg wieiy w 2 eta-
pach rozpoczeto w 1401 lub 1405 r. Po pozarze w roku
1483 najpierw odbudowano czesé prezbiterialng koscio-
ta, konsekrowang 10 lat péZniej, a w 1495 r. sklepienia
gwiazdziste nawy Srodkowej w zasiggu trzech przgsel za-
chodnich, o zmodyfikowanym ukladzie Zeber, bez prze-
katnych. Budowa kaplic przebiegala od polowy XIV w.
do 1483 r. Pozostaloéci korpusu halowego Bimler dopa-
trzyl sic w elewacji zachodniej, po obu stronach wiezy
i na niezastonigtym kaplicami skraju polnocnej wskazu-
jac, ze wystgpuja w nich cegly o wymiarach niespotyka-
nych w innych écianach i skarpy przekatne sa dobudowa-
ne. Datowanie istniejacego koéciola badacz ten opart na
podobienstwie jego formy i detalu architektonicznego do
kilku $wiatyn wroclawskich i fary pw. Swigtych Piotra

1 Swosowane skrity oznaczajg: k. — kronika, v. = wiersz,

i Pawla w Legnicy, uznajac za budowniczego wszystkich
tych zalozen Piotra z Halle. Z budowniczym tym identyfi-
kowal mistrza Piotra, ktory wedlug Zrodta kronikarskiego
wznidst ratusz w Namyslowie w latach 1374-1378, ze skle-
pieniem trojpodporowym w jednej z sal na pigtrze [2,
5. 22, 23, 59-65].

Wiekszost piszacych o kosciele w 2. polowie XX w.
opowiedziala sig za wezedniejszymi ustaleniami, dotycza-
cymi etapdw jego budowy i datowania. Hans Tintelnot za
poczatkows datg prac budowlanych podal 1405 r. [16,
s. 121, 122]. Izabela Galicka i Hanna Sygietynska, autorki
katalogu zabytkow powiatu namystowskiego, przytoczyly
w skroconej wersji sformutowania Degena, jak réwniez
wykonany przez tego badacza opis kosciola [7, s. 32-35].
Zdaniem Mariana Kutznera fara w Namyslowie z XV w.
(1405-1493) nalezy do grupy zalozen nawiazujacych ce-
chami formalnymi do architektury Slaska z poprzedniego
stulecia [11, s. 232-234]. Do datowania kosciola przez
Bimlera przychylila si¢ Danuta Hanulanka, rozpatrujaca
sklepienia poZnogotyckie na Slasku [8, 5. 59-63]. Uczy-
nita to réwniez Malgorzata Niemczyk, umigjscawiajac
budowe czgéei prezbiterialnej na 2. polowe XIV w., ka-
plic za$ w jednym miejscu pracy pod koniec tego stulecia,
a w drugim okoto 1370 . [14, 5. 41-43, przyp. 33]. Bada-
nia murdw kodciola, przeprowadzone przez Hanng Koza-
czewska-Golasz, byly podporzadkowane kwestii jego
wezesniejszego zalozenia, ktorego relikty dostrzegt Bim-
ler. Zalozenie to — wedlug autorki badan — stanowito pier-
wotny koéciél miasta lokacyjnego, wzniesiony w latach
30, X111 w., o korpusie bazylikowym, trdjnawowym, czie-
roprzestowym, nawach bocznych zamknigtych od wscho-
du absydami. Pozostalosci tego korpusu tworzg dolne
partie $cian obwodowych 3 zachodnich przgset hali, zbu-
dowane — w odniesieniu do $ciany pélnocnej w watku go-
tyckim (jednowozéwkowym), poludniowej zad w wendyj-
skim (dwuwozdwkowym). Na zamkni¢eie naw bocznych
absydami wskazujg potfilary wystgpujace na linii arkad
dzielaeych w poprzek halg na 2 czedei, Scigte pdZniej do
profilu gotyckiego. O ukladzie bazylikowym Swiadczy za-
chowany fragment waskiego okna $ciany pélnocnej, wi-
doczny pod parapetem, odwietlajacego zachodnie przesto
hali. $ciana pétnocna o watku gotyckim powstala pozniej,
co dowodzi, ze bazylike realizowano etapami [10, s, 24
-25, rye. 26). Opracowana przez Kozaczewska-Golasz re-
konstrukcja korpusu bazylikowego zostala uwzgledniona
w dziele podwigconym architekturze romanskiej w Polsce
[15,5. 173, 174]. Autorzy katalogu gotyckiej architektury
w Polsce wykoncypowali, Ze istniejacy kosciol wzniesio-
no w 3 etapach. W latach okoto 13701380 zaczeto budo-
we wiezy i postawiono éciany obwodowe korpusu. W okre-
sie okolo 1380-1400 pojawilo sie prezbiterium, a okolo
1400-1411 zbudowano filary, sklepienia korpusu i zapew-
ne kaplice [1, 5. 162].

Dokonane przez nas badania kodciola polegaly na ana-
lizie elewacji, murdéw wychodzacych nad sklepienia hali
i wyeksponowanych w cegle w przyziemiu jej wngtrza oraz
kaplic, w aspektach technologii budowy i polaczen w we-
ztach. Niedostepne partie elewacji hali na poziomie stry-
chéw kaplic i zakrystii zostaly rozpoznane w 2002 r.,
w trakeie prowadzonego remontu dachéw. Najogdlniej
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Rye. 10, Rzut kodciola nad sklepieniami: a) relikt szczytu prezbiterium kodciola z ostatniego dwudziestolecia XIIl-poczatku XIV w.,
b-¢) z 1. potowy XV w. (b) wicky, ¢) korpusu halowego, d) kaplic, €) prezbi-terium halowego i zakrystii), h) nowodyine

Fig. 10. Projection of the church above the vaulting: a) relic of the presbytery’s gable from the last twenty years of the 13®-beginning of the 14% ¢,
b-¢) walls from the 19 half of the 15" ¢, (b) of the tower, ¢) hall body, d) chapels, €) hall presbytery and sacristy), h) contemporary walls

rzecz ujmujae, badania te weryfikuja niektore z dotych-
czasowych ustalen dotyczacych kosciola wezesniejszego
od hali oraz rzucaja nowe $wiatlo na przebieg jej budowy,
a takze kaplic i wiey.

Wystepujace w murach hali relikty wezeéniejszego
kosciola wskazujg, ze skladal sig on z jednoprzestrzennego
prezbiterium z zakrystia po stronie pélnocnej i bazyliko-
wego korpusu tréjnawowego, zapewne czteroprzgstowe-
go, bez skarp. Nad sklepieniami hali, na linii gurtu roz-
dzielajacego w nawie srodkowej jej czgsc kaplanska od
laickiej, jest zachowany pokazny fragment szczytu, o ce-
chach wskazujacych, e powstal on w trakcie realizacji
prezbiterium (ryc. 6, 10, 11). Szezyt zbudowano z cegiel
o wymiarach 25.8-274 = 12,2-12.8 = §,5-9,5 cm, uklada-
jac je w watku jednowozdwkowym. Jego lico zachodnie
ma spoiny starannie uformowane, trojkatne w przekroju,
podcigte. W licu wschodnim natomiast, z odsadzka do
oparcia belek krokwi wigzby dachu, spoiny zostaly tylko
zagladzone. Rozwigzania te $wiadcza niewatpliwie,
1z szezyt ograniczal strych budowli rozciagajgce] sig w kie-
runku wschodnim. O lokalizacji zakrystii po stronie polnoc-
nej prezbiterium wnioskujemy na podstawie stwierdzonych
etapow budowy czgdei wschodniej hali, Pozostaloscia ba-
zylikowego korpusu sq dolne partie $cian obwodowych
w zasiggu trzech zachodnich przeset hali (ryc. 8, 12), zbu-
dowane z cegiel o wymiarach 26-27 = 12,5-13,4 = 10,8
=11,5 cm, ulozonych w watku jednowozdwkowym, ko-
wadetkowym. Cegly o takim formacie nie wystgpujg w in-
nych murach istniejgcego kosciota. Mury bazyliki w jego
elewacjach — zachodniej z obu stron wiezy i zachodnim
skraju polnocnej — wyrdEniajg sig rowniez kolorystyka
cegiel, ciemnoczerwonymi wozdwkami i czarmymi gtow-
kami, wieloma z wysigkiem szkliwa. Mury te siggajg do

wysokosci okolo 4,8 m. Na zachodnim skraju elewacji
poinocnej hali, pod oknem, wystepuje dolna, zamurowa-
na czgéé okna bazyliki, rozglifionego, szerokodei 1,1 m.
Parapet zamurowanego otworu jest na wysokosci 1,85 m
od sfazowanej krawedzi cokolu, znajdujgcej sig na obec-
nym poziomie terenu. Ekspozycja w watku ceglanym re-
liktbw bazyliki wewnatrz kosciola obejmuje przyziemia
filaréw arkad wprowadzajacych do kaplic i Sciany pdlnoc-
nej w zasiggu przgsta zachodniego, z zamurowang dolng
partia okna. W filarze déwigajacym arkady wprowadzajg-
ce do kaplic zachodnich szeregu poludniowego, w niekto-
rych warstwach cegiel wystgpuja utozone obok siebie dwie
wozowki. Badania nasze wyjaénily, #e uklad dwdch wo-
zowek powstal na styku ucietej Sciany bazyliki z dobudo-
wang krawedzig arkady kaplicy.

We Wroclawiu, przodujacym ofrodku budownictwa
ceglanego na Slasku, wiazanie jednowozéwkowe cegiel
zaczelo sig upowszechniaé w ostatnim dwudziestoleciu
X1 w., wypierajac dotychczas stosowane dwuwozowko-
we [3, 5. 265]. Skromna bazylika nakryta pulapem, ofwiet-
lona waskimi oknami, mogla byé wzniesiona najpdZniej
na poczatku XIV w, Jest prawdopodobne, ze przez jakis
czas funkejonowalo samo prezbiterium, na ktorego wezes-
niejsza realizacjg wskazujg cechy zachowanej czgsci jego
szczytu, ze starannie uformowanymi spoinami od strony
korpusu i tylko zagladzonymi po stronie wschodniej. Wy-
miary cegiel w pozostalosci tego szczytu roznia sig zdecy-
dowanie od uiytych do budowy bazyliki.

Proces realizacji zalozen istniejacego kosciola zostal
zapoczatkowany budows oskarpowanej wieky. W pierwszym
etapie powstala jej dolna czgi¢ o czterech kondygnacjach,
do wysokoéci okolo 22 m. Granicg w elewacjach mie-
dzy dwoma etapami budowy wiezy wyznacza spoina
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Rye. 11. Rozwarstwienie murdw kodciola w preckroju
przez prezbiterium i zakrystig z widokiem na korpus,
wickg i kaplice: 1 = relikt szezytu prezbiterium
kofciola z ostainicgo dwudziestolecia X11T-poczatku
XIV w., 2-5 = mury 2 1. polowy XV w (2 =1 etap
budowy wieky, 3 - 11 etap budowy wiezy, 4 - korpus,
5 = kaplica), 6 — prezbiterium, 7 = mur nadbudowy
wieky z 1483-1495 r., § - mury zakrystii z 1526 r.,

9 — mur nowokytny, 10 - rekonstrukeje

Fig. 11. Stratification of the church walls in a section
through the presbytery and sacristy with a view of the
church body, tower and chapels: 1 - relic of the church
gable from the last twenty years of the 13%-beginning
of the 14" ¢, 2-5 — walls of the 1* half of the 15% ¢,
(2 — first stage of tower building, 3 — second stage of
tower building, 4 = church body, 5 — chapels),

(;’; 6 = preshytery, 7 — tower superstructure wall from
74 7 1483-1495, 8 — sacristy walls from 1526,
e N 9 — contemporary wall, 10 - reconstructions
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grubsza od pozostalych, o ukladzie poziomym w $cianach
i ukoénym w plaszczyznach bocznych skarp (ryc. 2, 8,
11-13).

Wznoszac, po wyburzeniu srodkowej partii Sciany za-
chodniej bazyliki, dolng czesé wiezy, naroza zachodnie
wzmocniono parami skarp z jednym uskokiem na granicy
miedzy przyziemiem a I pigtrem, z narozy wschodnich
natomiast wysunigto na linii ciany zachodniej kodciota
po jednej skarpie dwuuskokowej. Kondygnacijg przyziemia
otwarto trzema ostrolucznymi arkadami i nakryto sklepie-
niem krzyzowo-tebrowym, z Zebrami o profilu gruszko-
watym, wspornikami w ksztalcie glow i kolistym zworni-
kiem z plaskorzezba Weraikonu. W elewacjach pigter
utworzono po jednej osi okien szczelinowych, umiejsco-
wionych od strony wngtrza wiezy we wngkach, na Ii I
pigtrze si¢gajacych do podlogi. Wyjatek stanowi okno
ostrolukowe I pietra elewacji poludniowej. Czwarta kon-
dygnacja zostala wyodrebniona opaska tynkowa i gzym-
sem utworzonym z warstwy cegiel uloZzonych glowkami,
a takze zaakcentowana ostrolukowymi, otynkowanymi
blendami. W £cianie wiezy od strony kosciola zachowal
si¢ gzyms zamykajacy od gory czwarta kondygnacjg, o pro-

filu analogicznym do biegnacego nizej. Na jej osi znajdu-
je si¢ okno o lokalizacji odpowiadajgcej blendom w ele-
wacjach, zamurowane w okresie gotyckim. Strop [ pigtra
wiezy oparto na kamiennych wspornikach. Belki stropéw
wyzszych kondygnacji umocowano w Scianach. Gorng
partig schodéw prowadzacych z kosciola na 1 pigtro
i z tegoz na 11 zalozono w grubosci Scian. Dolng czesé
wiezy wymurowano z cegiel o wymiarach 27,2-28,5
% 11,5-12,8 = 8,7-9,7 cm, ukladajgc je w watku jednowo-
zowkowym. W elewacjach zastosowano watek dwubarwny,
z ciemnymi glowkami. Uogdlniajac kwestig pierwsze-
go etapu budowy wiezy mozna pokusié sig o stwierdze-
nie, ze byl realizowany program budowli, ktéra miala
mieé czesé gdrna o planie odmioboku, dostosowana do ba-
zyliki, Wskazuja na to; wyrdinienie ostatniej kondygnacji
w elewacjach, lokalizacja w niej okna ostrolukowego od
strony kodciola i zakofczenie skarp, sygnalizowane przez
grube, ukosnie biegnace spoiny na ich plaszczyznach
bocznych.

Wazniesione w drugim etapie dwie nastgpne kondygna-
cje wiezy uzyskaly bogatg artykulacjg elewacji, rowniez
dwubarwnych, z wypalonymi na kolory ciemne glowka-
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Rye. 12, Rozwarstwienic clewacji zachodnich kodciota,
wieky i kaplic: 1 — mury korpusu bazylikowego z ostalniego
dwudziestolecia X1ll-poczatku X1V w., 2-5 — mury

z 1. polowy XV w. (2 = pierwszego etapu budowy wieky,
3 — drugiego etapu budowy wieky, 4 = korpusu halowego,
5 — kaplica), & - mury szezytu pilnocnego korpusu

i nadbudowy wieky z 1483-1495 ¢, T = mur £ 1496 1.,

£ = mury nowodyine, 9 — rekonstrukcje

Fig. 12. Stratification of the west elevations of the church,
tower and chapels: 1 - basilica body walls from the

last twenty years of the 13%-beginning of the 14% ¢,

2-5 — walls from the 1* half of the 15" ¢. (2 - first stage

of tower building, 3 - second stage of tower building,

4 — church bady, 5 — chapels), & — tower superstructure walls
from 1483-1495, 7 — sacristy walls from 1496,

# = contemporary walls, 9 = reconstructions

mi. Kondygnacje te zostaly rozgraniczone opasks tynko-
wag 1 rozczlonkowane blendami o zréinicowanej formie
i wysokodci, utworzonymi na osi Scian i w skarpach. Ostro-
tukowe blendy na osi $cian, przecigte oknami szczelino-
wymi, wyrdiniono od mieszezgcych sig w skarpach,
w wypadku ostatniej kondygnacji wysokoécia, znajduja-
cych sig niZej — dwoma sklepieniami. Na ostatniej kondy-
gnacji powstaly blendy wyisze, w skarpach nakryte leka-
mi odcinkowymi. Tutaj, w écianie od strony kosciola
pojawito sig okno. Rozpatrujac kompozycje wystroju ele-
wacji wiezy w aspekeie drugiego etapu budowy mozna
zauwazyé, fe zastosowane rozwiazanie polegalo na utwo-
rzeniu 3 stref rozgraniczonych gzymsem i opaskami,
z nasileniem artykulacji blendami idacym ku ostatniej kon-
dygnacji. O charakterze obronnym wiezy, zlokalizowanej
blisko muru chroniacego miasto, $wiadczg okna szezeli-
nowe. Wieniczyl ja prawdopodobnie krenelaz, tak jak
po przebudowie przeprowadzonej w koficu XV w.

Drugq inwestycjg w procesie realizacji zalozen istnie-
jacego kosciola stanowil korpus halowy, o trzech nawach
i tyluz przestach, wzmocniony skarpami dwuuskokowy-
mi, przekatnymi na narozach (ryc. 6-12). Jego Sciany ob-
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wodowe powstaly w wyniku podwyZszenia zachowanych
murdéw bazyliki. Dolne czesci skarp zostaly polgczone
z zaadaptowanymi Scianami bazyliki za pomoca wykona-
nych w nich wycieé, widocznych w przekatnych skarpach
zachodnich i prostopadtych, wyeksponowanych w cegle,
w przyziemiu wnetrz kaplic. Nadbudowujac pozostawio-
ne mury bazyliki, wigzano skarpy ze §cianami. Rozpozna-
ne wezly murdw nad sklepieniami kosciola sugeruja,
ze budowe nowego korpusu zaczeto od postawienia arkad
migdzynawowych. Na wschodnich zakoficzeniach muréw,
opartych na arkadach w zasiggu trzech przgsel zachodnich
koéciota wystepuja strzepia zwrdcone na polnoc, poludnie
i wschod. Strzgpia skierowane na poinoc i poludnie zosta-
by uiyte do polaczenia z gdrnymi partiami §ciany wschod-
niej naw bocznych korpusu halowego i 2 murem stano-
wigcym nadbudowe szczytu prezbiterium poprzedniego
koéciola. Strzepia wysuniete na wschod $wiadezg o za-
miarze podwyZszenia Scian tego prezbiterium, w ktoérym,
Jjak moina sadzié, byla sprawowana liturgia podczas reali-
zacji nowego korpusu. Budowa filaréw i podwyzszenie
scian obwodowych bazyliki przebiegaly po wzniesieniu
dolnej czgdci wieky, na co wskazuje stwierdzone dobudo-
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wanie do niej na styk murdw opartych na arkadach mie-
dzynawowych i scian zamykajacych nawy boczne od
zachodu. Oparte na tych scianach szczyty, z ktorych za-
chowat sig poludniowy, udekorowany blendami, zostaly
dostawione do wiezy na pograniczu obu etapdw jej reali-
zacji. Mozna zatem wnosié, iz dach nad korpusem halo-
wym byl zalozony po nadbudowaniu wiezy.

Jeszcze przed oszkleniem okien w korpusie byly do-
budowywane do niego od pdlnocy i poludnia kaplice, jed-
na po drugiej, liczac od wschodnich (ryc. 8-12). Badajac
gorne partie jego elewacji w zasiggu strychow kaplic sze-
regu pdlnocnego i dwdch wschodnich potudniowego
stwierdzono, Ze pierwotnie nakrywaly je dachy pograio-
ne. Slady koszy tych dachéw, w postaci przywartej zapra-
wy do scian korpusu, wychodzg 2 poziomu oparcia zacho-
wanych lasek okien na murach wypelniajacych dolne
partie otwordw, zbudowanych z cegiet o formacie gotye-
kim, Laski, wykonane z ksztaltek ceglanych, dzielily po-

Rye. 13. Rekonstrukeja kosciota
z kofica XV w, w widoku

od poludniowego zachodu.

Linig kropkowang zaznaczono
ctapy budowy wieky

Fig. 13. Church reconstruction
from the end of the 15% ¢, viewed
from the south-west, Dotted ling
shows stages of tower building

oy

szczegolne okna na trzy pola (ryc. 7, 11, 13). W zasiggu
strychdw kaplic zachowalo sie czyste lico dwubarwnych
elewacji korpusu, z fragmentami pobielonych tynkdw
w podluczach okien i opaski, ktéra obiegata korpus pod
gzymsem. W zastosowanym ukladzie kowadetkowym ce-
giel, o wymiarach 26,7-28 = 11,6-12,5 = 8,5-9,8 cm, prze-
dzielonych spoinami plaskimi z rysa, glowki wypalone na
kolory ciemne zastosowano w okolo 80% ich ogdtu.
Dwie zbudowane jednoczesnie kaplice zachodnie sze-
regu poludniowego, w tym dwupoziomowa skrajna, maja
wysokos¢ réwng nawie kosciola. Kaplice te mialy dachy
dwuspadowe, oparte na szczytach udekorowanych blen-
dami, co przedstawia rysunck Wernhera z ok. polowy
XVUI w. (ryc. 15). Dwupoziomowa kaplica zachodnia, ze
skarpg w naroZu poludniowo-zachodnim, byta dostgpna
tak#e od zewnatrz kosciola. Na dolng kondygnacje wcho-
dzilo sig od poludnia, przez ostroluczny portal o krawe-
dziach profilowanych wklgskami. Na gorng kondygnacjg
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prowadza schody zewnetrzne i wewngtrzne, umiejscowione
przy i w aneksie, utworzonym po stronie zachodniej ka-
plicy. Ostrolukowy otwdr drzwiowy w Scianie zachodniej
aneksu miat krawgdzie proste. W przyziemiu ancksu i skar-
py kaplicy powstaly dwie ostroluczne wngki o krawgdziach
z wkleskami. Powyiej aneksu bylo drugie okno, odwietla-
jace gorna kondygnacje kaplicy (ryc. 13). Elewacje kaplic
szeregu poludniowego zostaly zréZnicowane takZe wiel-
kodeig ostrotucznych, rozglifionych okien. Wspdlng ich
ceche stanowi jedynie cokdl o sfazowanej krawedzi. Taki
sam cokol wystgpuje w ciggu jednorodnych od poczatku
elewacji kaplic szeregu polnocnego.

Krawegdzie arkad wprowadzajaeych z korpusu do ka-
plic byly proste i profilowane wateczkami lub wklgskami,
Tréjboczne zamkniecie kaplicy wschodniej szeregu pol-
nocnego powstalo w nawiazaniu do skarpy przekatnej
korpusu. Od ostrolucznych, rozglifionych okien odbiega
znajdujace si¢ w $cianie wschodniej kaplicy wschodniej
szeregu poludniowego z fekiem o formie ,,0élego grzbie-
tu”. Zebra sklepien kaplic maja profil gruszkowy, zworni-
ki za$ sq koliste, gladkie i z plaskorzezbami. Wngtrze
zamknigte od wschodu trdjbocenie nakrywa sklepienie
krzyzowe, z dwoma zwornikami udekorowanymi plasko
rzezbionymi glowami. Jeden ze zwornikdw przedstawia
gloweg Chrystusa w nimbie. W trdjbocznej Scianie wschod-
nigj thwia wsporniki w ksztalcie masek. Kaplice $rodko-
wa 1 zachodnia szeregu polnoenego maja sklepienia od-
powiednio sieciowe i krzyZowe. W sklepieniu tréjpodpo-
rowym pierwszej od wschodu kaplicy szeregu poludnio-
wego wystepuje zwornik z plaskorzeiby gwiazdy. Druga
kaplicg tego szeregu nakrywa sklepienie gwiaZdziste,
z zebrami splywajacymi na wspomiki o formie geometrycz-
nej. W écianie zachodniej trzeciej kaplicy, z nietypowym
ukladem zeber w sklepieniu, znajduja sie dwa wsporniki
w ksztalcie glow. W Scianie migdzy druga a trzecia kapli-
ca, liczae od wschodu, w obu szeregach mieszeza sig okna
okragle. Otwory te wskazujg, ze byl zamiar wizniesienia
tylko po parze kaplic przylegajacych do korpusu.

Kazda z naw korpusu zostata nakryta kolebq z luneta-
mi, o ukladzie Zeber tréjpodporowym z rautami w bocz-
nych i gwiazdzistym w Srodkowej (ryc. 3, 4, 9). Koleby
oparto na $cianach bocznych i arkadach migdzynawowych,
Artykulacje $cian tworzg lizeny spigte ostrolukowymi lg-
kami, o krawedziach profilowanych pojedynczymi wklg-
skami. Lizeny $cian pélnocnej i poludniowej zaczynajg
si¢ na rdinej wysokosci od obecnej posadzki, wynoszacej
odpowiednio 6 i 2 m. Mozna przypuszczad, Ze pierwotnie
wychodzily one z posadzki i dolne ich partie, niepowiaza-
ne z zachowanymi murami bazyliki, ulegly w jakim$ cza-
sie rozbidree. Filary arkad migdzynawowych, bez coko-
tow, z lizenami od strony naw, maja w przekroju forme
wydluzonego odmioboku. Profilowanie uskokami i wklg-
skami krawedzi tekdw arkad schodzi na odsadzki stano-
wiagce zakonczenia filarbw, W nawach bocznych Zebra
sklepien, o profilu gruszkowym, wychodza bezposrednio
z lizen, w Srodkowej za$ ze wspomikéw podzielonych na
segmenty dla poszczegdlnych zeber. Wsporniki te dolem
obiega dekoracja roélinna. Zwomiki sklepien =g koliste,
niektére udekorowane plaskorzeibami. Centralny zwor-
nik przesta wschodniego nawy érodkowej przedstawia glo-

we Chrystusa w nimbie, a na skrajnych od zachodu zwor-
nikach w nawie poludniowej, widaé rozetg i gwiazde.

Na podstawie dokonanego rozpoznania wezlow mu-
riw nad sklepieniami wschodniej czgéci kosciola, w pierw-
szym etapie realizacji prezbiterium trdjprzegstowego ha-
lowego powstaly sciany — poludniowa, wieloboczne
zamykajace nawy od wschodu, z cylindrycznymi klatkami
schodowymi na styku naw i fragment pélnocnej na diugo-
$ci pierwszego przesta. Stregpia wysunigte 2z tych Scian
postuzyly do polaczenia z murami opartymi na arkadach
miedzynawowych i nastepnym, trzykrotnie diuiszym od-
cinkiem $ciany pélnocnej. Sciany polnocna i poludniowa
od strony zachodniej zostaly dobudowane na styk do kor-
pusu, mury zas oparte na arkadach migdzynawowych
zazgbiono, niezbyt dokladnie, z wysunigtymi z niego strzg-
piami (rye. 10). Za pomoca tych strzgpi mialy byé pola-
czone z korpusem nadbudowane partie §cian bocznych
jednoprzestrzennego prezbiterium wezesniejszego koscio-
la. MoZna réwniez wnioskowad, Ze to prezbiterium, z za-
krystia przylegajaca od polnocy, istniato do czasu zakod-
czenia pierwszego etapu budowy czgsci prezbiterialnej hali
i wzniesienie w jego ramach §ciany péinocnej — nie na
calej diugosci jak w wypadku poludniowej — bylo uwa-
runkowane blokadg, ktorg tworzyla zakrystia. Kwestig
ostatnich etapéw budowy kosciola w calosci halowego
wyjasniaja rowniez forma i dlugosc filardw dzwigajacych
gurty migdzyprzeslowe oraz rozwarstwienie opartych na
nich murdw. Filary te sa diuzsze od pozostalych o wartosé
grubodcei $ciany oraz maja inng formg od zachodu i wscho-
du, nawiazujaca do filardw odpowiednio w czesei laickiej
i prezbiterialnej hali (ryc. 14). Jak juz wspomniano, mury
oparte na gurtach migdzyprzestowych pochodza z okresu
budowy halowego korpusu; nad dzielacym nawe $rodko-
wa jest relikt szczytu prezbiterium poprzedniego koscio-
la. Realia te umoiliwiajg stwierdzenie, Ze po wyburzeniu
prezbiterium i zakrystii wezesniejszego kosciola zbudo-
wano drugi, dhuzszy odcinek Sciany pdlnocnej czgsei pre-
zbiterialnej hali oraz arkady miedzynawowe z potfilara-
mi, dobudowanymi do korpusu. Ostatnim dzialaniem
budowniczych bylo polaczenie gurtami migdzyprzestowy-
mi obu czedei hali. Gurty zalozono w otworach wyeigtych
w $cianach zamykajacych nawy tego korpusu, z ktorych
ograniczajgca nawg $rodkows tworzyla pozostawiona do
tego czasu arkada teczowa jednoprzestrzennego prezbite-
rium, czego dowodzi zachowany fragment szczytu.

Odrebnoéé realizacyjng czedci prezbiterialnej hali ma-
nifestuje takze bogatszy wystrdj architektoniczny od wy-
stepujacego w jej trzech przgstach zachodnich, zbudowa-
nych jako korpus koscioka, ktory miat by¢ polaczony z jed-
noprzestrzennym prezbiterium. Elewacje tej czgsci hali,
wsparte skarpami dwuuskokowymi, u dotu obiegaja cokol
i gzyms okapowy na linii parapetdw okien. Cokél o profi-
lu uskokowym, ze sfazowanymi krawgdziami wykonano
z dwoch warstw cegiel ulozonych w rolke, z wyjatkiem
naroznikdw skarp, w ktorych zastosowano piaskowiec.
Rowniez z piaskowca sa narozniki skarp na linii gzymsu
okapowego, profilowanego wklgska od spodu, utworzo-
nego z ksztaltek ceramicznych. Skarpy i ich dolne uskoki
nakryto pokrywami dwuspadowymi. W zwiefczeniu ele-
wacji powstal fryz zebaty, utworzony z jednej warstwy ce-
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giel (ryc. 1). Ceglane mury elewacji pierwotnie ozywialy
- oprocz wspomnianego detalu z piaskowea — otynkowa-
ne i pobielone podlucza okien, czola dwuspadowych
pokryw skarp i ptycina nad fryzem. W ostrolucznych, roz-
glifionych oknach podzialy wykonano z cegiel, o czym
wiadomo z opisu kodciota sporzadzonego w XIX w. [17,
s. 170-171].

Bogatszy wystrdj architektoniczny wnetrza czgsci pre-
zbiterialnej hali przejawia si¢ w profilowaniu krawedzi
arkad migdzynawowych oraz rzezbiarskim opracowaniu
wspornikéow i zwornikow sklepien tréjpodporowych
w nawach bocznych i gwiazdzistym w Srodkowej. Krawe-
dzie filardéw i opartych na nich lekéw sa wyprofilowane
wkleskami i waleczkami. Cokoty filardw, teraz o prostych
krawedziach, byé moze, byly profilowane, Wklgski — sta-
nowigce krawedzie lizen rozezlonkowujacych éciany, spig-
tych od gory lekami — koncza sig 40 cm nad posadzka,
Sklepienia nakrywajace nawy zostaly zalozone o okolo
80 cm wyzej od sklepien w starszej, zachodniej czgsci ko-
§ciola. Zebra, o profilu gruszkowatym, oparto na wsporni-
kach, wielu z ptaskorzezbami masek i gtow. Na linii zebra
jarzmowego pieciobocznego zamknigeia nawy Srodkowej
znajduja sig wsporniki przedstawiajgce postacie Swigtych
Piotra i Pawla. Wirdd zwornikdw kolistych i o formie tarcz
herbowych sg liczne plasko rzeibione, z motywami: glo-
wy $w. Jana Chrzeiciela z inskrypeja, Baranka Euchary-
stycznego, glowy Chrystusa w nimbie, Orla Slaskiego, Lwa
Czeskiego oraz zwierzecym, rozety, gwiazdy, krzyza, a tak-
Ze rdZnego rodzaju znakow.

Pierwotna zakrystia, zwigzana z kosciolem halowym,
o zasiggu istniejgcej, weniesione] w 1526 r., byla dobudo-
wana do kaplicy, w ktorej zamurowano okno. Zachowal
sie z niej, na styku z kaplica, niewielki fragment dolnej
partii $ciany polnocnej ze skutym gzymsem, ktdry prze-
biegal na tej samej wysokodci co gzyms parapetowy czg-
§ci prezbiterialnej hali (ryc. 8). Brak okien i skarp w jej
$cianie polnocnej na dlugodei trzech przesel informuje
o dlugoéci pierwotnej zakrystii. Fakt dobudowania zakry-
stii do kaplicy stanowi jeszeze jedno potwierdzenie, Ze
ich budowa postgpowata weczesniej od realizacji trdjna-
wowego prezbiterium.

Uogdlniajac przebieg realizacji istniejacego kodciola
na podstawie dokonanej przez nas analizy murow mozna
stwierdzié, #e najstarsza jego czgdé tworzy dolna partia

Ryc. 14, Przekroje filarow
migdzynawowych: A — korpusu,
B = gurtbw migdzyprzestowych,
C = prezbiterium

Fig. 14. Sections through
between-the-nave pillars: A = church
body, B = between-the-nave
buttresses, C — preshytery
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wiezy, budowana z my$lg o utrzymaniu korpusu w formie
bazyliki. Zdecydowano sig jednak na korpus halowy,
w zwigzku z czym wzniesiono czworoboczng gorng czesé
wiezy zamiast o§miobocznej. Do korpusu halowego mia-
to przylegaé prezbiterium jednoprzestrzenne. Jeszeze przed
zakofczeniem budowy tego korpusu byly realizowane ka-
plice. Ostatnia inwestycje stanowilo trojprzegstowe, halo-
we prezbiterium z zakrystia od pélnocy. Do rozpatrzenia
sa dwie daty wskazujace na poczatek budowy istnieja-
cego kociota. Zapis w kronice Liebicha o rozpoczeciu
budowy kosciota w 1401 r. [12, 5. 51] budzi watpliwosci,
w pordwnaniu z informacjg opatrzong datg 14035, przyto-
czong przez Frobena, pierwszego kronikarza Namyslowa,
mowiacg o wznoszeniu wiezy od podstaw [6, k. 11].
Informacja ta bowiem koresponduje z faktem, iz najstar-
szq czegscig istniejacego kosciola jest dolna czgsc wieky.
Majac na uwadze dokonywane zmiany w trakcie jego re-
alizacji, za kazdym razem ukierunkowane na powigksze-
nie programu architektonicznego i bogatszy wystrdj, mozna
przypuszezaé, iz byla to inwestycja przewlekla i — byé moze
- prowadzona z przerwami.

Chronologig zmian dokonanych w kosciele u schylku
$redniowiecza ofwietla pisana im wspolezesnie kronika
Frobena. W roku 1483 kosciol ulegt zniszczeniu podezas
wielkiego poZaru miasta [6, k. 121, v.~122]. Wkrétce po
pozarze jakas jego czgdé byla urzadzona prowizorycznie,
do sprawowania liturgii, 0 czym mozna sadzié z zapisu
pod datg 1485, méwiacego o kosciele ledwo do shuzby
Bozej przygotowanym [6, k. 122]. W roku 1493 kosciol
poswigcit biskup Jan, a dwa lata poZniej nastapifa
odbudowa sklepienia od wiezy do Pasji [6, k. 130, v.
=131]. Z druga z tych informacji moina wigzaé odbudo-
we zniszezonego sklepienia w nawie Srodkowej czesci
laickiej hali, ktore dekorujg Zebra o ukladzie gwiazdzi-
stym, bez przekatnych [2, s. 61]. Konsekracja odbyla si¢
prawdopodobnie po zakonczeniu odbudowy czegici pre-
zbiterialnej, podczas ktdre] mogly zostaé zlikwidowane
zebra przekatne w sklepieniu w zasiggu drugiego przesta
od wschodu.

Przeprowadzona przez nas analiza wznoszenia murdw
kosciota umozliwia sformulowanie wniosku, e w okresie jego
odbudowy po poarze w 1483 r. zostal wymurowany od nowa
szczyt bez blend, oparty na $cianie zamykajacej nawe
péinocng od zachodu i nadbudowano wiezg (ryc. 11-13).
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Siddma kondygnacjg wiezy, o$wietlona ostrolucznymi
oknami, uzyskano w wyniku obniZenia dotychczas ostat-
nigj i nadbudowy. Podwyizszong wieze wienczyl krenelaz
okalajacy taras, z ktorego wodg odprowadzaly kamienne
rynny. Blanki zamurowane i rynny widaé tuz pod helmem
wieZy.

W kronice Namyslowa jest zapis opatrzony daty 1496,
méwiacy o ufundowaniu sceny UkrzyZowania, z Chrystu-
sem w centrum, lotrami po jego bokach, Marig i $w. Ja-
nem pod krzyzem, czterema Ewangelistami i aniolem
z lampa [12, 5. 101]. Rzezby te zostaly umiejscowione
w przyziemiu elewacji zachodniej wieky, w trzech wngkach
uformowanych w trakcie zamurowywania ostrotucznej
arkady (ryc. 8, 13). Rzezby przedstawiajace Chrystusa

Ryciny: 1-4 — Andrzej Legendziewicz, 6-14 — Czeslaw Lasota
i Andrzej Legendziewicz.

Ukrzyzowanego, Marig i $w. Jana znajdowaly si¢ we wng-
ce frodkowej [4, 5. 147, ryc. 263].

Budowg nowej zakrystii w 1526 r. podwiadczajg data
umigjscowiona nad wejiciem do niej z kosciota i zapis
w kronice Liebicha [12, 5. 103]. Wnetrze zakrystii bylo
nakryte trzema przestami sklepienia krzyzowo-zebrowe-
go, z ktérych zachowaly sig skrajne — z kolistymi, malo-
wanymi zwornikami. Zebra profilowane wklgskami
wychodza ze wspomikdw. Dwoma wkleskami zostaly wy-
profilowane zewngtrzne krawedzie ostrolucznych okien,
jednego w &cianie wschodniej i trzech w polnocnej. Ele-
wacje polnocng wieficzyly gzyms uskokowy, utworzony
z dwoch warstw cegiet ulozonych w rolkeg i biegnaca pod
nim opaska tynkowa.

Figures: 1-4 — Andrzej Legendziewicz, 6-14 - Creslaw Lasota
and Andrzej Legendziewicz.
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Surveys of the Gothic architecture of Namyslow
Parish church of the foundation town

The first written references attesting to the existence of the
MNamysléw foundation come from the seventies of the 13" century. The
construction, in two stages, of the original church was finished, at the
latest, at the beginning of the 14% century. A three-nave basilica formed
the body of the church, most probably of four spans, covered with roofs,
illuminated through narrow windows. The length and ending off from
the east of the single-spaced presbytery built during the first stage are
unknown,

During the construction of the hall-like Gothic church changes re-
lating to the architectonic programme and decoration were introduced.
In 1405 began the erection of the tower whose upper part was to be
octahedral, adjusted to the body of the basilica. However, it was de-
cided to build a hall-like body and so a quadrilateral upper part of the
tower was constructed, The aisle walls of the buttressed hall body were
secured as a result of a supersructure of the basilica’s walls, and were
covered with cradle vaulting with lunettes, with ribs of a triple-sup-
porting arrangement in the aisles and star-shaped arrangement in the
nave, The ribs in the aisles come out directly from octahedral pilaster-
strips in the section of pillars and segmenting the walls, Cantilevers
divided into segments joined with plant decoration occur in the nave.
All keystones are circular, some with low relief. Before the windows of
the church body were glazed chapels were added to its north and south
walls, with vaulting of a triple-supported, net-like, cross-shaped and
star-shaped arrangement. Some of the vaults have cantilevers and
keystones decorated with low relief. The west chapels of the south range,

of height equal to the nave, were covered with gable roofs while the
others, lower by V5, had saddle roofs, Two-coloured, brick elevations
of the tower and church body as well as the gables were enlivened by
plastered and whitened pointed arch forms of windows, bands running
under the mouldings and blind windows. While the hall body was be-
ing constructed the liturgy took place in the presbytery of the first church
whose walls were to be superstructured. However, due to a successive
change of plans a new hall-like three-nave presbytery was erccted, with
a sacristy from the north — the division of walls with the help of plaster-
-5irips and vaults linked this part with the body of the church. A decidedly
richer decoration of the presbytery part of the hall-like church is mani-
fested by the moulding of plaster-strip ediges and pillars and numerous low
relief decorated keystones and cantilevers. The horizontal division of brick
elevations of the presbytery part of the hall is created by the plinth, the
eaves moulding located at the level of window-sills, the toothed frieze and
the plastered and whitened panel running under the frieze. The ogival
finishing off of the windows and heads of the triangle-shaped offsets of
buttresses have also been plastered.

The church was destroyed by fire in 1483, Rebuilding lasted 12
years but already after two years a certain part of the church was tem-
porarily made ready for liturgy purposes. During the rebuilding the
number of diagonal ribs was reduced in some spans of the star-shaped
vaulting and the tower was made slightly higher and was crowned with
a crenel. A new sacristy was built in 1526 and covered with three
surfaces of cross vaulting.
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XIV-wieczne portale glowne w kosciolach wroctawskich

1. Wstep

We Wroclawiu, jednym z pierwszych biskupstw
w Polsce i duzym miescie, od wiekow istnialy liczne
koécioly, wyrdiniajace sig wielkodcig i dekoracja. Powsta-
waly one przez wieki, ale najsilniejszy rozwdj w poczat-
kach pafstwa polskiego nastapit w okresie Sredniowiccza,
Celem artykulu jest zaprezentowanie zachowanych
do dzisiaj we Wroclawiu portali gléwnych, prowadza-
cych do najwigkszych koiciolow wroclawskich z okresu
XIV w., jako tych, ktore znacznie wyrdZniajy sig forma
i wiclkoécia.

Przedstawiono portale katedry wroclawskiej pw. $w.
Jana Chrzciciela, kolegiaty pw. Swigtego Krzyza i koscio-
tow: Najswietszej Marii Panny na Piasku, $w. Elzbiety oraz
fw. Marii Magdaleny. Sa to monumentalne budowle,
do dzi$ reprezentacyjne i podziwiane, choé ich portale
pozostajq czesto niezauwazane,

Portale gléwne sg elementami nie tylko dekorujacymi
te wspaniale gmachy, lecz takie pelniq waZng funkejg —
gléwnego wejscia do przestrzeni sakralnych. Im tez

poswiecano wiele uwagi i staran podczas budowy. Nie-
jednokrotnie takZze po ukonczeniu catego obiektu byly
uzupelniane lub rozbudowywane o kruchty. Podkreslaly
prestiz Swiatyni i pozycje duchowienstwa w statusie
spolecznym.

Nie mozna réwnie zapomnied, Ze portal, jako brama,
miat duze znaczenie symboliczne, zwlaszcza w $rednio-
wieczu, gdy symbolika chrzescijanska przezywala zloty
okres. Portal symbolizowal wejscie do krolestwa niebie-
skiego, a takZe samego Chrystusa!. Przekroczenie bramy
traktuje si¢ jako akt przejscia do nowego Zycia czy na inny
poziom egzystencji. Portal rozgranicza dwie przestrzenie:
wewnelrzng i zewngtrzng, sakralng i wiecka.

Przed portalem katedry $w. Jana Chrzciciela odbywaly
sig sqdy biskupie, oglaszano wyroki i klgtwy. Przed glow-
mym portalem katedry w 1261 r. komisja papieska nalo-
Zvla klgtwe na ksigcia Bolestawa Rogatke, a w 1284 r.
prawdopodobnie z tegoZ miejsca biskup Tomasz I rzucil
klgiwe na Henryka IV Probusa [10].

2. Usytuowanie i opis portali

Biorge pod uwage usytuowanie portali gléwnych
w obiektach, jako gléwnych reprezentacyjnych wejéc do
prestizowych budynkdw, jakimi byly i sg koscioly,
a zwlaszcza katedry, moina wyrdini¢ dwa sposoby ich
umieszczania. W katedrach pw. $w. Jan Chrzciciela i pw.
sw. Marii Magdaleny oraz w kosciele pw. NMP na Piasku
portale gléwne znajduja sig w zachodniej, szczytowej $cia-
nie, na osi nawy gldwnej i prowadza bezposrednio do nigj.
Jest to chyba najbardziej tradycyjny i popularny sposdb

* Autorka jest doktorantka w Instytucie Historii Architektury, Sziuki
i Techniki na Wydziale Architekwry Politechniki Wroclawskiej.

wchodzenia do $wiatyni, nawet obecnie. Jednak portale
gléwne w kolegiacie Swigtokrzyskiej oraz w kosciele pw.
sw. Elzbiety umieszczono od potudnia, czyli nie na wprost
oltarza, ale z boku, na wprost nawy bocznej. Wynikalo to
zapewne z bardzo konkretnej i dosé specyficznej lokali-
zacji tych obiektow. W obu wypadkach bylo to spowodo-
wane zapewne wzgledami funkcjonalnymi, bowiem to
wiasnie od strony poludniowej znajduja sig wigksze pla-
ce, od strony zachodniej natomiast — waskie, malo repre-

VJa jestem bramg. Jezeli ktof wejdzie przeze Mnie, bedzie zbawiony
= wefdzie § wyjdzle, | znafdzie pasze [13, ) 10,9].
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Bye. 1. Kolegiata Swigtego Krzyza, portal poludniowy = stan istnigjacy Rye. 2. Katedra $w, Jana Chrecicicla, portal zachodni — stan istnigjacy
Fig. 1. Collegiate Church of the Holy Cross, south porial — existing state Fig. 2. Cathedral of St John the Baptist, west portal — existing state

Rye. 3. Kosciol éw. Marii Magdaleny, portal zachodni Rye. 4. Kosciol NMP na Piasku, portal zachodni
stan istnicjacy stan istnigjacy
Fig. 3. Church of 5t Mary Magdalen, west portal Fig. 4. Church of the Holy Virgin Mary on Piasek, west portal

exisling state — existing state
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Rye, 5. Koscidl éw, Elxbiety, portal potudniowy - stan istnigjgey

Fig. 5. Church of 5t Elizabeth, south portal - existing state

zentacyjne uliczki. Place te stanowily przedpole przed
gldwnym wejéciem, podobnie jak przed glownym porta-
lem katedry znajduje sig niewielki placyk stanowiacy
zamknigeie ul. Katedralnej.

Portal poludniowy kolegiaty $wigtokrzyskiej

Glowny portal (ok. 13302 prowadzacy do kolegiaty
Swigtego Krzyza (kosciol gomy) na Ostrowie Tumskim
we Wroclawiu jest umieszezony od strony poludniowe;
i prowadzi do kruchty poludniowe] w trzecim, srodkowym
przgsle korpusu nawowego (rye. 1, 6, 7).

Portal znajduje si¢ w licu sciany kruchty, opinaja go
pinakle. Poniewaz kruchta wypelnia catkowicie przestrzen
migdzy przyporami, portal jest umieszezony nigjako w licu
przypor. Stanowi przyklad portalu wegarowego o niezbyt
rozbudowanym profilu. Usytuowano go na poziomie po-

* Prayjmuje sig czas budowy korpusu nawowego na lata 1330-1350,
Edmund Matachowicz [12] nie podaje bezpoirednio daty budowy
portalu, uwaka jednak, 2e zostal on zapewne whudowany do kruchty
jednoczednie 2 wznoszeniem w tym okresie korpusu nawowego
i zapewne w tym samym czasie rdwnick kruchty, W Archirektnze go-
mvekief w Polfsce [1] podaje sig, #e vrupelnienie portalu nastapito
w 19249 r, jednak dotyveeylo to chyba jedynie detali reezhiarskich, gdyvi
w warunkach wroclawskich portal ten ma doié¢ wyrafinowang dekora-
cje, ksztalt profilu jest natomiast podobny do innych profili portali
w tym obickcie (np. portal z nawy pn do kruchty pn oraz portal
w kruchcie pn pod wiesn). Potwierdzeniem istnienia jus wezesnicj tego
portalu moke byé grafika Fryderyka Bogumita Endlera (1806 r),
na ktorej dosé wyrainic jest on widoceny, wraz ze swisajicym Zworni-
kiem, jak rownicd bocznymi pinaklami.

sadzki kruchty poludniowej kosciota gomego, na znacz-
nej wysokosei, ok. 4.5 m nad terenem; prowadzg do nie-
go strome schody. Biorac pod uwage, Ze historyczny po-
ziom terenu wzgledem kosciola byl nizszy od obecnego
o ok. 2 m [12, 5. 156], schody prowadzace do kruchty
musialy pokonywa¢ wysokosc ok. 6,5 m. Poziom posadz-
ki kodciola gérnego znajduje sig 60 cm powyiej poziomu
posadzki kruchty.

Portal jest w calodci wykonany z piaskowca, takie ze-
wnetrzna $ciang kruchty, zawierajgea portal, oblicowano
phytami piaskowcowymi. Profil portalu znajduje sig na
niskim, scigtym cokole. Po bokach umieszczono potkolu-
mienki. Proporcje portalu w dwietle wynosza 1 : 2.

Profil jest jednorodny na osciezach i archiwolcie, zto-
zony z elementdow wklestyeh i wypuklych o przekroju
kolistym. Wyrddniaja si¢ w nim trey wiazki® o gldwnych
profilach okraghych, srednicy od 2 do 3,5 cm oraz boczne
potkolumienki. Profile gléwne przy przejsciu w tuk archi-
wolty maja ozdobne glowiczki o motywach roslinnych.
Glowiczki na bocenych pétkolumienkach, na wysokodei
glowiczek profilu, sg wigksze ok. dwukrotnie od pozosta-
tych; kompozycyjnie podpieraja zewnetrzny profil archi-
wolty, zdobiony czolgankami w formie rozwinigtych lisci.

Ostrotukowa archiwoltg o tagodnym ostrotuku wypel-
niaja dwa ostrotuki wykonczone azurowym fryzem arkad-
kowym z trdjlisciem, przez co portal nabiera charakteru
dwudzielnego. Ostrotuki w osi portalu lacza sig zwisaja-
cym zwornikiem. W polu migdzy dwoma ostrotukami obec-
nie umieszezono herb, pole pod herbem jest wypelnione
blendami maswerkowymi. W osi portalu, w polu migdzy
archiwolta a wewnetrznymi ostrotukami znajduje sig tak-
ze wspornik na rzezbe, dekorowany ornamentem liscia-
stym (por. ryc. 16).

Archiwolta byla prawdopodobnie zwieniczona kwiato-
nem, po ktérym pozostala jedynie podstawa. Po bokach
archiwolty zachowaly sig podstawy pod dwie rzezby oraz
rzezbione baldachimy nad nimi. Kompozycji dopelniajg
preypory w naroZnikach kruchty, zwienczone pinaklami.

Portal zachodni katedry pw. $w. Jana Chrzeiciela

Majbogatszy i chyba najbardziej skomplikowany jest
portal zachodni (ok. 1320 r. lub IT éwieré XIV w.)* w kate-
drze sw. Jana Chrzeiciela (rys. 2, 8, 9). Prowadzi z kruch-
ty zachodniej do nawy gléwnej katedry. Bogato zdobiona
detalem rzezbiarskim kruchta (wybudowana nieco pdénicj
ni¥ sam portal), poprzedza go, optycznie powigksza i za-

FWiazke profili, w rozumicniu autorki, stanowi kilka profili pio-
nowych, zgrupowanych berpodrednio przy sobie. Profile te stanowis
calodé kompozyeying, wyraznie wyodrgbniajaca sig z calego preekroju
odcieda, najcredciej za pomoca oddzielenia go od innych wigzek za
pomocs, wklgski o przekroju kolistym, ale znacenie wigkszym wymia-
rze w stosunku do elementow nalekaeych do wiazki. Charakierystycie-
ny jest tek wigkszy — glowny profil, po ktdrego bokach znajdujg sig
snacenie mnigjsze w prackroju ksetalty,

#Trudno ustali¢ dokladny czas powstania portalu zachodniego.
Zasada bylo whudowywanie wszelkich detali kamieniarskich jedno-
czesnie 2 budows murdw. Mozna przypuszczad, de podobnie bylo
1w tym wypadku - odcieire whudowywano jednoczesnie z budowsg dol-
nych partii murdw korpusu nawowego oraz wiek zachodnich (budowa
korpusu nawowego posuwata sig od strony zachodniej w kierunku ist-
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Rye. 6. Kolegiata $wigtego Krzyia, portal poludniowy - inwentaryzacja
Fig. 6. Collegiate Church of the Holy Cross, south portal - inventory
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Rye. 7. Kolegiata $wigtego Krzy#a, portal poludniowy
— preekrd preez ofciehe
Fig. 7. Collegiate Church of the Holy Cross, south portal
= section through the jambs

znacza strefg wejsciowa. Jednak sam portal zostaje ukryty
w kruchcie, ktora go przytlacza i czyni prawie niewidocz-
nym z zewngirz — zauwaza sig go dopiero po wejsiciu do
kruchty, lecz z powodu jego duzych rozmiardw nie spo-
sob z tak bliska objaé¢ wzrokiem w calosci. Nasuwa sig
pytanie, czy podczas budowy kruchty nie znieksztalcono
gamej cz¢dei portalu. Jak wynika 2 pordwnania z innymi
portalami, réwniez pole ponad portalem bylo dekorowane
i stanowilo czeié kompozyeyjng caloscei. Nie jest wyklu-
czone, ze i w tym wypadku pierwotnie dekoracja rzezbiar-
ska i architektoniczna miala swojg kontynuacjg powyiej
tuku archiwolty.

Portal — podobnie jak wigkszo4¢ detali kamieniarskich
w katedrze —jest wykonany z cioséw piaskowea i miesci
sig w licu Sciany zachodniej kosciola, réwniek kamiennej
w tej czgsci. Proporcje portalu w dwietle wynoszg ok. 1 : 2,5.

Profil wychodzi z cokotu $cigtego w dwach plaszczy-
znach (43° i 57° w stosunku do lica $ciany). Dzigki sto-
sunkowo duzemu rozglifieniu odciezy, mozliwe bylo jego
silne rozbudowanie, Moina wyrdinié pieé glownych wia-
zek profili, ktore mozna by wpisa¢ w uskoki. Najbardziej
wysunigte profile sq styczne do krawedzi cokotu,

Trzy wiazki profili sa prawie symetryczne wzglgdem
swojej osi, dwie pozostale skrajne takiej symetrii nie wy-
kazuja, ale bogatsze profilowanie wystgpuje od strony
wchodzacego przez portal. Osie wiazek w przekroju sa
prostopadle do krawedzi cokolu, z wyjatkiem skrajnej
wiazki przy wegarze; jej o jest skrecona nieco bardziej

nigjacego jui prezbiterium). Opicrajac sig na mato dokladnych wzmian-
kach z przebiegu tych prac mozna wywnioskowaé, ke pierwsze
zachodnie wejicie do katedry powstalo ok, roku 1313 [6]. Prof. Mala-
chowicz datuje jednak ten portal na poloweg X1V w. [10]. Na podstawie
badania rzeib kamiennych lwéw pochodezaeyech z pocz. XIV w.,
a wmurowanych po bokach portalu dopiero w XV w. podezas budowy
kruchty udowadnia, #e portal wzmiankowany w Zrodlach zostal
powthmie praemurowany.

pod katem 75° do krawedzi cokolu. Na osi wigzek profili
znajduja sig na przemian: walek z noskiem i walek, z wy-
jatkiem wigzki $rodkowej, ktdra ma na osi profil wie-
loboczny z lekko whkleslymi fciankami. Wiazki profili
sq rozdzielone znaczniejszych rozmiardw wklgskami,
aw pierwszym od zewnatrz dodatkowo umieszezono po-
stumenty i baldachimy na rzezby figuralne — pigé miejsc
na stojace rzezby w pionie z kazdej strony portalu (rzezb
brak). Podobnie po bokach portalu zachowaly sig po dwie
osie wspornikéw i baldachimdw na rzezbione figury.
W sumie sam portal mialo dekorowaé 18 rzezb figural-
nych. Luk archiwolty ostry, lekko obnizony — Srodek luku
znajduje sig w !/, szeroko$ci przeswitu portalu — w obrgbie
profilu jest dekorowany wicia winng w pierwszym, zewng-
trznym profilu wklestym. W miegjscu tympanonu znaj-
duje sig drewniana plaskorzeiba z pdZniejszego okresu
{barok).

Portal zachodni kodciola sw. Marii Magdaleny

Portal umieszezony w zachodniej Scianie katedry (ok.
1330)% [1] prowadzi do nawy gléwnej. Wykonany jest
z piaskowca, miesci sig w licu $ciany, przed nig wystaja
jedynie nicktore detale rzezbiarskie (rys. 3, 10, 11).

Portal charakteryzuje si¢ znacznej wysokosci cokolem,
delikatnie redukowanym w polowie wysokoéci, Scigtym
w kilku ptaszczyznach. Profile nie wychodzg prosto z par-
tii cokolowej, lecz kazda z pigciu wigzek ma jakby swaj
wlasny cokolik w formie wysmuktego graniastostupa
o 8-12 $cianach. Wyjatek stanowi érodkowa wigzka usta-
wiona na graniastoshupie o podstawie kwadratu. Grania-
stoshup ten stoi przekatniowo do krawedzi cokolu. Kazdy
z tych graniastoshupdw jest w polowie wysokoéei reduko-
wany, a Sciany wyzZszej partii sa wkleste.

Wiazki profili sq symetryczne, kazda z nich jest inna,
a glowne profile kazdej z wigzek to w kolejnodci: walek,
walek z noskiem, forma wieloboczna o wklgstych scia-
nach, walek z noskiem, watek, Kompozycje profilu mo:-
na uznaé za prawie symetryczng — jesli chodzi o rodzaje
uzytych ksztaltdw, jednak wigzki znajdujace si¢ bardziej
w glebi portalu maja mniejsze przekroje. Osie wiazek sa
skierowane pod katem 45° w stosunku do lica Sciany.

Przejécie ofciezy w archiwoltg jest zaznaczone glo-
wiczkami wieficzacymi wszystkie gléwne profile wia-
zek. Archiwoltg opisano na trojkacie zblizonym do rowno-
boeznego.

Po bokach archiwolty umieszczono rzezby Swigtych
(Jana i Marii Magdaleny) na postumentach i pod balda-
chimami (po jednej z obu stron).

Kompozycji dopelnia profil, ktory otacza pole portalu,
tworzac rameg kompozycyjna i przerywajac zgrabnie gzyms
koéciola. Portal nie ma wimpergi, wigc gzyms jest pod-

*Tadeusz Broniewski i Tadeusz Kozaczewski [2] datujg budowg
koéciola dopiero na lata 1342-=1362, ze wzgledu na brak zachowanych
dokumentdw z 1. pol. XIV w. Z roku 1342 zachowal sig¢ dokument
ustanowienia odpustu w parafii na rzecz budowy kodciota, Mie wyklu-
cza to jednak modliwodei, e budowa trwata juk wezesniej. Sam zad
portal, poniewak znajduje sig w dolnej czgdci murdw, powstal zapewne
na pocEatku okresu budowy, a wige prawdopodobnie w latach 30, lub
najpdénicj 40, XIV w.
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Rye. 8. Katedra $w. Jana Chrzeiciela, portal zachodni — inwentaryzacja
Fig. 8. Cathedral of 5t John the Baptist, west portal - inventory
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Rye. 9, Katedra 4w, Jana Chrzciciela, portal zachodni
= preckrdj preez obcieke

Fig. 9. Cathedral of St John the Baptist, west portal
— section through the jambs

wyzszony tylko do wysckoscei szezytu archiwolty, pozo-
stawiajge jedynie niewielkie trdjkatne pola po bokach.
S one dekorowane czterolisémi, w ktdrych srodku umiesz-
czono plaskorzezbione glowy.

Zamknigcie portalu w tak ciasng rame (tylko do szczy-
tu archiwolty) sprawia, e portal wydaje sig zduszony, nie-
dokonczony. Nasuwa sig przypuszczenie, Ze pierwotnie
dekoracja siggata wyZej, by¢ moze, baldachimy nad figu-
rami $wietych zwienczone byly pinaklami. W wyniku prze-
buddw strefy wejiciowej, zwlaszeza widrmego preekrycia
wejscia sklepieniem rozpigtym migdzy przyporami, szczyt
portalu mogt zostad znieksztalcony,

Portal zachedni kesciola
Najswigtszej Marii Panny na Piasku

Portal zachodni gléwny (ok. 1334), [za: 1, 5. 271] jest
usytuowany na glownej osi kosciola i prowadzi do nawy
glownej (ryc. 4, 12, 14). Cokdl portalu jest réwny partii
cokolowej calego kosciola. Portal znacznie przekracza
wysokosé gzymsow, ktorymi jest podzielona elewacja za-
chodnia: pierwszy z gzymsow ulega zalamaniu i otacza
cala plycing portalu tworzac rame, kolejny gzyms tylko
dochodzi do plyciny i ulega przerwaniu.

Portal w calogci wykonano z ciosow piaskowca, jest
rownie zakomponowany na piaskowcowej plycinie, kto-
ra powigksza optycznie caly portal sprawiajge, #e zajmuje
blisko !/, wysokoéci elewacji. Miedci sig w licu iciany,
jedynie detale rzezbiarskie oraz fragment cokolu portalu
i boczne pétkolumienki o Srednicy 7,5 cm, podtrzymujace
wsporniki na rzeiby, sa wysunigte przed lico.

Partia cokolowa portalu sklada sie z trzech uskokow
lekko sfazowanych, ktore na wysokosci cokolu elewacji
ulegaja zmniejszeniu poprzez ukodne Scigeie, by w dal-
szej czgscl ulec rozdrobnieniu na szereg wigzek o profi-

lach okraglych wklgslych i wypuklych oraz o ksztaltach
gruszkowych i wielobocznych o fciankach wklgstych.
Oicieze jest jednolite na calej wysokosci portalu, a profi-
le gladko przechodza w luk archiwolty, by spotkac sig
w kluczu.

W przekroju poziomym wyrdzniajg sig cztery wiazki
oparte na prostokatnych uskokach prawie rownej wielko-
4ci (19 = 19 cm) o przekroju zblizonym do kwadratu.

Kaida z wiazek ma inne profilowanie, jednak dla kaz-
dej charakterystyczny jest grubszy (& ok. 6 cm) profil na
naroiniku wypuklym (kolejno: watek, forma wieloboczna
o wklestych écianach, watek z noskiem, walek). Migdzy
uskokami znajduja sie wklgski znacznie wigkszych roz-
miardw (& ok. 10 cm). Pozostale profile s znacznie drob-
nigjsze (2 — 0,5-4 cm). Przy drewiach wyra#nie jest za-
znaczony wegar. Osie wigzek w przekroju sq skierowane
pod katem 45°, jedynie of profilu prey wegarze jest skie-
rowana pod katem ok. 60° do lica elewacji. Profilowanie
wegara zostalo wtornie skute do wysokodcei archiwolty
(na ktdrej jest wyraZnie widoczne), a nizej wstawiono pol-
koliste zamkniecie otworu drzwiowego, ktdre w duzej
mierze znicksztalca pierwotny wyglad portalu.

Archiwolta ostrolukowa, o wyrainej strzalce, nie jest
wypelniona tympanonem. Nad nig znajduje sig trojkat wim-
pergi ozdobiony dekoracja czolgankows w formie rozwi-
nigtych lisci, zwieficzony niewielkim kwiatonem. Pole
wimpergi wypelniaja blendy maswerkowe w formie trdj-
i czterolisci.

Réwniez plycing, w ktora wkomponowany jest portal,
wypelnia pigé blend maswerkowych w ksztalcie wysokich,
ostrolukowych okien zwienczonych tréjlisciem. W skraj-
nych polach zachowaly si¢ dwa wspomniki na rzezby figu-
ralne oraz rzeZbione baldachimy zwieficzone wysokimi
sterczynami,

Paortal poludniowy kosciola sw. Elibiety

Portal gléwny koéciola $w. Elzbiety (ok. 1340) umiesz-
czono od strony poludniowej (rye. 5, 13, 15). Co ciekawe,
nie znajduje sig on w okolicach polowy elewacji korpusu
nawowego, jak w wigkszosci wypadkdw (portale poinoc-
ny i poludniowy w katedrze, portal poludniowy w kole-
giacie $wigtokrzyskiej czy portal polnocny w kosciele NMP
na Piasku), lecz pod wieza zachodnia. Przyczyng takiego
rozwiazania bylo prawdopodobnie usytuowanie; od za-
chodu koscidt stoi przy waskiej uliczce, co spowodowato
zasigpienie portalu zachodniego wejéciem prowadzacym
wprawdzie do zachodniej czesci kosciola, ale od strony
placu na poludniu, Portal prowadzi do kruchty znajdujg-
cej sig w przyziemiu wiezy.

Nie tylko usytuowanie portalu jest wyjatkowe, Takie
jego kompozycja odbiega od dotychczas omdwionych.

EW Architekiurze gotyekie/ w Polsce [1] podano, 2e mury obwo-
dowe powstaly znacznic wezesniej (1309-1318), natomiast portal znaj-
duje sig w wiedky, kibrej budowe rozpoczgto dopiero ok, 1340 r. Nasu-
wa sig wige pytanie, gdzie znajdowalo sie wejicie do kofciola przed
dobudowaniem wieiy z obecnym portalem. Byé mode, znajdowalo sig
ono w migjscu obecnie istnigjacego barokowego portalu do nawy potu-
dniowej.
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Rye. 10. Koscidl w. Marii Magdaleny, portal zachodni — inwentaryzacja
Fig. 10. Church of St Mary Magdalen, west portal - inventory
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Bye. 11. Kodciol Sw. Marii Magdaleny, portal zachodni
= preekrdj przez ofcieke
Fig. 11. Church of 5t Mary Magdalen, west portal
= section through the jambs

Zwraca uwagg znaczna wysokoSé portalu w stosunku do
szerokosci (3,5 1 | w dwietle ofciezy).

Mimo duzej grubosei muru, wynikajacej z konstrukgji
pod wieze, profil jest stosunkowo waski, scigty pod du-
zym katem, ok. 60° w stosunku do lica Sciany, przez co
w elewacji wydaje sig dosé stabo rozbudowany,

Profil osciezy wykazuje duze zréznicowanie formal-
ne: skladajq sig nan walki, walki z noskiem oraz profile
wieloboczne o wklestych sciankach. Jednoczeénie nie-
mal wszystkie profile, zardwno wklgsle, jak i wypukle,
majg bardzo zblizone do siebie wymiary, wynoszace
w przekroju od 5 do 7 cm Srednicy, co w ogdlnym zary-
sie sprawia wrazenie monotonii. Uzupeinione s one ma-
tymi profilami, nieprzekraczajacymi 2,5 cm Srednicy.
Wigzki profili wlasciwie ograniczajg sig do profilu gtow-
nego oraz jednego lub dwéch drobnych profili po bo-
kach. Nie wykazuja przy tym Zadnej symetrii ani osio-
wosci.

Dodatkowo — patrzge na przekrdj profilu ofcieda — wi-
dac, ze profile glowne wigzek majq dodatkowy drobny
profil od strony osoby wchodzacej przez portal do koécio-
ta, natomiast od drugiej strony watek od razu przechodzi
we wklgske. Takie drobne profile po obu stronach majy
jedynie dwie wigzki — te, ktdrych osie sg bardziej skre-
cone w kierunku wchodzqcego, by mozna je bylo zau-
wazyc.

Portal po obu stronach ujmujg pinakle 5-kondygnacyj-
ne, wysunigte przed lico $ciany, rozdzielone gzymsami,
Kaidg z kondygnacji wypetniaja ostrolukowe blendy ma-
swerkowe zwieficzone tréjlisciem. W blendach 3. kondy-
gnacji umieszczono rzezbione glowy postaci wygladaja-
cych zza muru z blankami: od przodu po dwie glowy, od

Rye. 12, Kodciol NMP na Piasku, portal zachodni
— preckrdj preez ofcicie
Fig. 12. Church of the Holy Virgin Mary on Piasck, west portal
— section through the jambs

Rye. 13, Kodcidt £w. Elibiety, portal poludniowy
— preekndj preez ofciede
Fig. 13. Church of 5t Elizabeth, south portal
— section through the jambs

wnetrza portalu — po jednej. Pinakle zwienczono sterczy-
nami z czolgankami w formie rozwijajacych sig lisci.

Podobne ezolganki, tylko nieco wicksze, zdobig troj-
kat wimpergi — wyciagnigty ku gorze i dodatkowo pod-
kreslajacy wysmuklosé portalu, Wngtrze wimpergi wypel-
niono dekoracja maswerkowsg z czteroliSciem w centrum
i trojlisciami w narozach. Srodek czteroliscia dekoruje pla-
skorzezbiony kwiat. Na szczycie wimpergi, jako jej zwief-
czenie, umieszczono rzezbg Swigtego pod baldachimem
w ksztaleie oflego teku,

3. Porownanie portali

Zestawienie poszezegblnych portali zarbwno rysun-
kowe, jak i liczbowe (tabela) ulatwi poréwnanie poszcze-
golnych budowli.

Mimo powstania w zblizonym czasie (1320-1340) kaz-
dy z przedstawionych portali jest inny, maja jednak wiele

cech wspdlnych, wystgpujacych we wszystkich lub w kilku
z nich (ryc. 16).

W kolegiacie swigtokrzyskiej i w kodeiele sw. Elzbiety
ghowne wejscia prowadza do krucht i przez nie dalej, do wne-
trza kosciola, w pozostalych wchodzi si¢ wprost do nawy
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Rye. 14. Kodcigt NMP na Piasku, portal zachodni — inwentaryzacja
Fig. 14, Church of the Holy Virgin Mary on Piasek, west portal — inventory
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Rye. 15. Kodcidl dw. Elibiety, portal poludniowy — inwentaryzacja
Fig. 15. Church of St Elizabeth, south portal = inventory
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R

Kolegiata Swiglcpo Kreyla — portal poludnicay Katedra dw, Jana Chreciciela - portal zackeodni Koodoid dw, Marii Magdaleny = portal zachodmi

it

@ 50 100 200 300 em

Kistodra NMP pa Pissku - poreal zachodni

Rye. 16, Zestawienie X1V-wiecznych portali gléwnych w koéciolach wroclawskich po rekonstrukeji detali rzetbiarskich
Fig. 16. Comparison of 14® century main portals in Wroclaw churches — after reconstruction of sculpture details
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glownej, portal jest usytuowany wiedy w licu Sciany, jedynie
dekoracja rzezbiarska jest wysunigta przed lico elewacji.

Trzy portale sq usytuowane bezposrednio w elewacji
— bez krucht. Ich znaczna wysokoéé powoduje przerwa-
nie gzymsu kodciola. W portalach koScioléw pw. NMP
na Piasku i $w. Marii Magdaleny gzymsy sq wlaczone bez-
poérednio do kompozycji portalu, stanowiac jego ramg
w elewacji. Pole powstalej plyciny jest wowczas wypel-
nione blendami maswerkowymi. W koéciele pw. $w. El2-
biety gzyms wprawdzie zalamuje sig omijajac portal,
jednak w znacznej od niego odleglosei i nie stanowi z por-
talem kompozycyjnej catodci.

Kruchta i portal w kociele Swigtego Krzyza sa weis-
niete migdzy przypory kosciola. Majg one przede wszyst-
kim znaczenie konstrukeyjne, zostaly jednak wykorzystane
w kompozycji portalu. Ich dekoracja jest dos¢ skromna;
ogranicza si¢ do zwieficzenia pinaklami z Zabkami i kwia-
tonami (niezachowane). Podobng rolg kompozycji spel-
niaja boczne pinakle ujmujace portal w kosciele $w. El2-
biety, wysunigte przed sciang. Nie pelnig one jednak
#adnej konstrukeyjnej funkeji, stanowig dekoracjg porta-
lu. Zgodnie z tym zaloZzeniem maja znacznie bogatsza de-
koracje rzezbiarska i architektoniczng w formie blend ma-
swerkowych i rzeZbionych gléw oraz pinakli z zabkami
i kwiatonami (réwniez niezachowane).

Charakterystycznym elementem portalu jest zwiericze-
nie go wimperga. Z tego typu dekoracjg mamy do czynienia
w koéciele NMP na Piasku oraz w kosciele $w. Elzbiety.
Pole wimpergi jest wypelniane blendami maswerkowymi,
a z zewnatrz zdobia je czolganki. Nie jest wykluczone, Ze
wimperga istniala takze w portalu katedralnym, a moze
rdwniez w portalu kosciola $w. Marii Magdaleny. W kole-
giacie dwigtokrzyskiej nie ma wimpergi — by¢ moie zre-
zygnowano z niej na skutek ograniczonego miegjsca powy-
zej portalu,

Omawiane portale maja dod¢ bogata dekoracjg zardw-
no rzezbiarska, jak i architektoniczng. Sa to przede wszyst-
kim rzeiby figuralne, umieszezane pod baldachimami na
rzezbionych wspomnikach lub postumentach, plaskorzes-
by, kwiatony, czolganki oraz z dekoracji architektonicz-
nej: blendy maswerkowe wypelniajace wigksze plaskie
pola, pinakle, sterczyny, gzymsy.

Portal katedry wyrdinia si¢ bogactwem rzeZb (obec-
nie nieistnigjacych), ktdre umieszczano symetrycznie po
bokach portalu, a takze w ramach samego profilu. Mialo
ich by¢ az 18. Kazda z rzeZb ma wiasny postument i bal-
dachim, bogato zdobione motywami rolinnymi i zwie-
rzegeymi (Iwie glowy na dwdch dolnych wspornikach),
a tak#e dekoracje architektoniczna (drobniutkie blendy
maswerkowe, sterczyny).

Rzezby zachowaly sig jedynie w portalu kosciolow
pw. §w. Elzbiety i $w. Marii Magdaleny, w pozostalych znaj-
duja sig przygotowane na nie miejsca, w postaci specjalnych
postumentdw i wspomikdw. Z wyjatkiem portalu katedralne-
g0, s3 one umieszczane na wysokoéci archiwolty lub wyzej,
po bokach (portal w koéciele NMP na Piasku oraz $w. Marii
Magdaleny) lub na osi portalu (portal kodciota Sw. Elzbiety).
W portalu $wigtokrzyskim wystgpuja oba rodzaje.

Pojawiaja sie takZe plaskorzezby — dwie glowy w blen-
dach maswerkowych w portalu kodciola §w. Marii Magda-

leny oraz w pinaklach przy portalu kosciola dw. Elzbiety —
po dwie z przodu i po jednej od wewnatrz portalu.

Uksztaltowanie ofciezy, archiwolty i obramief w poszcze-
golnych $wigtyniach sg znacznie zrdznicowane, np.

A. Cokoly:

- niski: w portalu $wietokrzyskim (70 em) i w portalu
$w. Elzbiety (95 cm),

— wysoki: 114-180 cm (w koéciele $w. Marii Magda-
leny),

— uskokowy (portal NMP na Piasku),

—cokoty gladkie, zalamane w kilku plaszezyznach stycez-
nie do najbardziej wysunigtych profili (wieloboczne).

Cokoly (z wyjatkiem tego, ktory sig znajduje w kosciele
$w. Elbiety) sq redukowane przez poziome gzymsiki, ktore
dzielg je na dwie czgsei (kondygnacije).

B. Ofcieza:

— zakonczone glowiczkami (koscioly — Swigtego Krzyia
1 Sw. Marii Magdaleny),

— przechodzace plynnie w archiwoltg (pozostale).

C. Kat ustawienia ofcieZy:

— 35° (w znacznej czesci profilu portalu Swigtokrzy-
skiego) — optyczne powigkszenie profilu,

— 63° (na znacznej czesci profilu portalu kosciola
$w. Elzbiety) — optycznie wysmukla profil,

- ok. 45° (pozostale) — z wysunigtym profilem $rod-
kowym.

D. Archiwolta:

— ostrolukowa, oparta na trdjkaeie zblizonym do row-
nobocznego lub nieco obniZonym,

— wyjatek stanowi archiwolta w portalu $wigtokrzyskim
—lagodny ostroluk; zastosowany dwudziat za pomocg zwor-
nika zwisajacego; ostrotuki wypehiajace archiwoltg ostre.

E. Budowa geometryczna portalu:

Zwyjatkiem portalu $wigtokrzyskiego (558 cm) wszyst-
kie inne majg zblizong wysokoi¢ w Swietle (666 cm
=779 em) — jednak proporcje migdzy szerokoscia otworu
wejéciowego a wysokodciq wynosza od 2: 5do 2: 7.
W wyniku tego zréinicowania wydaje sig, Ze wyjatkowo
smukly portal kosciola pw. $w. Elzbiety jest najwyZszy,
w rzeczywistodci za$ przewyzsza przysadzisty portal
katedralny jedynie o ok. 50 cm, co przy calej wysokosci
wynoszacej w Swietle ok. 700 cm nie jest duza réZnica.

Duzo wigksza rdznorodnosé mozna zaobserwowad
w uksztaltowaniu profili omawianych portali.

W kolegiacie Swigtego Krzyza znajduje sig portal we-
garowy profilowany. W portalu Swigtokrzyskim wiazki sa
znacznie mniej rozbudowane. Zapewne jest to spowodo-
wane niewielkim rozmiarem oécieza portalu weisnigtego
micdzy przypory. Dwie wigzki ograniczaja sie wladciwie
do gléwnego profilu na osi oraz po jednym drobnym pro-
filu przejéciowym po obu stronach.

W kosciele NMP na Piasku profil nawigzuje do porta-
lu uskokowego; cokd! to trzy regularne uskoki, z kazdego
uskoku wychodzi jedna wiazka profili. W portalu kate-
dralnym cokoél jest Sciety w kilku plaszezyznach, ale wigzki
profili mozna by jeszcze wpisaé wuskoki, choé juz nie tak
regularne.

Portale o rozchylonych oéciezach, profilowane znaj-
duja sig w katedrze, kosciele dw. Marii Magdaleny, ko-
Sciele $w. Elzbiety.
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Przekrdj poziomy oéciezy moze zawieraé wiazki:

A, Symetryezne o zhlizonych wielkosciach przekroju.
W kosciele pw. NMP na Piasku wiazki profili sg syme-
tryczne., Kazda z nich jest wprawdzie inna, lecz wielkosci
odpowiednich profili sg bardzo zblizone.

B. Symetryczne o profilach zmniejszajacych sig
w kierunku wngtrza portalu (drobniejsze wiazki bardziej
w glebi portalu — iluzja perspektywiczna)’. W katedrze
éw. Jana Chrzciciela wigzki nadal zachowuja symetrig
w przekroju i daja sig latwo wyrdznié z calosci, maja bo-
wiem charakterystyczna budowe. Na osi znajduje sig pro-
fil o wigkszym przekroju od pozostatych, po obu jego stro-
nach szereg wyrainie drobniejszych profili, kazda wiagzke
oddziela profil wklgsty o znacznych rozmiarach, niekiedy
wielkosci calej wiazki. Wyraznie moZna zauwazyé,
#e wiazki zmnigjszajg sig do wngtrza portalu, a ostatnia
przed wegarem jest juz zupelnie skromna. Wraz z wiazka-

" Byé mode, zabieg zmnigjszania wigzek w kierunku wngtrza por-
talu miat na celu wylworzenie jeszeze wigkszej glgbi — tak jak np.
w korytarzu kolumnowym dalsze kolumny postrzega sig jako mnigj-
sze, Prawdopodobnie tg samg funkejg ma petnié Scigeie cokolu w dwich
plaszezyznach tak, Ze jest on nicco wypukly i to, co bliske — widzimy
w mnigjszym skracie, a to, co dalej — w wigkszym.

mi zmniejszajq si¢ rowniez profile wklgsle migdzy wigz-
kami, Jednak najbogatsza formalnie jest wigzka $rodko-
wa, zloZzona z szeregu drobniutkich profili po bokach pro-
filu glownego.

Podobnie zmniejszajace sie wiazki widaé wyrainie
w portalu katedry pw. §w. Marii Magdaleny. Profile glow-
ne na osi wiazek majg od 7 cm Srednicy przekroju w wiaz-
kach skrajnych do 3,5 cm w wigzkach wewnatrz portalu.
Tu réwniez najbardziej urozmaicona formalnie jest wiaz-
ka érodkowa. Dla wyrdZnienia poszczegolnych wiazek
w portalu zastosowano dodatkowo postumenciki stojace
na cokole, w formie wielobocznych graniastostupdw,
oddzielne dla poszezegdlnych wigzek, Dzigki temu w prze-
kroju wyraznie sig odréEniaja.

C. Niesymetryezne, drobniej rozezlonkowane od stro-
ny zewngtrznej. W portalu koiciola pw. $w. Elibiety
poszczegdlne wiazki trudno wyodrgbnié, ze wzglgdu na
ujednolicenie rozmiaréw wszystkich profili = zarbwno
wklgstych, jak i wypuklych oraz catkowity brak symetrii.
Mozna wiec zaryzykowaé stwierdzenie, Zze w pbiniejszych
portalach symetryczne wiazki zanikaja, powstaje natomiast
szereg podobnych profili o polach przekroju zbliZonej
wielkosei.

4. Podsumowanie

Omdéwione portale nie byly z pewnoéeig jedynymi we
Wroclawiu, Niestety, pozostate nie zachowatly sig do na-
szych czasow w wyniku licznych przebudéw i emiennych
loséw wroclawskich budowli gotyckich. Za przykiad
moze stuzyé choéby wstawienie barokowego portalu
w kosciele pw. $w. Wincentego w miejsce oryginalnego
gotyckiego, czy dobudowa barokowej kruchty do koscio-
fa Bozego Ciala (obecna, jeszecze pdiniejsza, kruchta
neogotycka).

Gotyckie portale glowne w kodciotach wroclawskich to
znakomity przyklad réznorodnodei sztuki kamieniarskiej
w XIV w. Artystom udato sig stworzy¢ dziela niepowtarzal-
ne, choé bazujgee na tych samych elementach architektonicz-
nych i dekoracyjnych oraz o podobnej budowie geometrycz-
nej. Znamienne jednak, ze w kontekscie calej budowli
nie wydaja si¢ obecnie aZ tak wspaniale; mimo licznej deko-
racji czesto pozostajg niezauwazane przez przechodnidw.
Moze to byé wina waskich uliczek przed frontem koécio-
la lub zaniedbania®.

Dzicki skali wielokrotnie przekraczajacej werost czlowie-
ka portale musialy przytlaczaé swa wielkodeia. Wykonane

#Wigkszodé portali dredniowiecznych jeszeze do tej pory nie zo-
stata odrestaurowana, kamien pokrywa gruba warstwa patyny i brudu,
wiele elementéw kamiennych — zwlaszeza w dolnych partiach portalu
- jest poobijana i poobtlukiwana,

Ryciny i opracowanie inwentaryzacji = autorki.

z jasnego piaskowca kontrastowaly z czerwienig cegiet,
z ktorych byla wykonana cala elewacja, przez co wyraZnie
wskazywaly wejicie glowne. Nie jest wykluczone, Ze byly
kolorowo malowane, na co jednak nie ma pewnych dowo-
dow. Mozna ten wniosek wysnué jedynie na podstawie
badan, ktdre wykazaly, e malowana byla dekoracja rzeé-
biarska wewnatrz kodciolow, np. w kosciele NajSwigtszej
Marii Panny na Piasku. TakZe na bocznym pélnocnym
portalu tego kosciota mozna si¢ dopatrzy¢ Sladéw malo-
wania. To jednak temat do oddzielnych badan.

Takie dekoracja rzezbiarska wyrdzniala portale w ele-
wacji — nie mialy jej przecie ani okna, ani inne elementy.
Portal katedry mial — przynajmniej w planach — wybitnie
bogata dekoracjg rzezbiarska i architektoniczna, ktdra
w pozostalych przedstawionych swiatyniach jest nieco
bardziej skromna, ale w kazdym przykladzie widaé
wyraznie dbalosé o kompozycjg i detal, chocby najskrom-
nigjszy.

Daleko im wprawdzie do $wietnodei portali, ktore
mozna podziwiaé w katedrach francuskich czy niemiec-
kich. Nie brak im jednak zardwno plastycznosci, jak
i glebi — glgbokim profilom weinajacym sig w grube mury,
pinaklom, rzezbom — takZze w odciezach, blendom mas-
werkowym, wimpergom, Wszystko to sprawia, Ze portale
te stanowig znakomite dziela sztuki i moga $wiadezyc
o $wietnosci obicktdw, ktdre dekoruja,

Drawings and inventory by the author
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14" century main portals in Wroclaw churches

Wreclaw, one of the first bishoprics in Poland and a large town,
since centuries past has numerous churches distinguished by their size
and decoration. They originated through the ages and their greatest
development took place in the Middle Ages. The aim of this paper is o
present main portals, surviving to the present, leading into the largest
Wroclaw churches from the 14 century as those which are distinguished
in form and size.

Portals of the following edifices have been presented — the Wroctaw
Cathedral of 5t John the Baptist, the Collegiate Church of the Holy
Cross, the Church of the Holy Virgin Mary on Piasek (on the Sand),
and the Church of 5t Mary Magdalen. These are monumental build-
ings, representative and admired to the present day, although their por-
tals remain unnoticed.

The main portals are not only elements decorating these magnifi-
cent buildings but they also perform an important function — the main
entrance into the sacred space. A great deal of attention and effort was
devoted to them during their construction, Often, also after the con-
struction of the whole building was finished they were developed or
extended by a vestibule. They stressed the prestige of the sanctuary
and position of the clergy in the social status.

The main Gothic portals in Wroclaw churches constitute a mag-
nificent example of diversity in the art of 14 century stone-masonry.

The artists created unique works of art, although they were based on
the same architectonic and decorative elements and a similar geomet-
ric form. However, it is characteristic that in the context of the whole
edifice at present they do net seem so magnificent and often remain
unnoticed by passers-by notwithstanding numerous omamentation. This
may result from the narowness of streets before the church front or the
lack of renovation. Due to their scale many times exceeding the scale of
man they must have seemed overwhelming. Created of light sandstone
they contrasted with the red colour of bricks of which the whole elevation
was constructed — in this way the main entrance was clearly visible. It is
probable that the main entrances were painted in colours, Also the portals
were distinguished through sculptured decoration while the windows lacked
sculptures and other elements. The cathedral portal = in plans at least —
had a very rich sculptural and architectonic decoration which in the other
examples presented was slightly less conspicuous, however in each ex-
ample it is possible to perceive a clear regard for composition and detail,
even the most modest. OF course their splendour far from being as sump-
tuous as that of the French and German cathedral portals, but they do not
lack plasticity and depth — deep mouldings cleaving into the thick walls,
pinnacles, sculptures — also in the jambs, tracery blinds, canopies. All this
allows them to become magnificent works of art and they may testify to
the splendour of the objects which they decorate,
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Wroctawskie wille Carla Schmidta

Carl Schmidt byl jednym z nielicznych dziewigtnasto-
wiecznych wroclawskich architektdéw wymienianych
w przedwojennych opracowaniach historii architektury
[14, 5. 266] i leksykonach artystow [17, 5. 157]. Schmidt byl
twireg wszechstronnym, projektowal bowiem i realizowal
budowle publiczne, mieszkalne, przemyslowe, wystawowe,
chetnie aranzowal wngtrza, nie stronit takze od projektowa-
nia mnigjszych form — wyrobdw rzemiosla artystycznego,
anawet wzorow dyplomow i pism. Byl przy tym architektem
modnym, czgsto nasladowanym i uwazanym za tworcg,
ktbry prowadzil pionierskq dzialalnodé na rzecz artysiyez-
nego rozkwitu slgskiego budowniciwa [2, s. 203].

Podobnie jak wielu dziewigtnastowiecznych architek-
tow, Schmidt zdoby! najpierw wyksztalcenie rzemieslni-
cze (ukonczyl Szkolg Rzemiost Budowlanych w Holz-
minden), a nastgpnie kontynuowal nauke w berlinskiej
Akademii Budownictwa, gdzie w roku 1863 otrzymat ty-
tul prywatnego mistrza budownictwa (Privat-Baumeisier)
[16, 5. 315]. Tuz po ukofczeniu studidw Schmidt przyje-
chat do Wroclawia i w jednym z dziennikéw zamieécit
anons, w ktorym oferowal wykonanie projekiow budyn-
kow wszystkich rodzajow oraz kosztoryséw, prowadzenie
buddw, jak rowniez wszystkich zwigzanych z tym prac,
a takze zakladanie okien wystawowyeh i urzqdzanie
wngtrz sklepow wedlug najnowszych wymagan po najniz-
szych cenach [4, 5. 341). Tresé ogloszenia pokazuje wy-
rafnie, e Schmidt nawet nie preeczuwal sukeesu, jaki za
kilka lat osiagnie w stolicy Slaska.

Juz na przetomie 1865 i 1866 roku architekt przygoto-
wal projekty zagospodarowania dwéch dawnych wroclaw-
skich Bastiondw — Ceglarskiego i Sakwowego, ktore pla-
nowano przeksztalei¢ we wzgbdrza widokowe [18]. Pro-
jektami zabudowy Bastionu Sakwowego Schmidt zainte-
resowal Adolfa Liebicha, kupea i zaloZyciela cukrowni
w Klecinie, ktory w latach 1866—-1867 sfinansowal reali-
zacjg pomysh artysty. W tym samym czasie architekt opra-
cowal projekt szpitala i kosciota $w. Trojoy, ktore stano-
wily w jego dorobku jeden z nielicznych przykladdw bu-

dowli wzniesionych w formach neogotyckich. Obie reali-
zacje otrzymaly bardzo pochlebne recenzje, a w jednym
z kilku wspomnien, ktére opublikowano w prasie po $mier-
ci artysty napisano, Ze zabudowa Liebichshihe (Wzgorza
Licbicha, dzisiejszego Wzgbrza Partyzantow) byla bu-
dowlg o tak wybitnej wartosci, Ze ona sama wystarezyla-
by, aby pamigé o Schmidicie przetrwala [21].

Architekt nie zostal jednak autorem jednej tylko wy-
Jjatkowej budowli, cieszyl si¢ takie opinia tworey, ktdry
przekszialcil budownictwo mieszkaniowe Wroclawia [21].
Schmidt projektowal budynki jedno- i wielorodzinne,
a po 1871 roku — glownie wiejskie siedziby bogatego
mieszczanstwa i arystokracji.

Wydaje sig, ze pierwszymi willami, jakie zrealizowa-
no wediug projektow Schmidta byt dom wilasny architekta
i willa mistrza ciesielskiego Ernsta Welzal.

Pierwszy z wymienionych budynkdw zostal wzniesio-
ny na dawnym Przedmie$ciu Swidnickim, przy nowo wy-
tyczonej ulicy (Zimmerstr., obecnie ul. Lelewela), ktorg
potaczono wschodni odeinek ulicy Ogrodowej (Gartenstr.,
obecnie ul. Pitsudskiego) z droga wyznaczajaca przed ro-
kiem 1868 poludniowa granicg miasta?, Budynek usytu-
owano na dzialce o powierzchni okolo 1300 m2, ktéra

"W nekrologu Schmidta, kidry opublikowano w rocznikach $]q-
skiego Towarzystwa Kultury OjczyEnianej napisano, e pierwsza
realizacja artysty byta willa Freuda (w chwili dmierci tworcy — Gude-
willa), weniesiona przy drisiejszej ul. Powstanedw Slaskich (Kaiser-
Wilhelmsir.). Niestety, do tej pory nie udalo mi sig potwierdzic tej
informacji. Zachowane we wroctawskim Archiwum Budowlanym pro-
jekty willi wybudowanej dla Leopolda Freuda u zbiegu obecnej ulicy
Powstaiicow Slaskich i alei Hallera zostaly podpisane przez mistrza
murarskiego Louvisa Ehrlicha, Schmidt byl autorem kamienicy willo-
wej, wybudowanej przy deisiejsze] ul. Powstadicdw Slaskich nr 69 dla
Heinricha Gudewilla, ale projekt powstal w 1883 r.

2 Dzisicjsza ulica Lelewela powstala z inicjatywy mistrza ciesiel-
skiego Carla Schlicka, ktdry w 1865 r. kupil dawne wiegjskie pose-
sje, usytuowane pry owczesnej ul. Ogrodowej nr 6 1 7. Rok pdéniej,
wraz z C, G. Hildebrandem, wiadcicielem sasiedniej dzialki, oznaczo-
nej numerem 8, zwrdcil sig do wladz miasta z progbg o wydanie zgody
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Ryc. 1. Dom wlasny Carla Schmidta, widok, rzuty [1]
Fig. 1. The house of Carl Schmidt. View and projections

wytyczono po wschodniej stronie nowej drogi, tuZ przy
dzialce naroznej lezacej u jej zbiegu z dwezesna ulicg
Ogrodowa. Schmidt kupil t¢ dziatke od C. G. Hildebran-
da, dla ktérego w 1866 roku zaprojektowal kamienice
czynszowq, wybudowana na miejscu dawnego domu
wiejskiego, usytuowanego od strony ul. Ogrodowej, na
wspomnianej naroznej parceli,

Dom architekta, ktdry ukoficzono w 1869 r., byl jed-
nym z pierwszych budynkéw wzniesionych przy nowej
ulicy. Zostal on pomyslany jako niewielki dom jednoro-
dzinny, w typie angiclskiego cottage, ktory malarsko wpi-
sano w na poly wiejski jeszeze krajobraz poludniowo-
-wschodnie] czedei dawnego Przedmiescia Swidnickiego.
Korpus budynku, ktéry nakryto wiclopolaciowym dachem
o zroznicowanym nachyleniu, sprawial wrazenie skompo-
nowanego z elementdw nierdwnej wysokodei (rye. 1), Ma-

na wytyczenie migdzy posesjami 7 i § drogi prowadzgeej od dawnej ulicy
Ogrodowej do przediuzenia ulicy towarzyszaee] linii kolei laczace) dwor-
ce Gomotlaski | Dolnoélasko-Marchijski (Friedrichsstr., obecnie ul, Kole-
jowa). Pozwolenie whkritce wydano, przebieg nowej ulicy byl bowiem
w przyblizeniu zgodny z wytycznymi planu zabudowy przedmiescia Swid-
nickiego z 1856 r., a ponadto wladciciele gruntdw zobowiazali sig
do nieodplatnego przckazania gminie migjskiej terenu, potrzebnego do
preeprowadzenia inwestycji. W roku 1867 droge wytyczono i skanalizo-
wano, a glchokic posesje Schlicka i Hildebranda, réwne diugodei nowej
ulicy, rozparcelowano (por, [19], [5, 5. 2474]).

lowniczo rozczlonowang bryle budowli oblicowano czer-
wona cegly klinkierows, urozmaicong zielonymi pasami,
a strome dachy pokryto réznokolorowym tupkiem [11,
5. 576]. Bogata dekoracja snycerska, zamykajaca strome
szezyty dachéw 1 lukarn, nadawala zaloZeniu rustykalne
pietno, z kolei zroéznicowane wielkosci otwordw okien-
nych poglebiaty willowy charakter budynku.

Zaskakujacy i zupelnie nieczytelny dla patrzacego na
bryle budowli byt jej rzut, rozwigzany w sposob regular-
ny, bardzo zwarty i podporzadkowany jednej osi symetrii.
Centralny punkt planu budynku wyznaczata obszerna klat-
ka schodowa, wokol ktdrej rozmieszezono cztery pokoje
mieszkalne, dostgpne ze spocznika schoddw. Sprowadzo-
ny do ukladu dwupasmowego rzut domu zostal urozma-
icony dwoma aneksami nanizanymi na o symetrii planu.
Schmidt, ktory w okresie projektowania budowli byl czlo-
wiekiem stanu wolnego, dostosowal uklad funkcjonalny
wnetrz wylacznie do swoich potrzeb. W przyziemiu ar-
chitekt urzadzil strefg gospodarczg domu, w ktorej umie-
4cit kuchnig z pomieszczeniami pomocniczymi, pralnig,
shuzbowki i sklady. Na parterze od strony ulicy usytuowa-
no pokéj przyjeé i salon, od strony ogrodu — jadalnig
i dodatkowy pokdj. Salon zostal polgczony z buduarem
zajmujacym poludniowy aneks, do ktérego dobudowano
od strony ogrodu niewielka oranZerig. Na pigtrze, od stro-
ny ulicy, urzadzono dwupokojows pracownig architekta,
po przeciwnej stronie — sypialnig i pokdj $niadaniowy.
W ancksie poludniowym usytuowano toaletg polaczong
z sypialnia, w aneksie pélnocnym — niewielka lazmnkq
i schody prowadzace na strych?.

Mimo aZ nadto czytelnych zwigzkow archltekmry domu
Schmidta z willa berlifskiego architekta Hermanna Ende-
go, budynek stanowil we Wroclawiu lat szedédziesiatych
XIX w. odosobniony przyklad budownictwa willowego,
utrzymanego w stylu romantycznego, angielskiego cotta-
ge. Budowla byla dzielem do$¢ wyjatkowym réwniez
w dorobku Schmidta, ktéry rzadko urzeczywistnial w swo-
ich projektach neogotycka tezg o szczerodci materialowej.
Mozna wige przyjaé, e zastosowana stylistyka miala
w zamysle Schmidta nie tylko podkreslaé zwigzki budow-
li z otaczajgcym krajobrazem, ale takze potwierdzaé spraw-
noéé zawodowa architekta. Wydaje sig, e w pierwszym
rzedzie budowle Schmidta docenilo Srodowisko wrockaw-
skich budowniczych, gdyz az trzech z nich zlecito archi-
tektowi projekty wlasnych siedzib.

W maju roku 1868 architekt zaprojektowal willg Ern-
sta Welza, mistrza ciesielskiego i wladciciela zakladow
stolarskich, znanego glownie z realizacji budynku cyrku
Emsta Renza.

Dom Welza wybudowano w zachodniej czesci daw-
nego Przedmiescia Swidnickiego, przy dzisiejszej ulicy
Teczowej, na dzialce oznaczonej numerem 4, leZzacej na

¥ Budynek zostal wyposadony w nowoczesny system centralnego
ogrzewania, w ktérym czynnikiem grzewczym byla ciepla woda.
W 1872 r. architekt sprzedal dom bankierowi Ludwigowi Landsbergo-
wi. Willa Schmidta, jedyny budynek jednorodzinny wybudowany przy
dzisicjszej ul. Lelewela, zostala zburzona w 1905 r, a na jej migjscu
wzniesiono dwie kamienice czynszowe (por. Muzeum Architektury -
Oddzial Archiwum Budowlane Miasta Wroclawia [dalej: MA/ABMW],
t. 4110).
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terenie dawnej wsi Siedem Lanow (Siebenhufen). Posesja
Welza skladata sie z dwdch czeei — frontowej, szerokosei
nieco ponad 20 m i dlugodci prawie 55 m, poloZzonej od
strony ulicy, oraz tylnej, szerokodei dwdch sasiadujacych
ze sobg dzialek frontowych (nr 4 i 5). Grunty Welza grani-
czyly od zachodu z terenami nalezacymi do Towarzystwa
Kolei Dolnoslasko-Marchijskiej, a od polnocy i poludnia
- prywatnymi, dawnymi posesjami wigjskimi. Frontowa
czesé dziatki Welza byla zabudowana, tylna shuzyta za
sklad i miejsce obrobki drewna. Willa zaprojektowana
przez Schmidta zostala usytuowana przy bocznej, poinoc-
nej granicy dziatki, w odleglodci 20 stép (6,4 m) od linii
zabudowy ulicy.

Ernst Welz stal si¢ wladcicielem posesji przy dzisiej-
szej ulicy Teczowej nr4 najprawdopodobniej w 1861 roku,
wezesniej jednak dzierkawil tu warsztaty i mieszkal w ka-
mienicy wzniesionej pod numerem 5. Na poczatku lat
szesédziesiatych XIX wieku dzialka numer 4 byla zabudo-
wana parterowym, szachulcowym domem mieszkalnym,
usytuowanym szczytowo w stosunku do ulicy oraz budyn-
kami gospodarczymi — warsztatami Welza, W latach 1859
i 1860 ciesla rozbudowal istniejacy zespol budynkdéw go-
spodarczych, ktdre w roku 1863 zostaly zburzone, a na
ich miejscu wzniesiono warsztat stolarski i halg obrobki
drewna. W roku 1861 Welz przygotowal projekt zdobie-
nia elewacji istniejacego budynku mieszkalnego dekora-
cjami snycerskimi, a takie nieznacznej preebudowy wnetrz,
Siedem lat poEniej, w roku 1868, dom zostal zburzony,
jego miejsce zas zajela willa zaprojektowana przez
Schmidta. Oprécz budynkéw mieszkalnych w tym samym
roku architekt zaprojektowal, na zlecenie Welza, zabudo-
we warsztatow stolarskich, ktdre trwale oddzielily repre-
zentacyjng, frontows czesé dzialki od uzytkowej czedei
tylnej*.

Ze wzgledu na niewielks szerokos¢ posesji willa Wel-
za zostala usytuowana przy bocznej granicy dzialki, byla
zatem odwietlona jedynie z trzech stron, co mialo decydu-
jacy wplyw na sposdb rozplanowania wngtrz budynku
(ryc. 2). Dom zaprojektowano w ukladzie trzytraktowym.,
W stabo odwictlonym pasie pomieszczen, przy ciemnej
$cianie szczytowej, usytuowano siefl wejsciowa, prowadzi-
cq do obszemej klatki schodowej, ktdra wpisano w trakt
srodkowy budynku, a dalej kuchnig ze spizarnia. Obok
sieni, w trakcie frontowym, zaprojektowano salon, ktéry
polaczono zardwno z niewielkim holem, otwartym ku klatce
schodowey, jak i z pokojem mieszkalnym usytuowanym

4 Budowg willi ukofczono w 1869 r., wiedy tez Welz, wraz
z wladcicielem sasiednich dzialek, oznaczonych numerami 2 i 3, Jona-
sem Lipmannem, zobowigzal sig do przekazania na rzecz gminy miej-
skiej pasa przedogrodkéw | wykonania na wlasny koszt chodnikdw
biegnaeych wadiuz obu posesji. Inicjator przedsigwzigeia, Lipmann,
postulowal wprowadzenie nakazu urzgdzania preedogrodkdw przed
wszystkimi domami sytuowanymi po zachodniej stronie ulicy (por. [6,
5. 1941]). Idea Lipmanna upadia, cz¢dé dzialek byla juz bowiem zabu-
dowana domami, ktére wzniesiono wzdlug linii zabudowy pokrywaja-
cej sig 2 linig rozgraniczajacy ulicy. W taki sposdb usytowano blis-
niacze kamienice cxynszowe, wznicsione w 1858 r. na dzialee nu-
mer 5, sasiadujacej od poludnia z posesjy Welza. Do pomyslu poprze-
dzania budynkéw mieszkalnych przedogrodkami wrdcono w latach
dziewigtdziesigtych XIX w., kiedy zabudowywano poludniowy odei-
nek dzisiejszej ul. Teczowej.

Rye. 2. Willa Carla Welza, widok, rzut, elewacja [1]
Fig. 2. Villa of Carl Welz. View, projection, elevation

w trakeie frodkowym. W trakeie tylnym budynku umiesz-
czono biuro i pokdj pana domu, z niezaleznym wejiciem
od strony ogrodu. Ma pigtrze urzadzono pokoje prywatne,
sypialnie i pomieszezenia toaletowe, Korpus budowli skon-
struowano z trzech zestawionych ze soba prostopadloécien-
nych bryl = trzon kompozycji stanowila bryla o podstawie
wyznaczonej przez trakt rodkowy budynku, do ktérej do-
stawiono w ukladzie symetrycznym czlon frontowy o pod-
stawie rdwnej powierzchni salonu i taki sam czlon tylny.



54 Agnieszka Tomaszewicz

Budowla sprawiata wiec wraZenie zlozonej z dwdch prze-
nikajacych sig prostopadiociennych bryl, tym bardziej
e przykryto je dwoma dachami o niewielkich spadkach,
z kalenicami przecinajacymi sig na tej samej wysokosei pod
katem prostym. Od frontu uklad bryt uzupelnial parterowy
aneks mieszczacy sien wejéciowa, od strony ogrodu — pion
pomieszczefi zaprojektowanych przy bocznej Scianie szczy-
towej budynku, ktory jednak, przykryty polacia dachu o tym
samym kierunku spadku co dach srodkowego trzonu bu-
dowli, wydawal sig jego integralng czeScia.

Elewacje budynku zaprojektowano w sposob ,tekto-
niczny” — gléwne elementy ich kompozycji pelnily, przy-
najmniej pozornie, funkcje konstrukcyjne. Zewngirzne
$ciany sutereny przybraly formg cokolu zwienczonego
gzymsem, na ktorym ustawiono pilastry dzwigajace sze-
rokie belkowanie — oparcie dachu. W gladkich plaszczy-
znach $cian rozpietych migdzy pilastrami wycigto otwory
okienne, ktére ozdobiono edykulowymi obramieniami.
W elewacji frontowej okna zdwojono — wigksze, zamknigte
tukami pelnymi i ujgte wsp6lnymi, bogato zdobionymi ob-
ramieniami, podkreélato piano nobile. Kompozycjg fron-
tu budynku zamykal naczétek z tympanonem wypelnio-
nym dekoracja rzezbiarska. Podobny uklad érodkowego
ryzalitu elewacji bocznej budynku wzbogacono wykuszem,
ktéry powigkszal przestrzen pokoju dziennego. Po obu
stronach wykusza, w bocznych czlonach budynku, umiesz-
czono po jednym edykulowo obramionym otworze okien-
nym, ktérego o$ symetrii podkreslono na pigtrze kolisty-
mi wnekami z popiersiami. Elewacja tylna budowli zosta-
ta mocno uproszczona, zrezygnowano z dekoracyjne)
oprawy okien, a symetri¢ kompozycji $ciany zaklécono
konstrukcja schodéw i zadaszenia tylnego wejscia oraz wy-
kuszem pomieszczenia biurowego. Prostota formy elewa-
cji tylnej budynku nawiazano do architektury zabudowan
warsztatowych, usytuowanych po przeciwnej stronie ogro-
du. Wille Welza oblicowano czerwong cegla klinkierowa,
elementy dekoracyjne wykonano natomiast z czerwongj
terakoty — wysoki poziom wykonania budowli po raz ko-
lejny potwierdzil znakomite przygotowanie rzemieslnicze
architekta.

Projekty obu wspomnianych budowli, ktére opubliko-
wano w 1872 r. w berlinskim czasopi$mie branzowym [1],
ilustrowaly predyspozycje Schmidta do postugiwania
sig roznymi koncepcjami budownictwa willowego., O ile
w projekcie domu wlasnego architekt odwolal si¢ do wzor-
ca podmiejskiego, malowniczo rozezlonowanego ,,domu
wiejskiego”, o tyle w projekeie willi Welza, ktorg wznie-
siono w silnie zabudowanej czgéci miasta, nawiazat do tra-
dycji rzymskiej villa urbana. Elewacje willi Welza Schmidt
ksztattowal pod wplywem zasad , tektoniki”, sformulowa-
nych przez Carla Boettichera, choé zastosowana ormamen-
tyka nawigzywala raczej do rzymskiego niz greckiego
antyku. Powigzanie ,tektonicznej” kompozycji sciany
z rzymskimi” elementami dekoracyjnymi umozliwia wpi-
sanie willi Welza w duzo szerszy nurt, znany pod nazwg
wantycznego renesansu” (antike Renaissance), ktory byl
szezegdlnie popularny w Srodowisku architektow szkoty
berlifiskiej.

Zupelnie odmienng forme Schmidt nadat willi bankie-
ra Wilhelma Ledermanna, ktdra powstala z przebudowy

wezesniegjszego pawilonu ogrodowego, usytuowanego prey
dawnym Podwalu Swidnickim (Schweidnitzer Stadtgra-
ben)®. Budowla zajmowala obszerng posesjg oznaczong
numerem 18, polozong przy zakolu fosy miejskiej, w kwar-
tale ograniczonym od zachodu obecnym placem i ulica
Czysta, a od wschodu — dzisiejsza ulica Kollataja (Neue
Taschenstr.).

Dzialke, na ktérej wybudowano pozniejsza willg, wy-
tyczono w ramach parcelacji terenéw pofortecznych
i sprzedano ja w 1814 r. jako czgié wigkszej wias-
noéci, dochodzacej az do dzisiejszej ulicy Kosciuszki
(Tauentzienstr.), [15,5.79]. Jeszcze w latach czterdziestych
wieku XIX posesje zajmowal ogrod, wydaje sig jednak,
ze wtedy tez podzielono dziatke w polowie glgbokosci
kwartalu na czeié¢ dostgpna od strony obecnego Podwala
i drugg — graniczaca z dzisiejsza ul. Koéciuszki. Kolej-
ny raz posesjg podzielono na poczatku lat pigédziesiatych
wieku XIX, wyodrebniajac w jej wschodniej czeéci waski
pas gruntu, ktory doéé szybko zabudowano kamienicami
CZYNSZOWYMI,

Pierwsza budowla powstala na ostatecznie uksztalto-
wanej posesji numer 18 w 1851 r., kiedy August Laugwitz
zaprojektowal niewielki budynek gospodarczy z cieplar-
nig, ktory wybudowano przy wschodniej granicy dziatki.
Rok pozniej ten sam budowniczy przygotowal projekt
willi, ktéra wzniesiono w zieleni ogrodu, wzdhuz linii
zabudowy wyznaczonej poloZeniem wezesniejszej willi
usytuowanej przy dawnym Podwalu Swidnickim numer 16.
Laugwitz pracowal na zlecenie Friderike Scheer, okolo
1860 r. dom przeszed! w rece dyrektora gazowni Adolfa
Inkermanna, az wreszcie w 1872 r. zostal kupiony przez
bankiera Wilhelma Ledermanna [20]. W tym samym roku
Ledermann zlecil Carlowi Schmidtowi wykonanie projekiu
przebudowy zalozenia®.

Pierwotna willa, zaprojektowana przez Laugwitza
w formie obszemego pigtrowego pawilonu, zostala zalo-
zona na kwadratowym planie, w trzytraktowym ukladzie
konstrukcyjnym. W kazdy z traktéw zaloZenia wpisano po
trzy pomieszczenia ulozone symetrycznie w stosunku do
dwach osi przecinajacych sie na $rodku dwupigtrowej sali,
ktéra wyznaczala centralny punkt budowli. Sala, odwie-
tlona od gory $wietlikiem, zostala na pigtrze otoczona an-
tresola, ktdra umoiliwiala wejicie do znajdujacych sig¢ tam
pomieszczen. Przygotowujac projekt przebudowy willi,
Schmidt zachowal ogdlng dyspozycje wnetrz — jego dzia-
lania polegaly, jak si¢ wydaje, przede wszystkim na znale-
zieniu rozwigzan prowadzacych do zwigkszenia wygody
uzytkowania domu (rye. 3). W suterenie architekt umie-
écit wszystkie pomieszczenia pomocnicze, powigzane
z wyZszymi kondygnacjami boczna klatka schodows.
Schmidt zastapil réwniez stare schody nowymi, trzybie-
gowymi, usytuowanymi w $rodku zachodniego pasa izb,
w pomieszczeniu, ktérego powierzchnig powigkszono ze-

*0 budynku tym por. te: [12, s, 226, 227].

& Przy bocznej zachodniej granicy dzialki Schmidt zaprojektowal
rivwnies budynek gospodarczy, w ktdrym obok stajni | wozowni zosta-
ly umieszezone mieszkania woinicy i ogrodnika. Dom zostal zburzony
podezas 11 wojny dwiatowej, do tego czasu byt dwukrotnie (w latach
1893 i 1929) poddawany przebudowom, ghiwnie wngtrz (por. MAS
ABMW, t. 4050).
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Rye. 3. Willa Wilhelma Ledermanna, raut parten,
clewacja wejiciowa [MASABMW, t. 4050]

Fig. 3. Villa of Wilhelm Ledermann. Ground floor projection,
entrance elevation

wnetrznym ryzalitem. Na parterze spocznik schoddw sta-
nowit zarazem siefl wejiciows do budynku, a ich frodko-
wy bieg prowadzit do otwartego ku klatee schodowej holu,
ktory zaaranzowano w dawnej centralnej sali. W pozosta-
tych pomieszezeniach parteru urzadzono prywatne poko-
je czlonkdéw rodziny Ledermanna — sypialnie, toalety
i fazienki. O tak nietypowym w dziewigtnastowiecznym
budownictwie willowym przeznaczeniu wnelrz parteru za-
decydowala zapewne mnigjsza wysokosé usytuowanych
tu pomieszczen, pdyZ architekt zdecydowanie zwighkszyt
wysokos¢ dawnego pigira dachowego, stanowigcego te-
raz piano nobile. Dopiero tutaj Srodkowy hol odwietlono
od gory systemem s$wietlikdw, a pomieszczeniom usytu-
owanym wokdl niego nadano reprezentacyjny charakter.
Od strony ogrodu zaprojektowano obszerng sale w poko-
Jju, ktérego przestrzen powigkszono kolejnym ryzalitem,
Od strony ulicy usytuowano pokoje pani i pana domu, roz-
dzielone niewielkim salonem, ktérego obecnosé podkre-
$lono na elewacji balkonem, bedacym elementem pigtro-
wej loggii wysunigtej przed lico budynku. Zaréwno log-
gia, jak i zachodni i polnoeny ryzalit rozbijaly prosta
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Ryc. 4. Willa Carla BriBlinga, rzut parteru,
elewacja frontowa [MASABMW, t. 267]

Fig. 4. Villa of Carl BriBling. Ground floor projection,
front elevation

kubiczna bryle dawnej willi, a jej proporcje zmienito do-
danie kondygnacji pierwszego pietra. Mimo to Schmidt
zachowal pierwotny charakier zaloZenia — budowla zosta-
la przykryta czterospadowym dachem o podobnym na-
chyleniu, migdzy przewodami dymowymi, efektownie
zakoficzonymi ozdobnymi wazami, rozpigto balustrade
tralkowa, ktdra zastgpila dawny $wietlik-belweder, na ele-
wacjach, tak jak poprzednio, odwzorowano dyspozycje
wnetrz, choé przy zmienionym i wzbogaconym repertu-
arze form. Elewacje willi zostaly pokryte rustyka, wzmoe-
niong w strefie cokolowej oraz w miejscach dawnych pi-
lastrow, ktdre odzwierciedlaly tréjpodziat wnetrz budyn-
ku. Podzial na kondygnacje uzewnetrzniono na $cianach
budowli pasami ptycin podokiennych i rozbudowanym
belkowaniem niosgcym gzyms koronujgcy, na ktorym usta-
wiono attyke balustradows. Osie symetrii $cian podkre-
$lono z kolei elementami wertykalnymi. Srodkows czeéé
elewacji frontowej zaakcentowano kompozycja zblizonych
do siebie trzech osi okiennych, ktora poprzedzono zdwo-
jona loggia. Motyw loggii zdobil tez srodek elewacji wej-
Sciowej (zachodniej), bedac, zgodnie 2 rysunkiem projek-



56 Agnieszka Tomaszewicz

towym, jedynym elementem dekorujacym plaszczyzng
ciany. Na plan elewacji nie naniesiono jednak otwordw
ckiennych oéwietlajacych pomieszezenia pomocnicze, usy-
tuowane kolo gldwnej klatki schodowej, nie widaé zatem
niekorzystnego dla kompozycji fciany przelamania jej sy-
metrii. Silnie zmonumentalizowane elewacje budowli zo-
staly zaprojektowane w formach oszczednego wloskiego
renesansu. Podobna stylistyke, choé w mniej oszezgdnym
opracowaniu, architekt zastosowal w zaprojektowanej kilka
lat poiniej willi kolejnego budowniczego — Carla BroBlinga
(ryc. 4).

Dom BriBlinga zostal wybudowany w zachodniej czg-
§ci dawnego Przedmieécia Olawskiego, na obszernej na-
ro#nej posesji oznaczonej numerem 6, usytuowanej u zbie-
gu dzisiejszej alei Stowackiego (Am Ohlau Ufer) i ulicy
Krasifiskiego (Feldstr.), w sasiedztwie zamknigtego w roku
1863 starego cmentarza wojskowego.

Dzialka, na ktorej usytuowano dom BroBlinga powsta-
la, podobnie jak posesje wytyczone przy obeenym Pod-
walu, w wyniku parcelacji terendw pofortecznych, Wecho-
dzila wowezas w skiad wickszej wlasnodei, ktorej ksztalt
powtarzal narys stoniczola Bastionu Bernardynskiego. Po-
sesje kupiono w roku 1813, jednak dopiero w latach pigé-
dziesiatych XIX wieku przeprowadzono na niej kolejne
podzialy i cz¢éciowo ja zabudowano. Dzialkg naroina, na
ktorej usytuowano pdEniejsza willg BroBlinga oraz sasia-
dujaca z nig od wschodu posesjg numer 7 kupit, najpraw-
dopodobniej w 1854 r., Pierre Henry — wlasciciel garbarni
i producent galanterii skdrzanej. Rodzina Henrych zamiesz-
kata w kamienicy czynszowej, usytuowanej pod nume-
rem 7, tymczasem na posesji numer 6 urzgdzono ogrod,
w ktérym w 1857 r. wybudowano cieplarnig.

W roku 1879 Melidor Henry, syn Pierre'a, sprzedat
obie posesje swojemu zigeiowi Carlowi BroBlingowi [9].
Brilling rozpoczal karierg zawodowa w pracowni berlin-
skiego architekta Tietzego, ksztalcit sig¢ w Akademii Bu-
downictwa w Berlinie, a w roku 1865 przyjechal do Wro-
clawia na zaproszenie Carla Schmidta, ktéry powierzyl mu
prowadzenie budowy kodciola i szpitala Sw. Trdjcy.
Bréfling osiadl w stolicy Slaska, zalozyl przedsigbiorstwo
budowlane, ktore realizowalo wigkszos¢ projektow
Schmidta. Znany architekt Felix Henry, brat Zony BriBlin-
ga, Anny, wspominal, Zze przyszli matzonkowie poznali
sig podczas budowy domu ich ojea, zaprojektowanego
w roku 1872 przez Schmidta przy dzisiejszym Podwalu
nr 19 (Nikolai-Stadtgraben 5), [13].

Fakt, #e to wlainie Schmidt — przyjaciel i mentor
BriBlinga — projektowal jego dom wiasny, mial zapewne
wymiar symboliczny, warto jednak wspomnieé, ze budowla
autorstwa znanego architekta mogla znakomicie ,.reklamo-
wat"” przedsighiorstwo budowlane jej wiasciciela. Tym
bardziej, Ze siedziba firmy znajdowala sig nieopodal do-
mu mieszkalnego. Projekt willi Schmidt przygotowal
w kwietniu 1879 r., a w sierpniu tegoZ roku opracowal
plany budynku gospodarczo-biurowego. Rok poiniej
BréBling dobudowal nowe stajnie, a w 1881 r. — altang
ogrodowa’.

TWnetrza willi byly tylko raz przebudowane (w 1930 r.), dom
zostal zniszezony w czasie Il wajny Swiatowej (por. MAJABMW, 1. 267).

Willa Brofilinga zostala usytuowana na dzialce nu-
mer 6, przy $cianie szczytowej sasiedniej kamienicy,
wzdluz tej samej linii zabudowy. Dom zaprojektowano
w trzytraktowym ukladzie konstrukeyjnym, wpisujac wen
pomieszczenia rozmieszczone wokdl obszernego srodko-
wego holu wejsciowego. Hol nie zostat otwarty ku piono-
wi klatki schodowej, ktérg usytuowano przy ciemnej Scia-
nie szczytowej budynku, poniewaz zardwno na parterze,
jak i na pigtrze willi zaprojektowano po jednym niezalez-
nym mieszkaniu, Oba mieszkania otrzymaly t¢ sama dys-
pozycje wnetrz — od strony ulicy zaprojektowano pokoje
reprezentacyjne, ktére polaczono za pomocg jadalni lezq-
cej w trakeie Srodkowym z sypialniami zatozonymi od stro-
ny ogrodu, Sypialniom towarzyszyl zespol pomieszezen
toaletowych, z ktérymi sasiadowala kuchnia, skomuniko-
wana niewielkg klatka schodowg z sienig wejsciows do
budynku. Dodatkowe izby mieszkalne zorganizowano
w trakeie tylnym pigtra dachowego i nad jadalnia. W piw-
nicy zaprojektowano pomieszczenia gospodarcze i miesz-
kanie portiera.

Usytuowanie willi BriBlinga miato wplyw nie tylko
na rozplanowanie wnetrz, ale takZe na sposéb formowa-
nia bryty budynku. Kubiczny korpus domu zostal urozma-
icony ryzalitami i wykuszami jedynie z dwéch stron otwar-
tych ku ogrodowi. Front budowli, ktorego bieg pokrywat
si¢ z linig rozgraniczajaca ulicy, nieznacznie rozcziono-
wano frodkowym pseudoryzalitem. Zaréwno suterena, jak
i parter budynku, ktérego zewngtrzne Sciany pokryto ru-
styka, zostaly pomyslane jako cokoél niosacy wyzsze kon-
dygnacje. Pozbawione dekoracji okna parteru wzmacnia-
ty wrazenie solidnoéci podstawy budynku. Gladkie sciany
piano nobile i pigtra dachowego, rozwiazanego w formie
mezanina, sprawialy wraZenie pokrytych profilowanymi
plycinami, na ktore natozono edykulowe obramienia okien,
Elewacje frontows budowli organizowalo pieé osi okien-
nych, z ktérych trzy zgrupowano w Srodkowej czedei Scia-
ny i w piano nobile ozdobiono obramieniami w formie
portyku. Duzo skromniejsza dekoracja pojedynczych okien
w bocznych przestach umozliwita umieszczenie nad nimi
matych okienek mezanina. Kompozycjg frontu budowli za-
mykata attyka balustradowa ustawiona na gzymsie kon-
solkowym, a jej §cislg symetrig rozbijalo jedynie boczne
usytuowanie gldwnego wejécia do budynku. Podobnie roz-
wiazano pozostale elewacje budowli — Srodkows czesé
elewacji zachodniej wzmocnione ryzalitem poprzedzonym
dwupietrowym wykuszem, ktory powigkszal powierzch-
nig jadalni, z kolei od strony ogrodu centralny akcent ele-
wacji stanowila parterowa loggia przykryta balkonem.

BroBling wraz z rodzing zajmowal parter budowli,
mieszkanie usytuowane na pigtrze, do ktorego nalezaly
rowniez pokoje urzadzone na wyiszej kondygnaciji, wy-
najmowano.

Kolejnym bliskim wspélpracownikiem Schmidta,
ktory poprosit architekta o przygotowanie projekiu domu,
byl Gustav Trelenberg — mistrz slusarstwa artystycznego
{Kunstschlossermeister), wilasciciel zaloZzonego w 1869 1.
Zakladu Slusarki Artystycznej i Budowlanej (Kunst- und
Bauschlosserei). Schmidt zlecal Trelenbergowi wykonaw-
stwo krat, okué, schoddw czy konstrukeji oranzerii i $wie-
tlikdw, ktdre stosowal w projektowanych przez siebie
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budowlach. Architekt przygotowywal teZ projekty elemen-
téw Slusarskich oferowanych przez zaklad Trelenberga do
sprzedazy, a takze wigkszych konstrukeji pokazywanych
na wystawach budowlanych i ogrodniczych.

Dom Gustava Trelenberga zostal wybudowany na daw-
nym Przedmiesciu Swidnickim, w ciagu zwartej zabudo-
wy zachodniej pierzei tej czesci obecnej ulicy Grabiszyi-
skiej, ktora laczy dzisiejszy plac Legiondw (Sonnenpl.)
z ul. Prosta (Holteistr.). Budynek wzniesiono na dzialce
numer 15 (dawniej 7) wzdtuz linii zabudowy, ktdra pokry-
wala si¢ z linia rozgraniczajaca ulicy, przy bocznej Scia-
nie szczytowej kamienicy zajmujacej sasiednia posesjg.

Jeszeze w latach trzydziestych XIX wieku dzialki znaj-
dujace si¢ wzdluz polnocnego odcinka dzisiejszej ulicy
Grabiszynskiej nalezaly do tzw. zielarzy (Kriuter), czesé
z nich przeszla w latach czterdziestych w rece rzemiesini-
kdw, ktorzy w dawnych budynkach gospodarczych
urzadzali warsztaty. Z czasem stare wiejskie domy miesz-
kalne wyburzano i sytuowano na ich miejscu kamienice
CZYNSZOWE.

Gustav Trelenberg kupit pierwszq z trzech nalezacych
do niego posesji przy dzisiejszej ul. Grabiszynskiej, ozna-
czong numerem 13 (dawniej 6), w 1872 r. [7, s. 1025];
od razu przystapil tez do przebudowy budynkdw gos-
podarczych z myéla o potrzebach swojego zakladu,
W roku 1879 Trelenberg kupil sasiednia, czgdciowo zabu-
dowang posesje numer 15 (dawniej 7), [8]. Cztery lata
pozniej, w 1883 r, zlecil Carlowi Schmidtowi przygoto-
wanie projektu willi, a kilka miesigey pdZniej — projekiu
powigkszenia warsztatow usytuowanych pod numerem 13,
Pierwsza wersja projektu domu Trelenberga nie zostala
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zrealizowana (ryc. 5), willg wybudowano wedlug dru-
giego projektu, ktory Schmidt przygotowal w 1884 r.
(ryc. 6). Rok poZniej architekt opracowal plan dostosowa-
nia na potrzeby handlowe parteru starego wiejskiego domu,
usytuowanego przy froncie dziatki numer 13, w ktérym
Trelenberg zamieszkal tuz po jej kupieniu. Ostatecznie,
w roku 1890, stary dom wyburzono, 4 na jego miejscu wy-
budowano kamienice czynszowa, ktéra zaprojektowal
Felix Henry. W latach dziewigédziesiatych XIX wieku Tre-
lenberg jeszeze trzykrotnie rozbudowywal warsztaty, a tuz
przed koncem XIX stulecia kupil posesjg numer 11 (daw-
niej 5), na ktérej w 1879 r. wybudowano kamienicg czyn-
szowg. W roku 1901 Trelenberg wraz z #ong zamieszkal
przy dzisiejszej ul. Pilsudskiego (Gartenstr.), a caly maja-
tek przekazal swojemu Sredniemu synowi Johannesowi,
zostawiajac sobie jedynie udzialy w firmie. Po niespodzie-
wanej $mierci Johannesa prowadzenie warsztatéw objat
najmtodszy syn Trelenberga — Georg, on tez zamieszkal
w willi przy ul. Grabiszynskiej 15.

W wigkszosci projektéw opracowanych przez Schmidta
sposob ksztaltowania wnetrz budynkdw mieszkalnych byt
zdeterminowany ich poloZeniem na dzialce, Podobnie bylo
w wypadku willi Trelenberga, ktorg postawiono na pose-
sji czgéciowo juz zabudowanej, przy bocznej Scianie szezy-
towej sasiedniej kamienicy. Tym razem jednak zardwno
sposdb ksztaltowania wngtrz, jak i stylistyka budowli zo-
staly podporzadkowane jednemu z wazniejszych celow,
jakiemu willa miata shuzy¢ — prezentacji wyroboéw firmy
Trelenberga. W warsztatach lusarskich inwestora specja-
lizowano sig w produkeji krat, bram i schodéw kutych lub
adlewanych z Zelaza — wszystkie te elementy Trelenberg
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Rye. 5. Willa Gustava Trelenberga, rzut parteru, elewacja frontowa — projekt niezrealizowany [MAABMW, t. 1423]
Fig. 5. Villa of Gustav Trelenberg. Ground floor plan, front elevation. Unrealized project
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Rye. . Willa Gustava Trelenberga, rzut parteru, elewacja frontowa — projekt realizacyjny [MAJABMW, t. 1423]
Fig. 6. Villa of Gustav Trelenberg. Ground floor plan, front elevation, Realized project

chcial zaprezentowaé w swoim domu, tym bardziej e
w biurze urzadzonym na parterze willi preyjmowat poten-
cjalnych zleceniodawcdw.

Zardwno w pierwszej, jak i w drugiej wersji projektu
budynek zatozono na planie trapezu, ktdrego pdinoeny bok
poprowadzono niemal réwnolegle do linii zabudowan
produkeyjnych, usytowanych wzdhuz bocznych granic
posesji numer 13. Dom stanowil domknigcie podwdérza
gospodarczego i zostal wpisany migdzy budynki warszta-
téw a kamienice wzniesiong na dziatce numer 17. Na par-
terze willi, wzdluZ bocznej §ciany szezytowej sasiedniego
budynku, zaprojektowano sien przejazdows, ktora pelnila
rowniez funkcje sieni wejsciowej, prowadzacej do niewiel-
kiego westybulu polaczonego z reprezentacyjng klatka
schodows. Schody (w obu wersjach projektu zalozone na
planie okrggu) mialy by¢ wykonane z kutego Zelaza w fir-
mie inwestora. O$wictlona $wiatlem gormym klatka scho-
dowa zostata umieszezona w centralnym punkcie kompo-
zycji rzutu budowli, wokol niej na parterze budynku
zaprojektowano pomieszezenia biurowe firmy Trelenber-
ga. W pierwszej wersji projekiu owalowi klatki schodo-
wej odpowiadalo podobne zamknigcie pomieszczenia,
w ktorym urzadzono kreslarnig i nigwielki gabinet Trelen-
berga, umieszczony w naroznej okraghej ,wiezy”. W pro-
jekcie zrealizowanym zrezygnowano z ,,wiezy" akcentu-
jacej naroznik budowli, gabinet natomiast przybrat forme
piccioboku. Na dwdch kolejnych pigtrach urzadzono
mieszkanie rodziny inwestora, nadajac mu tradycyjny ukiad
— pomieszezenia od strony ulicy przybraly charakter re-
prezentacyjny, sypialnie usytuowano od strony podworza,
a w slabo odwietlonym pasie przy bocznej Scianie szczy-
towej sgsiedniego budynku zorganizowano kuchnig i po-
mieszczenia pomocnicze. W zrealizowanej wersji projek-
tu rzut willi poszerzono o okoto 1,5 m, dzigki czemu zwick-

szono na parterze szerokosé frontowej czesci sieni prze-
Jjazdowej, wyodrgbniajge tym samym strefe wejsciows do
budynku. Na pigtrze wokot klatki schodowej zaprojekto-
wano korytarze, ktore umogliwily bezpoSredni dostgp
do kaidego z pomieszczen. ZarGwno w pierwszej, jak
i w drugiej wersji projektu elewacje frontows budowli or-
ganizowalo pigé osi okiennych, z ktdrych trzy zgrupowa-
no w srodkowej czesci Sciany | w piano nobile ozdobiono
obramieniami w formie portyku.

W pierwszej wersji projektu willa zostala obleczona
w kostium ,,péinocnorenesansowy™, a sposob ksztaltowa-
nia bryly budowli preywodzit na myél niewielkie, roman-
tyczne palacyki podmiejskie. W projekcie tym Schmidt
odszed! od typowego kubicznego korpusu domu migjskie-
go na rzecz malowniczo rozezlonowanej bryly, nakrytej
stromym dachem, ktorg wzbogacit wysokim szczytem za-
mykajacym Srodkowy ryzalit i naroing okragla wiezq.
W duzo mniej odwainej, drugiej wersji projektu, architekt
Wnatozyl” na elewacje o tradyeyjnym ukladzie na poly ro-
kokowe ornamenty, ktdre znakomicie wspdlgraty z deko-
racyjnymi elementami $lusarskimi produkowanymi przez
firmg Gustava Trelenberga®,

W czasie prac nad projektem domu Trelenberga
Schmidt przygotowal plany jeszcze jednej willi, w kto-
rej ponownie odwolal sig do ,,antyczno-renesansowej”
tradycji budowania doméw miejskich. Projekty wyko-
nano na zlecenie kupca Hugona Randla, a dom wznie-
siono przy dzisiejszej ulicy Powastancow Slaskich (Ka-
iser-Wilhelm-5tr. 108), na bardzo waskiej i glgbokiej
posesji, ktorej ksztalt powtarzal narys dawnych pol
uprawnych. Niewielka szerokosé dzialki, a takze boga-

 Dom nie istnicje, projekty willi znajduja sig [w:] MAJABMW,
1. 1423,
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ty program funkcjonalny budowli zrodzily koniecznosé
zalozenia willi na planie mocno wydluzonego prosto-
kata, w trzytraktowym ukladzie konstrukeyjnym, typo-
wym raczej dla doméw wznoszonych w zabudowie
zwartej niz otwartej (ryc. 7). Dobrze o$wietlone trakty
zewngtrzne zajely pomieszczenia mieszkalne i pomoc-
nicze, ktore rozdzielono ciemnym korytarzem umiesz-
czonym w trakcie érodkowym. Na parterze, w central-
nym punkcie frontu budynku, usytuowano owalny po-
kéj mieszkalny, ktoremu towarzyszyly pokoje pani
i pana domu. Gabinet pana zamykat sekwencjg pomiesz-
czen biurowych, powigzanych bezpoérednio z sienig
wejsciows do budynku. Po przeciwnej stronie koryta-
rza, tuz kolo buduaru pani domu, ulokowano obszerny
salon, z przejéciem prowadzacym wzdluz klatki scho-
dowej do malego salonu, ktéry zakonczono weranda.
Pion schoddw, nieco odsunigty od wejdeia gldwnego do
budynku, rozdzielal salon i jadalnig, ktora zaprojekto-
wano od strony ogrodu. Parter domu pelnit zatem funk-
cje recepeyjne i reprezentacyjne, na pigirze rozmiesz-
czono natomiast pomieszczenia prywatne — sypialnie
i pokoje: éniadaniowy, goscinne i toaletowe. Program
funkcjonalny willi uzupelnialy pomieszczenia stuzace
rozrywee i kuchenno-gospodarcze, usytuowane w sute-
renie, ktora od zewnatrz preybrala formeg cokolu budow-
li. Poza wyodrebnieniem strefy cokolowej na elewacjach
nie uzewne¢trzniono podziatu na kondygnacje, zapewne
po to, zeby nie podkreslaé zdecydowanie horyzontal-
nego charakteru mocno wydluzonego korpusu budyn-
ku. Od frontu, a takze od strony ogrodu, bryla budowli
zostala urozmaicona ryzalitami, ktére wyznaczaly §ro-
dek kompozycji elewacji. Ryzalit frontowy, ujgty pila-
strami, miescil bogato dekorowany pion okien, ktore
dosi¢ fantazyjnie uksztattowano i polaczono w jedna
calosé, W cokole budowli umieszezono ,,okno termal-
ne™ oswietlajgce kuchnig, nad nim usytuowano duze,
prostokatne okno pokoju dziennego, ktore wbudowano
jakby w ozdobne ,belkowanie™ niosgce dwudzielne
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Rye. 7. Willa Hugona Randla, rzut parteru, elewacja frontowa,
elewacja ogrodowa [MASABMW, 1, 4277)

Fig. 7. Villa of Hugo Randl. Ground floor plan, front elevation,
garden elevation

okno pokoju Sniadan. Klasyczng symetrig elewacji fron-
towej przetamano w kondygnacji parteru, gdzie umiesz-
czono wykusz podkreélajacy usytuowanie pokoju pana
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domu i okno naroZne pokoju pani®. W przeciwienstwie do
nicco przeladowanego frontu budowli, kompozycje ele-
wacji ogrodowej cechuje dosé¢ duza powsciagliwosé. Ele-
wacjg zlozono z trzech wspdtsrodkowych ,warstw™ — na
$ciang-podstawg kompozycji nalozono pozbawiony okien
wekran”, do ktorego dostawiono nastgpnie czgsé srodko-
wi, przecieta dwoma poziomami arkad. Osiom arkad od-
powiadaly otwory okienne i drzwiowe umieszczone w su-
terenie. Kompozycje dopelniono symetrycznie rozmiesz-
czonymi, zamknigtymi tukowo oknami pierwszego pigtra,
a takze lekka i azurows konstrukcja werandy, ktéra kof-
czyla ciag pomieszczen reprezentacyjnych, znajdujacych
sie na parterze budowli. Wszystkie elewacje willi Randla
pokryto rustyka, ktora wzmocniono w naroZzach, a zamknig-
te potkoliscie okna zwieficzono mocno podkreslonymi klin-
cami tuku. Zabieg ten stanowil wyraine odwolanie do ar-
chitektury patacow florenckich, choé sama kompozycja
elewacji ogrodowej, z charakterystycznym podzialem
1 : 3 : 1 osi okiennej, miata swoje Zrodlo w szesnastowiecz-
nej genuanskiej architekturze mieszkaniowej, W XIX wie-
ku motyw ten rozpropagowat Gottfried Semper, stosujac
go w drezdefiskiej Filla Rosa, wybudowanej w 18339 r. dla
bankiera Oppenheima.

Carl Schmidt, podobnie jak wielu architektow wywo-
dzacych sig ze srodowiska berlinskiego, podchwycil roz-
powszechniony przez Sempera sposdb artykulacji elewa-
cji, dekoracje Scian ksztaltowal jednak zgodnie z nauka
o ,tektonice” Carla Boettichera. Oznacza to, Ze dekoracje
elewacji byly zestawiane z elementdw, ktdre preynajmniej
teoretycznie mogly petnié okreslone funkcje konstrukeyj-
ne, a takZe takich, ktore stanowily samodzielne, mniejsze
kompozycje architektoniczne!?, Z kolei organizujac rzuty
willi, Schmidt chgtnie stosowat schemat rozplanowania
przestrzennego, wywodzacy sig z tradycji palladianskiej,
a przetworzony przez architektow szkoly drezdenskiej.
Trzon kompozycji reutdw willi wroclawskiego architekta
wyznaczalo zazwyczaj centralne obszerne pomieszczenie,
w ktorym urzadzano westybul. Istnienie westybulu bylo
podyktowane zardwno wzglgdami reprezentacyjnymi, jak
i uzytkowymi — otwierano ku niemu pomieszczenia recep-
cyjne, a tak¥e odwietlony od gory pion klatki schodowe;j.
Centralne pomieszezenie nie bylo w projektach Schmidta
dwupigtrowa sala, a jego szerokoié pozostawala w Sci-

*Wydaje sig, Ze projektowane okno naroine nie zostalo wykonane
(por. [3, 1. 131, 5. 113])
19 Por, elewacje domdw Welza, Ledermanna i Briflinga.

shym zwigzku z wymiarami posesji = w domach sytuowa-
nych na waskich dziatkach westybul przybieral forme ko-
rytarza. W sposob typowy dla dziewigtnastowiecznego
budownictwa willowego kazdemu pigtru budowli Schmidt
przypisywal odpowiednia funkeje, w kilku projektach
wprowadzit rowniei charakterystyczny, symetryczny po-
dzial pokoi przeznaczonych dla pani i pana domu. Podob-
nie jak w wypadku stosowanej przez Schmidta kompozy-
cji elewacji, symetrig w ukladzie pokoi pani i pana domu
odnajdujemy w semperowskim projekcie Villa Rosa'l.
Warto jednak przypomnieé, Ze symetryczng dyspozycjg
wspomnianych pomieszezen pokazano juk w teoretycz-
nych projektach budowli mieszkalnych zamieszczonych
w traktacie, ktéry napisat okolo 1663 r. urodzony we Wro-
clawiu matematyk i architekt — Nicolaus Goldman; traktat
opublikowal niecale czterdziesci lat pdZniej znany teore-
tyk architektury — Leonhard Christoph Sturm [22, 5. 550,
il. 10].

Odrebnym, lecz interesujgcym problemem wydaje sig
proba wyjadnienia rozumienia przez Schmidta samego
pojecia »willax, Wiek XIX cechuje bowiem nie tylko de-
mokratyzacja idei willi, ale takZe trudnosci ze sprecyzo-
waniem jej jednoznacznej definicji. Architekei okredlali
mianem willi réZne rodzaje domdw mieszkalnych — od nie-
wielkich, wolno stojacych chat wiejskich do nie zawsze
wolno stojacych budowli miejskich. Carl Schmidt nazwal
wwilla« miejski dom Hermanna Cohna, mimo Ze byl on de
Jacto trzypigtrowa kamienicq, wzniesiong w zabudowie
zwartej. »Willa« zostal tez okreélony dom Welza, Leder-
manna i Randla, ale juz dom wlasny i siedziby BroBlinga
i Trelenberga architekt nazwat budynkami mieszkal-
nymi ( Wohngebdude). Wydaje sig zatem, Ze o przypo-
rzadkowaniu domdw Schmidta edpowiedniej grupie bu-
dowli decydowal ich program funkcjonalny, zwigzany
z ideg komfortowego mieszkania, Migjsce usytuowania bu-
dynku, a tak#e fakt, ze wigkszos¢ domdw projektu Schmid-
ta byla bezposrednio powiazana z migjscem pracy inwe-
stora, moglo by¢ dla architekta sprawg drugorzedna.

Niezaleinie jednak od przyjetego nazewnictwa budow-
le Schmidta mogly, zdaniem dziewigtnastowiecznych ko-
mentatordw, stanowié wzory pokazujace, jak budowaé
wwygodne i pigkne” domy jednorodzinne [11, 5. 576].

" Zdaniem Wolfganga Brinnera, badacza niemieckich stosunkéw
migszkaniowych, symetryczny uklad pokoi obojga matzonkiw mogl
byt symbalicznym wyrazem dgienia do partnersiwa w rwiqzkach mal-
zeriskich [10, 5. 59].

Bibliografia

[1] . Architekionisches Skizzenbuch™ 1872, z. |: Wohnhaus des Archi-
tekten Schmidt in Breslaw, 2. 3: Villa Welz in Breslau,

[2] Bawrath Karl Schaidt. Deutsche Bauzeitung™ 1888, nr 34,

[3] Binkowska 1., Wraclaw, Fotografie z okresu migdzywojennego,
Wroclaw 2004,

[4] ..Breslaver Zeitung™ 1863,

[5] ..Breslaver Zeitung™ 1866,

[6] ,.Breslaver Zeitung™ 1869,

[7] ..Breslaver Zeitung™ 1872,

[8] ..Breslaver Zeitung™ 1879, nr 63,

[9] .Breslauer Zeitung™ 1879, nr 211,

[10] Brinner W., Die biirgerliche Villa in Dewtschiand, [830-18%),
Worms 1994,

[11] e Bauihdtigheit Bresfouk, Deutsche Bauzeitung™ 1869, nr 47.

[12] Gromadzka J., Jodwik E., ... wolin Geburts- und Gelstesadel,
Reichwm und Kunst mit Vorliche ihren Sitz verfegten” — powsta-
nie i rozwaj wraclawskiego Podwala w XEX wicku, [w:] Architek-
tura Wroclawia, 1. 12 Dom, pod red. Jerzego Rozpedowskiego,
Wroclaw 1995,

[13] Henry F., Carl Brafling, Nekrofoge, [w:] Zweinndneunzigster
Jahres-Beriche der Schiesischen Gesellschaft fiir vaterlindische
Kultur, 1. 1, 1914, Breslau 1915,



Wroclawskie wille Carla Schmidia 61

[14] Joseph D, Geschichte der Baukunst des XIX Jahrhunderts, 1. 1,
Lipsk 1910.

[15] Kieseritzky E., Das Geldnde der chemaligen Festung Breslau
18131870, [w:] Mitteilungen aus dem Stadtarchiv und der Stadi-
bibliothek zu Breslau, Breslau 1903, 5. 79,

[16] Nekrologe fiir die im Jakre 1888 verstorbenen Mitglieder, ,Jahres-
-Bericht der Schlesischen Gesellschaft fiir vaterlindische Kultur®,
1388,

[17) Thieme L., Becker F., Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler
von der Antike bis zur Gegenwart, t. 30, Lipsk 1969,

[18] Tomaszewicz A., Die Lichichshahe — der Breslauwer Monte Pincia,
JArchitectura. Zeitschrift fir Geschichte der Baukunst™, r. 32,
t. 2. Monachium 2002, s. 188-198.

[19] ,.Schlesische Zeitung” 1866, nr 369,

[20] ,.Schlesische Zeitung™ 1872, nr 130,

[21] .Schlesische Zeitung™ 1888, nr 265.

[22] Zimmer 1., Nicolaus Goldmann and Leonhard Christoph Sturm,
[w:] Architectural Theory from the Renaissance to the present,
Kolonia 2003,

Wroctaw villas of Carl Schmidt

Carl Schmidt was one of the few 19 century architects of Wroctaw
mentioned in pre-war studies of the history of architecture and
lexicons of artists. He was a versatile artist, he designed and realized
public buildings, apartments, industrial and exposition buildings, he
readily arranged interiors. He also designed smaller forms — handicraft
objects, diplomas and written fexts.

Schmidt was fashionable in his times, often imitated, he was
considered as an artist who contributed to the blessoming of Silesian
architecture. His buildings could constitute examples of comfortable
and attractive one-family houses.
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Architektura obiektéw pocztowych w Lesznie

Wstep

Od najdawniejszych czasow Leszno zajmowalo spe-
cyficzne poloZenie geopolityczne i komunikacyjne. To tu
przecinaly sie glowne szlaki prowadzace ze Slaska ku Po-
morzu, a takze z Warszawy ku zachodnim granicom pafi-
stwa. W miescie rozwijal si¢ handel, wytworstwo i Zycie
intelektualne (migdzynarodowy osrodek pedagogiki— Jan
Amos Komenski z Czech, medycyny — chirurg Jonson ze
Szkocji). W XVII wieku, gdy do Leszna naplyngla fala
osadnikdw czeskich i $laskich, miasto przeksztaleilo sig
w oérodek oswiatowo-kulturalny, z wlasnymi drukarniami
i wydawnictwami. Dzigki szybkiemu rozwojowi gospodar-
czemu Leszno stalo sig drugim po Poznaniu miastem Wiel-
kopolski. Panowala tutaj, gwarantowana przywilejami
wlacicieli, wolnoi¢ handlowa i wyznaniowa. Warto pod-
kreéli¢, ze w tym czasie wspoliyly tu cztery wyznania:
bracia czescy, luteranie, katolicy i zydzi.

Wysokie znaczenie miasta wyraZalo sie w rozwo-
ju licznych funkeji ustugowych. Wiréd nich znalazly

sie migdzy innymi zaréwno ushugi pocztowe, jak i zwiaza-
ne z nimi obiekty.

Niniejsza praca powstala na podstawie materialow udo-
stepnionych przez Wojewodzki Urzad Konserwatorski, Ar-
chiwum Pafistwowe w Lesznie, a takze dokumentdw, pla-
now i opracowan bedacych wiasnoscig Archiwum Poczty
Polskiej. Ma ona na celu wykazanie rozwoju i przeksztal-
cen zabudowy pocztowej miasta. RozwazZania dotyczg usy-
tuowania, funkeji, bryly, zastosowanego materiatu i kon-
strukeji, od XVIl-wiecznego zajazdu do XX-wiecznego
gmachu poczty.

Ramy chronologiczne obejmujg okres od XVII w., tzn.
od wydania przez Jana III Sobieskiego preywileju zezwa-
lajacego Lesznu na urzadzenie wiasnej poczty do chwili
obecnej.

Zarys terytorialny dotyczy obszaru Leszna w jego obec-
nych granicach administracyjnych, tzn. wraz z przylaczo-
nymi do miasta Gronowem, Zaborowem i Strzyzewicami.

Stan badan

Istnieje wicle publikacji dotyczacych historii pocaty pol-
skiej od jej poczatkdw do wspdlezesnodcei, wigkszodé jednak
autorow opisuje wylacznie gldéwne wezly pocztowe,
m.in. Zuzanna Borcz w ksiazce Polskie Poczty [1]. Historig
i rozwdj budownictwa pocztowego szeroko omawia praca
Lecha Zimowskiego, Geneza | rozwdj komunikacji poczto-
wej na ziemiach polskich [14] oraz obszema praca zbiorowa
400 lat Poczty Polskiej [15]. Materialow dotyczaeych roz-
woju komunikacji i jej wplywu na Zycie i funkcjonowanie
miast Wiclkopolski dostarczyla ksiazka Teresy Dohnalowej,
Rozwdj transportu w Wielkopolsce 1815-1914 [2].

Poznanie tla historycznego, gospodarczego, spo-
lecznego i kulturowego umozliwila praca Miroslawa

Komolki i Stanistawa Sierpowskiego, Leszno — za-
rys dziejow [8] oraz praca zbiorowa Dzieje Wielko-
polski [3]. Na szczegdlng uwage zastuguje czterotomo-
wa monografia, wydana z okazji 450-lecia Leszna [4]
~[6], [12]. Wiele waznych informacji dotyczacych obiek-
tow powstalych w Lesznie w drugiej polowie XIX w.
mozna zaczerpnaé ze studium historyczno-konserwa-
torskiego Ewy Kreglewskiej, Zabudowa ulicy Slowiari-
skief [9].

Mimo bogatej literatury ogdlnej brak jest komplekso-
wego opracowania problematyki budowli pocztowych na
terenie dawnego wojewddztwa leszezyfiskiego i samego
miasta Leszna,
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Historia poczty

Przewozy pocztowe odbywaly sig na ziemiach polskich
—w tym na terenie Wielkopolski — juz od czasow krolew-
skich. W okresie od XVI do XVIII w. uksztaltowal sig
gléwny system drog publicznych (szlaki drogowe, drogi
wewnetrzne lgczace lokalne ofrodki rynkowe i osadnicze),
ktory przetrwal do dzisiejszych czasdw, Kursy pocztowe
przebiegaly na liniach lokalnych, krajowych i migdzyna-
rodowych. Poczatkowo kursowaly rzadko, jako niebez-
pieczne i kosztowne, a od XVIII w. byly coraz bardziej
powszechne. W pierwszym okresie byly to przewainie
ckstrapoczty, potem dopiero regularne przewozy. Po roz-
biorach rzad pruski ograniczyl polaczenia pocztowe, do-
stosowujac je do interesow i potrzeb wiasnych.

Na gléwnych traktach ustalonych w XVIII w. znala-
zlo sie tak#e Leszno. Staly rozwdj komunikacji, rozpo-
czety w latach 30. XIX wicku osiagnal punkt kulmina-
cyjny w polowie tego wieku, ale trwal nadal w kolejnych
dziesiecioleciach. W $lad za nim szla budowa zajazdéw
i stacji pocztowych. Obiekty te zwykle byly stawiane
w konstrukeji drewnianej, przy gléwnych drogach. Obok
kosciola i ratusza byly to czesto najokazalsze budynki
wirdd niskiej, parterowej zabudowy miasta,

Przew(z pasazerow przejela z czasem kolej, poczta na-
tomiast stala sie instytucja przekazujgey przesylki i kore-
spondencje. Sytuacja ta wptywala na przeksztalcenie i przy-
stosowanie budowli pocztowych do zmieniajacych sig
potrzeb spolecznych. Na poczatku wieku XX wyksztaleit
sie typ budowli charakterystycznych pod wzgledem
zastosowanego materiatu, konstrukeji, rozwiazan funkejo-

% Urzad pocztowy w pelnym zakresie
+ Urzad pocziowy - posterunek

Gigwne drogi
——— Konunitacja pocztowa kolowa
- Wnmunikacia pocziowa konnd

Ryc. 1. Sieé tras komunikacji pocztowej w koncu XVIIT w. [14]

Fig. 1. Network of postal communication routes at the
end of the 18% e, [14]

nalnych, a takze detalu. W wielu miastach i miasteczkach
Wielkopolski zachowaly sig do dzi$ budynki z tego czasu.
Usytuowane w sposob szczeg6lny, wplywaly na ksztalt
przestrzeni, zwlaszeza w mniejszych miejscowosciach
i byly czynnikiem ksztaltujgeym ich krajobraz.

Rozwdj miejskiej zabudowy pocztowej w Lesznie

Pierwsza polowa wieku XVII byla okresem najwigksze-
go rozwoju miasta. W tym czasie Leszno stanowilo
jeden z glownych punktéw wezlowych w komunikacji
laczacej Czechy i Slask z Pomorzem, a takze Warszawe
z Dreznem. Silny rozwdj gospodarczy spowodowal,
iz w bardzo krotkim czasie wybudowano w miescie wiele
obiektéw o specjalnym charakterze. Z materialow ar-
chiwalnych mo#na sig takze dowiedziec o istnieniu w dweze-
snym czasie w Lesznie ul. Pocztowej. Niestety, od lat tocza
sig dyskusje 1 spory nad jej lokalizacja. Z pewnoscig moina
przyjac, #e nazwa tej ulicy wigzala sig Scile z lokalizacja
funkeji pocztowej, o ktdrej dwezesne frodia milczs,

Obecnie mozna wymienié kilka obicktow zwigzanych
z ta funkcja. Miektére z nich istnieja, lecz zmieniono
w nich funkeje, jeden zastapiono nows realizacjy, inne —
niestety — wyburzono. Wedlug kolejnosci chronologicz-
nej powstawania sa to: dawna stacja pocztowa, urzad pocz-
towy, urzad pocztowo-celny przy dworcu kolejowym,
urzad pocztowy z XX w.

Na mocy przywileju kréla Jana III Sobieskiego juz
w 1683 r. Leszno otrzymalo prawo utworzenia wlasnej sta-
cji pocztowej. Polska Poczta istniata w Lesznie 110 lat,
od roku 1683 do 1793, Siedziba jej miescila sig przy
skrzyzowaniu ul. Kodcielnej (nazwa ulicy niezmieniona
od XVII w.) 1 Okélnej — w obrebie miasta. Pierwszym kro-

lewskim poczmistrzem byl Piotr Woyde!. Zaréwno brak
zrodet, jak i nieliczne opracowania uniemozliwiaja doklad-
ne opisanie tej stacji pocztowej. Najprawdopodobniej byt
to budynek drewniany, ktéry ulegt zniszezeniu podczas
licznych pozardw, ktére wybuchaly w miescie. Dopiero
w poiniejszych latach wilasciciele miasta, chege ich unik-
naé, zakazali stawiania budynkdw drewnianych.

W trzy lata po ostatnim wielkim pozarze, w 1793 r,
w ramach I rozbioru Leszno juz jako Lissa, wlaczono do
panstwa pruskiego. Stan zabudowy miejskiej ulegal syste-
matycznej poprawie. Odradzal sig handel, wytworczodé,
a takZe kultura i nauka. Zycie toczylo si¢ wérod ciasnych,
oczyszczonych z brudu ulic, w cieniu obwarowan i w sgsiedz-
twie duzych budowli, takich jak ratusz, koScioly i szkoly2.

Na przelomie wiekdw XVIII i XIX, przy glownej uli-
¢y miasta, a taka wowezas byla ul. Kupiecka (w okresach
zabordw nazywano ja Kantmanstrasse lub Breit Strasse),
wybudowano nowsg, stacje pocztowa®. Jest to najstarszy

! Urzad peczmistrza byl dziedziczony, dlatego w rodzinie Woyde
utrzymal sig preez wicle lat,

2Wedlug Kalendarium Leszna, juz w 1795 r. w Lesznie, opricz
siedzib urzgdu radey podatkewego inspekeji wschowskiej oraz urzgdu
celnego, micscit sig takie urzad pocztowy.

3 Dane pochodzqce ze zhiordw Wojewddzkiego Urzgdu Konser-
watorskiego, Delegatura w Lesznie,
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Ryc. 2. Plan starego miasta w Lesznie: A — stacja pocztowa, B - urzqd
pocztowy, C — gléwny urzad pocztowy, wybudowany w migjscu
urzgdu pocztowo-celnego; | — ratusz, 2 — kodeidl farny pw. sw. Mi-
kolaja, 3 = d. zbir luteranski pw. $w. Krzy2a, 4 — dworzec kolejowy,
5 - d. patac Sulkowskich, 6 — d. synagoga, 7 — d. zbir Braci Czeskich
Fig. 2. Plan of the old town in Leszno: A — postal station, B - post
office, C — main post office built in place of the postal-customs house
service; | = town hall, 2 - parish church of 5t Michael, 3 — former
Lutheran church of St Christopher, 4 — railway station, 5 — the Sulkowski
palace, 6 — former synagogue, 7 = church of the Czech Brothers

zachowany obecnie obiekt pocztowy w miescie. Budynek
zostal zalozony na planie prostokata, z dwoma skrzydta-
mi, w ktorych zaprojektowano bramy wjazdowe na dzie-
dziniec wewnetrzny. Weniesiono go jako dwukondygna-
cyjny budynek murowany, osiemnastoosiowy, zwrocony
kalenica do ulicy, Dach w czegsei srodkowej wykonano
w konstrukeji drewnianej i pokryto dachéwka.

Z pewnoscia mozna przyjac, Ze na parterze miescily
sig pomieszezenia uslugowe, na pigtrze zas pomieszcze-
nia administracyjne, mieszkanie dla poczmistrza oraz po-
mieszczenia dla podrognych — pokoje przeznaczone na
nocleg lub migjsce odpoczynku. Gléwna role w czesci
uslugowej odgrywala obshuga klientow poczty, zwlaszcza
przyjmowanie i wydawanie przesylek, waZenie, sprawdza-
nie listéw przewoinych itp. Cale zaplecze gospodarcze,
czyli stajnie, wozownie oraz magazyny paszy i stomy, byly
zlokalizowane na dziedzincu wewngtrznym?,

W wyniku licznych remontéw i modemizacji niewiele
pozostalo z uroku dawnej stacji pocztowej. Aby przystoso-
waé w pelni budynek do pelnienia nowej funkeji mieszkal-
no-ustugowej, przebudowano wszystkie wnetrza, usuwajac
przy tym zabytkowe wyposazenie. Skrzydia budynku niegdys
nizsze, zostaly nadbudowane, W trakcie prac remontowych
zamurowano brame wjazdowa od strony poludniowej,
tworzae w niej nowe pomieszezenia handlowe. Stajnie zasta-
piono wspdlczesnymi pomieszezeniami gospodarczymi.

W lat treydziestych wieku XIX rozpoczely sig walne
zmiany dotyczace polaczen komunikacyjnych. Dotycheza-

4 Na prezetomie XVII i XIX w, wytworzyl sig w Polsce charakiery-
styczny typ budynkéw pocztowych. Byly to preewadnie domy partero-
we, rzadziej pigtrowe z wysokim dachem, usytuowane rownolegle
do ulicy. Budynki gospodarcze znajdowaly sig na tylach posesji.

Rye. 3. Dawna stacja pocztowa prey ul. Bolestawa Chrobrego
(niegdys ul. Kupiecka). Stan z 1955 r. [A3]
Fig. 3. Former postal station at Boleslaw Chrobry street
{formerly Kupiecka street), State in 1955 [A3]

Ryc. 4. Dawna stacja pocztowa — widok bramy wjazdowej
na deiedziniec wewnetrzny. Stan z 1955 r. [A3]

Fig. 4. Former postal station — view of the gateway
into the inner courtyard. State in 1955 [A3]

sowe trakty otrzymaly twarde nawierzchnie jako szosy, Jed-
nak przelom w komunikacji pocztowej nastapil dopiero
w drugiej polowie XIX w., gdy wprowadzono drogi
zelazne 1 telegrafy. Zamieniono wowczas kursy konne
i wozowe na przewdz przesylek pocztowych koleja, Pierw-
sze urzadzenia shuzace polaczeniom telegraficznym zostaly
zamontowane moca rady miejskiej w 1856 r. Do tego celu
przeznaczono pomieszezenia na drugim pigtrze ratusza®.
W Lesznie, w zwigzku z uzyskaniem polaczenia kole-
jowego w 1856 r. z Poznaniem i Wroclawiem, przestala
kursowac na tych trasach wysylana dotychezas dwa razy
w tygodniu konna poczta osobowa. W roku 1888 ostatnia
taka poczta ruszyla do Gostynia. Pocztowe polaczenia
konne nadal funkcjonowaly w przewozach migdzymia-
steczkowych i wigjskich oraz dowozach do tras kolejo-
wych. Znaczenie glownej arterii stracila dwezesna Breit
Strasse, a rola ta przypadla obecnej ul. Slowianskie], pro-
wadzaee] z centrum miasta do dworca kolegjowego.

* Jerzy Topolski [4, 5. 203] jako datg otwarcia stacji telegraficanej
podaje 1 paddziernika 1856 r, natomiast w Kalendarivm miasta Leszna
[5, 5. 53] zapisano, i dopiero w roku 1861 Leseno, jako drugie po Pozna-
niv miasto w Wiclkopolsce, uzyskato polaczenie telegraficzne ze Swiatem.
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Ryc. 5. Dawna stacja pocztowsa przy ul. Boleslawa Chrobrego. Stan 2 2001 .

Fig. 5. Former postal station — Bolestaw Chrobry street. State in 2001

Rye. 6. Widok budynku pocety  poczatku XX w. [4]
Fig. 6. Post office building from the beginning of the 20t ¢. [4]
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Rye. 8. Plan sytuacyjny budynku pocztowego z 1909 r,
z zaznaczony preez Wildfanga rozbudows skrevdia zachodnicgo [A3]
Fig. 8. Sitational plan of the post office building from 1909
with extension of the west wing marked by Wildfang [AJ]

Rye. 7. Widok budynku poczty. Stan z 2003 r,
Fig. 7. Post office building. State in 2003

Warto tez podkreslic jedna z ciekawostek, iz w 1851 .
urzad pocztowy umiescil na terenie miasta dwie pierwsze
skrzynki pocztowe, jedna przy ul. Kodcianskiej, druga
przy Rynku Rybnym.

W miastach Wielkopolski na przefomie XIX i XX w.
powstato wiele nowych murowanych budynkdéw poczto-
wych, na owe czasy dobrze wyposazonych w urzadzenia
do unowoczeinionych uslug i obslugi klienta. Jeden
z takich obiekidw powstal takze w Lesznie.

MNowy budynek poczty weniesiono wedlug projekiu
C. Kubischa w polowie drogi migdzy Rynkiem a dworcem
kolejowym, a dokladniej przy skrzyzowaniu ul. Stowian-
skiej z alejami Zygmunta Krasinskiego. Usytuowany on
zostal w zwartej zabudowie i zwricony elewacja gldwng
na poludnie. Petnil funkeje wezla pocztowego, obshuguja-
cego komunikacyjnie i technologicznie mnigjsze urzgdy
i placowki pocztowe,

Po dzis dzien jest to okazaly, reprezentacyjny obiekt
uzytecznosci publicznej. nawiazujacy swa architektura do
neobaroku berlifiskiego. Zalozony na rzucie litery L,
ze $cigtym naroznikiem, w ktorym znajduje sig glowne
wejscie do budynku.

Jak wynika z zachowanej dokumentacji, na parterze
miescily sig biura shuzby pocztowe], na pigtrze, w czgsci
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Rye. 9. Projekt Wildfanga z 1909 r. przebudowy budynku poczty, Rzut preyziemia i widok elewacji od strony ul, Slowianskiej [A3]

Fig. 9. Project of Wildfang for the reconstruction of the Post Office. Ground floor projection and the elevation viewed from Stowianska strect [A3]

budynku od strony ulicy, umieszczono urzqdzenia telegra-
fii i centralg telefoniczng. Na dziedziniec wewngtrzny pro-
wadzily dwie bramy wjazdowe, jedna od strony poludnio-
wej, druga od wschodniej. W wyniku dokonanej w roku
1909 rozbudowy obiektu, usunigto brame poludniows.
Skrzydlo zachodnie budynku poszerzono, w lewej skraj-
nej osi umieszczono natomiast wejscie i nows klatke
schodowy. Jak mozna zauwazyé na planach przebudowy,
Wildfang — autor projekiu rozbudowy — zachowal w no-
wej czesci artykulacje elewacji starszej. W wysokim,
kamiennym cokole umieszczono kwadratowe okna do piw-
nic, Elewacje zdobig trzy pseudoryzality: dwa skrajne
i jeden przesunigty w lewo w stosunku do osi érodkowej,
zaakcentowane boniowaniem.

Wszystkie otwory okienne i wejéciowe pierwszej kon-
dygnacji zostaly zamknigte petnym tukiem. Okna sa ozdo-
bione profilowanymi opaskami, parapety kamienne wsparte
na konsolkach. Kondygnacje zostaly podzielone gzymsem
kordonowym.

Okna drugiej kondygnacji zaprojektowano jako pro-
stokatne, w prostych opaskach z gzymsami nadokiennymi

e e e

Rye. 10, Detale okienne
Fig. 10 Detail of windows

wspartymi na wolutach. Okna w pseudoryzalitach sq zwiefi-
czone potkolistymi gzymsami, wypelnionymi omamentem
konchowym. Calg elewacjg wieficzy wydatny gzyms, za-
tamany nad pseudoryzalitami,

W partii dachu rozmieszczono okna kryte dachami
dwuspadowymi. Ozdabiajg je pilastry ujgte w wolutowe
sphywy, wspierajace gzyms 1 polkolisty szczyt wypelniony
ormamentem.

Caly budynek zostal wymurowany z cegly i otynko-
wany. Sklepienia piwnic wykonano jako ceglane odcin-
kowe, na pozostalych kondygnacjach znajdujg sig nato-
miast stropy drewniane, belkowe z podsufitka. Wiezbe
dachows zaprojektowano w konstrukeji krokwiowo-
-platwiowe] ze slupami i zastrzalami. Detale elewacji,
takie jak cokdl, opaski okienne i bonie wykonano z ka-
mienia.

Uklad pomieszczen w stosunku do ukiadu pierwotne-
go zostal wielokrotnie przebudowany. Wnetrza preeksztal-
cono, dostosowujgc je do zmieniajacych sig wymogdw
spowodowanych cigglym rozwojem techniki . W piwnicy
pod czgseig pdlnocng wybudowano schron na 50 osob.




68 Danuta Herkt-Knapp

Ryc. 11. Elewacja piinocna budynku administracyjnege [A1]
Fig. 11. North elevation of the administration building [A1]
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Rye.12. Rzut przyziemia d. budynku pocztowo-celnego przy ul. Dworcowej 2: A - przed rozbudows, stan 2 roku 1940 [Al],
B - po rozbudowie, stan z roku 1971 [Al]
Fig. 12. Ground floor projection of the postal-customs house building, 2 Dworcowa street: A — before extension, state in 1940 [A1],
B - after extension, state in 1971 [Al]

Rye. 13, Elewacja frontowa (wschodnia) dawnego budynku pocziowo-celnego, ul. Dworcowa 2 [Al]
Fig. 13. Front elevation {cast) of the former postal-customs house building, 2 Dwoercowa strect [Al1]

W latach siedemdziesiatych wieku XX, dotychczas
nieuzytkowane poddasze zaadaptowano na nowe po-
mieszezenia biurowe. Ostatnie gruntowne prace mo-
dernizacyjne wykonano w latach dziewigédziesiatych
XX w., gdy nowym wlascicielem zostata Telekomunika-
cja Polska.

Oprécz budynku przy ul. Stowianskiej, przy placu
dworcowym znajdowal si¢ jeszeze jeden obiekt nalezacy
do poczty, w ktérym miescil sig urzad pocztowo-celny

i wymiany, stuzacy jedynie ocleniu i wymianie paczek
pocztowych z zagranica.

Z zachowanych planéw mozna wywnioskowaé, iz byl
to budynek parterowy z dobudowang pigtrowg cz¢scia ad-
ministracyjna, calkowicie podpiwniczona. Zlokalizowany
byt w sposob umozliwiajacy latwy i wygodny dostgp do
perondow,

Czedé administracyjna znajdowata sig w budynku mu-
rowanym z cegly pelnej, nieotynkowanym, W parterze
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miescily sig pokoje biurowe, na pigtrze za& pokoje wypo-
czynkowe stuzby ambulanserskiej®, W piwnicach przecho-
wywano opal, poddasze zad pozostawato nieuZytkowane.

Mad piwnica zaprojektowano strop lukowy typu Kleina,
nad pozostalymi pomieszezeniami stropy drewniane
o poprzecznym ukladzie belek.

& Ambulans pocziowy — wagon preeznaczony do preewozu prae-

sylek pocztowych, w ktérym moina bylo segregowaé poczig podczas
jazdy.

Budynek parterowy powstal w dwoch etapach. Poczat-
kowo wzniesiono czesé przylegajaca do budynku murowa-
nego. Nastepnie, kosztem podwérza, dobudowano kolejne
pomieszczenia magazynowe. Byt to budynek o konstrukeji
szkieletowej, wypelnionej ceglanym murem. Miescily sig
w nim magazyny paczek, rozdzielnia oraz pomieszczenie
dekartacii.

Obiekt ten nie przetrwat do dzisiejszych czasdw. Ostat-
nie zachowane na jego temat dokumenty pochodzg z lat
siedemdziesiatych XX w.

Gléwny Urzqd Pocztowy w XX w.

| 4

W drugiej polowie XX w., na migjscu bylego budynku
pocztowo-celnego, wzniesiono nowy obiekt — Glowny
Urzad Pocztowy. Po dlugim okresie budowy, w latach dzie-
wigédziesigtych, budynek oddano do uZytkowania, Bryly
i forma w niczym nie przypomina dawnych obiektow pocz-
towych. Swym ksztaltem i detalem nie wyraza juz — nie-
stety — rangi, jaka jeszcze w nie tak dawnych czasach
pelnily obiekty pocztowe. Jedynie skala dominuje nad
otaczajacymi budynkami i przykuwa uwage przechod-
niow’,

Obiekt usytuowano przy placu dworcowym, w miej-
scu dawnego urzgdu pocztowo-celnego. Jest to budynek
asymetryczny, zaprojektowany z dwoch odrgbnych, prze-
sunigtych wzglgdem siebie bryt o plaskich dachach. Sa one
potaczone lcenikiem, jaki tworzy zadaszone przejscie.
Czgsé pdlnocna o trzech kondygnacjach, pohudniowa wyisza,
czterokondygnacyjna. Po stronie pdlnocnej lgcznika
znajduje si¢ gldwne wejdcie do cze¢dei administracyj-
no-biurowej, a po przeciwleglej stronie — wejscie ghow-
ne do holu pocztowego (niestety, calkiem niewidoczne
z chodnika).

Prawdopodobnie dla podkreslenia funkcji, jakie miesz-
cza si¢ w obickeie, zastosowano bardzo zréznicowang
pod wzgledem formy, koloru i materiatu stolarke okien-
ng i drewiows. Efekt ten wzmocniono poprzez wyma-
lowanie na bialo tylko nielicznych fragmentéw elewa-
cji. Glownym elementem dekoracyjnym sq wystajace poza
lico fragmenty konstrukcji $cian oraz poziome pasma
okien, o bardzo zroznicowanej formie, szerokosci i wyso-
kosei.

" Kubatura obiektu przekracza 9000 m?,

Ryc. 15. Gléwny Urzad
Pocztowy w Lesznie.
Stan z 2003 r.

Fig. 15. Main Post

Office in Leszno.
State in 2003

ul. Dworcowa

Ryc. 14, Plan sytuacyjny z 2003 .
Fig. 14. Situation plan in 2003

W rezultacie Glowny Urzad Pocztowy w Lesznie, ob-
wieszony réznego rodzaju reklamami, jawi sie nam jako
budynek odizolowany od reszty miasta. Banalnos¢ bryly,
nieczytelnosé¢ formy i chaos architektury, niestety, nie
$wiadczg na jego korzysé,
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Podsumowanie

Czas nie okazal sig faskawy dla obiektow pocztowych
w Lesznie. Czedé budynkdw ulegha likwidacji, inne zatra-
cily swa pierwotng funkcjg i wyglad. Brak remontow
i modernizacji obiektu pocztowo-celnego doprowadzity
do jego catkowitej dewastacji i likwidacji. Dawna stacja
pocztowa przy ul. Bolestawa Chrobrego, po gruntownych
przebudowach pelni funkcje mieszkalne. Obickt pocztowy
przy ul. Slowianskiej przeszedt w rece Telekomunikacji
Polskiej.

Coraz czestsze wyprzedawanie obiektdw pocztowych
migdzy kilku uzytkownikow prowadzi do podzialu zespo-
léw na oddzielne czeSei. W konsekwencji powoduje
to nie tylko zniszczenie zabytkowego ukladu, lecz takie
zmnigjszenie jego wartosci.

Rozwdj techniki niesie ze soba od najdawniejszych
czasOw koniecznoéé znacznych zmian projektowania i bu-

Ryciny: 2, 5, 7, 10, 14, 15 = autorki.

dowy urzadzein pocztowych. Projektujac wspolezesne
obiekty pocztowe lub w trakcie remontéw i modernizacji
zapominamy o dawnej, specyficznej, typowej i wyrdZnia-
jacej sig bryle i elewacji tych budynkoéw. Bardzo rzadko
w trakcie remontdw sa stosowane tradycyjne materialy bu-
dowlane, choéby przy wymianie stolarki okiennej i drzwio-
wej, remontach pokryé dachowych itp. Kolejng trudnosé
sprawia sposdb ksztaltowania nowej zabudowy, by ani
skala, ani architekturg czy detalem nie niszczyla ukladow
przestrzennych miast i wiosek.

Niniejszy artykut podkresla duze znaczenie obiektow
pocztowych w ukladzie przestrzennym miasta i — co za
tym idzie — konieczno$¢ dalszych badan nad problematy-
ka zabudowy pocztowej, gdyz poczatkiem Swiadomego
dzialania w obronie zabytkowych obiektow jest zbadanie
i udokumentowanie ich wartoscei.

Figures: 2, 5, 7, 10, 14, 15 by author.
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Architecture of post office buildings in Leszno

Since very long ago Leszno had a specific geopolitical and com-
munication location, Main routes from Silesia to Pomerania and also
from Warsaw in the direction of the west Polish boundaries, crossed
here, Due to a fast economic development Leszno became the second
town of Wielkopolska (Greater Poland) after Poznan. The high signifi-
cance of the town was expressed in the development of many service
functions. Amongst them were postal services and objects bound with
them.

This paper was based on material made accessible by institutions which
in their archives have studies related to the development and transforma-
tion of post office buildings in the tewn. The considerations refer to the
location, function, form of the objects, material used and their construc-
tion — from the 17® century inn to the 201 century post office buildings.

Time has not been kind to post office objects in Leszno. Some of
the buildings were closed down, others lost their original function and
appearance.
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Poczqtki i rogzwdj wspolczesnej architektury sakralnej
Czesé L. Tradycjonalizm

Wstep

Konflikt migdzy starym a nowym wydaje si¢ thwié
w kulturze ludzkiej od jej zarania. Gdy Timoteos z Miletu,
shynny atefiski kompozytor z przetomu Vi IV w., zwigkszyl
liczbe strun w swojej kitarze z siedmiu do jedenastu, odebra-
no mu wowezas instrument, jego natomiast powieszono.
Poczgtkowo zreszty cheiano to uezynié za pomoeg owych
czterech dodatkowych strun. To spektakularne zwycigstwo
konserwatystdw bylo jednak pozomne i w nastgpnych latach
liczba strun kitary dochodzila nawet do dwudziestu.

Opisang sytuacjg uznaé¢ moZna za modelowg | powo-
taé niezliczone wrecz przyklady jej zaistnienia w nastep-
nych wickach i epokach. Zawierajq sie w niej pewne waz-
ne sklonnosci ludzkie: pierwsza, do opierania porzadku
rzeczywistodci na elementach niezmiennych i druga, prze-
ciwna, polegajaca na dostosowywaniu podleghych ludz-
kim zamiarom wymiardw rzeczywistosei do nowych oko-
licznodci. Potrzeba staloci i potrzeba zmiany Scierajq sig
ze sobg nieustannie. Relacje migdzy tymi sklonnosciami
ukladaly sig bardzo roznie, ale najczesciej dominowata
tradycja, zastane wzorce czy sprawdzone formuly, wobec
ktorych inwencja spelniala jedynie rolg czynnika dosko-
nalgcego. Trudno wskazaé dokladnie na zjawiska, w kto-
rych proporcje te zaczely sie chwiaé i rola elementu in-
wentywnego zaczela gwaltownie wzrastad, Z pewnodcia
jednak moina powiedzied, Zze z wyrazZnym odwroceniem
opisywanych relacji mamy do czynienia pod koniec XIX
i na poczgtku XX w. Nigdy wezesniej rola innowatordw
w calym obszarze kultury i stosunkéw spotecznych nie byla
tak wielka. Choé¢ brzmi to paradoksalnie: narodzila sig tra-
dycja wymagajaca, by nieustanne przeksztalcanie bylo bra-
ne pod uwagg jako punkt wyjscia wszelakiej dzialalnoéci.
Zasada cigglych poszukiwan stata sig tradycja nowocze-
snego fycia, z ktdrej rezygnuje si¢ tylko w dobrze umoty-
wowanych wypadkach [1, 5. 13].

Sytuacja w architekturze przetomu XIX i XX w. w in-
teresujacy sposob prezentuje to zjawisko zmiany tradycji.
Wigkszoéé tworzone] whwezas architektury opierala sig
na zasadzie kontynuacji, choé historyzm pozbawil normg
klasyczng jej wyjatkowego charakteru i rozmnozyl liczbg
wzorcow do nagladowania. Mimo to dlugotrwaly rozwdj
architektury utrwalil w niej pewne normy, ktdre nie zmie-
nialy sig wraz ze zmiennym przebraniem stylowym.
Architektura tworzona byla zgodnie z doskonale wyraZo-
ng przez Witruwiusza potrzeby jednoczesnego uwzgled-
niania czynnikdw trwalodei, uzytecznodci oraz pigkna. Wi-
truwianska triada firmitas, utilitas, venustas byla uzupel-
niana zasadg stosownosci, to znaczy uzyciem wlasciwych
do specyficznych okolicznosci form i ozddb. To wiadnie
wstosownos$é” czynila z architektury sztuke przemawiaja-
ca, zdolng bra¢ udzial w ideologicznych sporach i przy-
czynila sig do uznania architektury za najbardziej politycz-
ng ze sztuk [18, s. 73]. Dlugotrwalg tradycje wymienio-
nych zasad architektury zaczg¢to podwazaé w koncu
XIX w., jednak po zakonczeniu I wojny $wiatowej mozna
juz méwit o bardzo zdecydowanych probach jej zanego-
wania.

Zwolennicy architektury nowoczesnej, zwlaszcza ci
najbardziej radykalni, mimo Ze glosili potrzebe architek-
tury asemantycznej i autoreferencjalnej, wprzggli ja
w mechanizmy polityki i lewicowych ideologii. Pozbawio-
na ozdéb, naga architektura, nakierowana rzekomo przede
wszystkim na poprawne rozwigzywanie probleméw funk-
cji, stala sig argumentem w politycznych dazeniach do zbu-
dowania nowego $wiata. I tak jak nowe ustroje spoleczne
poczatku XX w. zrywaly z wiclowickowymi tradycjami
politycznymi, tak réwniez nowa architektura dawala sig
definiowaé nie jako galqzki starego drzewa, lecz jako nowy
szezep wyrastajqey wprost z korzeni [10], [11, 5. 33].
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Wyroshy na gruncie modemnizmu nurt radykalnego nowa-
torstwa za swego przeciwnika mial historyzm. W ten sposdb
uksztaltowat sig najbardziej podstawowy dylemat twbrcow
architektury sakralnej XX w.: czy tworzy¢ opierajac sig na
uksztaltowanych zasadach architektury koscielnej, czy tezdla
przestrzeni sakralnej poszukiwa¢ nowych form. Poniewaz
historiografia architektury XX w. zostala zdominowana przez
zwolennikéw architektury nowoczesnej (m.in. Giediona
1 Pevsnera), wiec na kilkadziesiat lat sthumilo to zaintereso-
wanie dla nieawangardowych nurtow tego wieku (poznego
historyzmu, secesji, ekspresjonizmu, art decéd czy neo-
klasycyzmu) i zrozumienie dla jej osiagnigé. Nurt architektu-
ry funkcjonalistycznej (zrywajacy z tradycjami, pozbawiony
twiadomie uzyskiwanej dekoracyjnodei i programowo
asemantyczny) byl prezentowany jako najlepiej pasujacy
do epoki nowoczesnodei. Dopiero ostatnie éwieréwiecze

przyniosto zmiany w takim obrazie architektury XX w.
i zainteresowanie nurtami, ktérych wyznacznikami byla kon-
tynuacja tradycji, dekoracyjnos¢ czy naracyjnosé. Ieh zna-
czenie dla wspdlezesnoéei staje sig szczegblnie wyraziste
w obszarze architektury sakralnej, ktéra najtrudniej ulegala
presji nowoczesnoéei i podtrzymywala zwiazki z wezesniej-
szymi tradycjami.

Tradycjonalistyczna architektura sakralna opierala sig
nie tylko na kontynuacji zwigzkow z architektura dawna,
ale byla takze wsparta przekonaniem, i jej tworcy powin-
ni byé¢ osobami glgboko religijnymi i zaangaZzowanymi
w sprawy swego narodu, sama za$ architektura sakralna
powinna mie¢ wymiar symboliczny i by¢ zakorzeniona
w transcendencji. Uwzgledniala rowniez postulat uzycia
dekoragji, ktére wzmagalyby mozliwosci wyrazania przez
nig skomplikowanych znaczen.

Cigglosé gotyku

Historyzm XIX-wieczny charakteryzowal sig specyficz-
nymi cechami wyrdZniajacymi go wéréd wezesniejszych
historyzméw. Przyniost $wiadomos¢ braku prawd wiecz-
nych, skoficzonoéci, wzglednoéei i przemijalnosei wszel-
kich zjawisk [32, 5. 100-102]. Jednak dawniejsze trakto-
wanie historii jako argumentu w dyskusjach ideowych nie
utracito calkowicie swego znaczenia, a niektdre odwo-
tania do przeszloéci mialy nawet charakter powtdrzen
rytualnych [7, s. 25-42]. W architekturze historyzm
przybierat postaé kolejnych neostyli, wérdd ktorych neo-
gotyk zachowywal uprzywilejowana pozycjg. Zapewnity
mu to stworzone przez niemieckich romantykéw wizje
éredniowiecza jako epoki, w ktdrej udalo sig zrealizowaé
ideat chrzescijanskiego spoleczenstwa [28, s. 183]. W po-
dobnym duchu wypowiadatl sig tez Augustus Pugin, uzna-
jacy gotyk za sztuke, w ktorej moina odnaleZé istotg
wiary chrzescijafiskiej i wielu innych teoretykdw, wirdd
ktérych mozna przypomnieé¢ Wiktora Hugo czy Augusta
Reichenspergera (1806-1892), [19], [36], [37, s. 464].

Ogdlniejsze uzasadnienia dla neogotyku byly zwigza-
ne z przerazeniem wywolywanym kolejnymi rewolucjami
w Europie od konca XVIII do polowy XIX w. Antyrewo-
lucyjne idee polaczyly sig z zamiarami odrodzenia moral-
nego spoleczenstw, m.in. poprzez sztukg prawdziwie chrze-
écijanska i odrodzenia sztuki przez powrdt do tradycyjnej
moralnodci i religijnodei [29, 5. 169]. Od czasdw Pugina
architektura przestala byé kwestia smaku, lecz stala sig
kwestiag moralnoéci spolecznej. Zwrdcenie sig ku trady-
cyjnej moralnodci oznaczalo odrodzenie tradyceyjnej reli-
gijnoéci i wzrost zainteresowania katolicyzmem. Znamio-
nowaly to shynne konwersje, Schlegla w Niemezech, New-
mana i Pugina w Anglii [53]. Tworzenie kosciolow w stylu
gotyckim stalo sie prawie oczywistoscia, jesli nawet He-
gel twierdzil, Ze jest to styl, ktérego formy harmonijnie
tacza sic z duchem religii chrzescijanskiej [14, s. 45], [53,
5. 208-219].

Powaga opinii 0 moralnych wlasciwosdciach gotyku
doprowadzita do sytuacji, iz budowli neogotyckich powsta-
lo wielokrotnie wigeej niz ich X1II-wiecznych wzorcow.,
Pamigtaé jednak nalezy, ze gotyk byl stylem, ktory nigdy

nie zanik! catkowicie i bez trudu w kazdym kraju europej-
skim wskaza¢ mozna na budowle gotyckie powstate w XVI,
XV czy XVII w. [24, 5. 16]. Prawdziwe odrodzenie go-
tyku przypada jednak na wiek XIX. Nie powinno budzié
zdziwienia, ze najwigksza liczba neogotyckich kosciolow
powstala w ojczyZnie Edmunda Burke’a. Sam tylko Au-
gust Pugin, zanim zadrgczy! trzy Zony i zmarl w oblgkaniu
w wieku 40 lat, zaprojektowal ich kilkaset, a zbudowat kil-
kadziesiat. Spoérod tej lekko przerazajacej liczby wymie-
nia sig najczescie] katedry w Southwark (St Georges), Bir-
mingham (5t Chad) i Nottingham (St Barnaba, 1841-1844)
oraz koscioly parafialne w Liverpoolu (5t Oswald, 1839
—1842) 1 Cheadle (St Giles, 1841-1846).

Zadna z wymienionych budowli nie jest prostym na-
{ladownictwem kosciolow Sredniowiecznych. Tak jak kon-
serwatyzm polityczny tego czasu uzywal racjonalnych
metod dowodzenia racji calkowicie irracjonalnych, tak
budowle Pugina powstaly w wyniku racjonalizacji
i uwspolczesnienia watkéw architektury dawnej [21, 5. 25].
W mniemaniu Pugina architektura gotycka byla przemy-
§lana nie tylko konstrukeyjnie czy funkcjonalnie, lecz tak-
#e ideowo. Dlatego — jego zdaniem — rowniez dzi$ two-
rzona architektura koécioléw powinna by¢ pozbawiona
cech, ktdre sa zbedne dla uczynienia jej w pelni celowa,
a uzycie ostrotuku i linii pionowych réwniez ma swéj oczy-
wisty cel wyrazowy. Jak napisal, wielkg wysoko$é i pio-
nowe linie od najwezesniefszego okresu Chrzedcijanie
uwazali za symbol Zmartwychwstania. Zgodnie z najstar-
szq tradycjq nawigzaniem do tef wielkief tajemnicy byli
wierni modigey sig w pozyeji stojgcej, zardwio w niedzie-
le, jak i w okresie Paschy. Wspomina o tym Tertulian
i swiety Augustyn. Stantes oramus, quod est signum
resurrectionis; rowniez ostatni rzymski konsul Nicei za-
bronil kleczed w niedziele od Wielkief Nocy do Zeslania
Ducha Swigtego [37, s. 465).

Sformulowana przez Pugina zasada rezygnacji ze zbed-
nych dekoracji zostala doskonale zastosowana przez
Williama Butterfielda (1814—1900) w kosciele Al Saints
(Margaret Street, Londyn, 1849-1859). Poniewaz Pugin
uwazal, 2e dekoracja powinna jedynie shuzyé podkreslaniu
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konstrukeyjnych skladnikdw architektury, wrgez z nich
wynikaé, dlatego w kodciele Al Saints uiyto tzw. struktu-
ralnej polichromii. Ten eksperymentalny wiwezas sposob
zdobienia budowli polegal na uzyciu cegiel w kilku kolo-
rach do zdobienia budowli z zewnatrz i licznych typow
barwnych kamieni do dekoracyjnego uksztaltowania wneg-
trza. Byl to zadziwiajacy sposob wybrnigcia z problemu
racjonalizacji nieracjonalnego czynnika architektury, ja-
kim jest dekoracja, ktdry jednoczesnie pozostaje znamien-
nym sposobem uwspdlezesnienia i zachowania wartoSei
dawnej architektury. Sposiob ten okazal sig w Wielkiej Bry-
tanii bardzo wplywowy i oddzialal na inne reprezentatyw-
ne dla tego okresu kosdcioty, m.in. na najwainiejszy ze stwo-
rzonych przez Johna Dando Seddinga (1838-1891) ko-
sciotow, tj. Holy Trinity (Sloane Street, Upper Chelsea,
Londyn, 1888-1981), czy zbudowang przez Johna Fran-
cisa Bentleya (1839-1902) katedrg westminsterska (1839-
1902),

Koéciol All Saints ma zwigzek z jeszeze inng zadzi-
wiajaca okolicznodei, jaka byt tzw. Ruch Oksfordzki zmie-
rzajacy do odnowy religijnodci protestanckiej, opartej na
odrodzeniu tradycyjnej obrzedowoéci katolickiej. Bogate
rytuaty i odkrycie na nowo sakramentdw (w szczegdlno-
$ci komunii) wymagato odmiennych od zwyczajowych pro-
testanckich rodzajow organizacji przestrzeni. Kosciol Al
Saints byt pierwszym, ktory uwzglednial potrzeby tzw. li-
turgii traktarianskiej.

W protestanckim kraju katolicki konwertyta Pugin upo-
wszechnil zasady budowania kosciotow, ktore zasadniczo
réznity sig od prostych i skromnych protestanckich do-
méw modlitwy. Byly to raczej Swigtynie, Domy Boga, kto-
rych wiclkodé i wynioslosé mialy $wiadczyé o potedze
Stworcy [38], [49, s. 20]. By to osiagnaé anglikanskie ko-
$cioly zaczeto wzorowaé na francuskich katedrach [11,
5. 12]. Wzorce takie sa do odnalezienia m.in. w najwigkszej
brytyjskiej katedrze anglikanskiej, stworzonej przez Gile-
sa Gilberta Scotta (1880-1960) katedrze w Liverpoolu.
Ogloszony na poczatku XX w. konkurs na projekt zawie-
ral warunek, e zgloszone prace powinny uwzgledniaé
wzniesienie budowli w stylu gotyckim. W rezultacie po-
wstata dominujgca nad miastem budowla, kidra jako ca-
tod¢ objawila si¢ dopiero w 1978 r, a wykanczana byla
rowniez w latach poZniejszych. Wysoka artystyczna jakosc
tego dziela i czas jego powstania sq wymownymi argu-
mentami na rzecz tezy, iz nie istnieje w XX w. niezbgdna
koniecznosé zrywania ciaglosci w architekturze. Swoja
sylwetka katedra przypomina inne dzielo Scotta, jakim jest
Bankside Power Station, ukonczona w 1960 r. elektrow-
nia nad brzegiem Tamizy. Formy tej budowli sg wynikiem
przemian raczej ewolucyjnych niz rewolucyjnych [43,
5. 5-14]. Obecnie sluzy ona za galerig sztuki nowo-
czesnej, co wskazuje, Ze nie jest obca wspdlezesnosei.

Puryfikacja i simplifikacja gotyku postgpowaly nadal
i tendencje te doprowadzily do kolejnej postaci przeja-
wiania sig tego stylu, w ktorej pojedyncze formy typowe
dla tego stylu byly monumentalizowane i stawaly sig pod-
stawg ksztaltu calej budowli. Powstawaly w ten sposob
koscioly oparte na ksztaleie wysokiego gotyckiego dachu,
inne tworzyly konstrukcje z przenikajacych sig ostrolu-
kéw i rozciggaly je az do podstawy budowli. Ekspresyjna

warto$é tuku ostrego byla tez podstawa niektorych tukow
parabolicznych stosowanych w budowlach koscielnych.
Powickszano takze do monumentalnych rozmiardw wieze
lub uki oporowe.

Majbardziej reprezentatywne przyklady przejawiania
sig form gotyku w opisanych tu postaciach s3 do odnale-
zienia w architekturze nordyckiego i niemieckiego ekspre-
sjonizmu. W niezwykly spostb uproécil i zmonumentali-
zowal fasade — wazny skladnik gotyckiej $wiatyni — Peder
Vilhelm Jensen-Klint w zbudowanym w latach 1921-1940
Grundtvigs Kirke w Kopenhadze. W latach od 1921 do
1924 Otto Bartning stworzy! wicle wariantow tzw, Stern-
kirche, nigdy wprawdzie niezbudowanego, ale uchodza-
cego za najwigksze osiagnigcie architektury ekspresjoni-
stycznej. Budowla ta w caloéci oparta byla na skompliko-
wanej strukturze przenikajacych si¢ ostrolucznych form.
Jak bardzo wplywowy byt to projekt wida¢ w kilku weze-
snych kosciotach Dominika Béhma, m.in. w pochodzacym
z 1922 r. prezbiterium kosciola klasztornego w Vals (Ho-
landia), badZ w koéciele pw. sw. Apolinarego w Frelings-
dorf (1926/1927). Luki ostre organizujace wngirze row-
nie znakomicie zastosowal Fritz Higer w kosciele Am
Hohenzollernplatz w Berlinie (1930-1933). Luki ostre na
rownie ekspresyjne tuki paraboliczne zamienil juz Béhm
w Christuskénighirche w Mainz-Bischofsheim. MoZna
wskazaé takZze na bardzo liczne zastosowania zardowno
lukéw ostrych, jak i parabolicznych w okresie przed
wybuchem Il wojny $wiatowe], po wojnie zas niezwykle
ekspresyjnym tego przykladem byla bazylika Nuestra
Seiiora de la Altagracia w Higliey w Dominikanie (po-
czatek budowy 1952 r., konsckrowana w 1971 r., archi-
tekei: Christian Dunoyer de Segonzac i Pierre Dupre).
Parabolidy hiperboliczne, stanowigce podstawe tzw. kon-
strukeji Candeli, wystepowaly takie w przejawach archi-
tektury modernistycznej.

Dachy siegajace polaciami az do ziemi staly si¢ popu-
larne w latach szedédziesiatych 20X wieku. Rowniez w tym
wypadku wskaza¢é mozna niezliczone wregez przyklady.
Jeden z najczystszych w wyrazie zastosowal Aamo Ru-
usuvuori w Hyvinkddn kirkko (1961 r.), prawie jednocze-
énie z nim stworzyl projekt kodciola w Tromsdalen Jan
Inge Hovig. Rowniez motyw gotyckiej wiezy czgsto byl
przetwarzany w projektach kodciotow XX w, Tak jak
w najdoskonalszym gotyckim przykladzie uzycia wieky,
tj. w kosciele we Freiburgu, tak do ksztaltu wiezy sprowadzit
kogciot August Perret w kosciele $w. Franciszka w Havrze
(1953-1957). Przeskalowane i uniezwyklone przypory
zastosowal Béhm w kosciele $w. Alberta w Saarbriicken
(1954 r.), Michelucei w kosciele San Giovanni Battista
we Florencji (tzw. chiesa dell ' Awtostrada dell Sole, 1964 r.)
i Garcia Ordonez w kosciele Safita Maria de Loreto
w Javea (1967 r.). Przetworzeniom ulegaly tez, inne typowe
dla gotyku formy: wysokie nawy gléwne, Zebra sklepien-
ne, zebrowe sklepienia, rozglifione wejicia czy wydhuzo-
ne i zamknigte ostrolukiem okna. Doceniane byly takize
ekspresyjne wartodei cegly, ktore] urywano na przekor
coraz bardziej populamym konstrukcjom zelbetowym badz
okrywano nig takie konstrukeje.

W architekturze postmodemistycznej gotyk powrdceit
pod postacig mniej lub bardziej dostownych cytatdw.
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W koséciele pw. éw. Ducha we Wroclawiu, autorstwa Tade-
usza Zipsera, Jerzego Wojnarowicza i Waldemara Waw-
rzyniaka, rozrzezbiona bryla przekryta zostata doskonale
do niej pasujacym wielopolaciowym dachem, bgdacym pa-
rafraza dachdw gotyckiego kodciola $w. Barbary w Kut-
nej Horze. Koécidt pw. §w. Maksymiliana Marii Kolbego,
zbudowany w tym samym mieécie przez Tadeusza Szuka-
Ie, zewnetrzng sylwetka przypomina tradycyjny gotycki
koécitt z wydhizonym prezbiterium. I choé nie pisze sig
juz dzi$ prac w réwnie podniostym tonie co dziela Pugina
czy Reichenspergera, to jednak scharakteryzowane tu for-

my uzyte zostaly w pelni §wiadomie. Dowodem tego moga
byé choéby prace naukowe autoréw kosciola pw. $w. Du-
cha. Tadeusz Zipser po$wigcil temu kosciolowi artykut dro-
biazgowo analizujacy proces kreowania formy, Waldemar
Wawrzyniak za$ zasadnicza czes¢ swojej rozprawy habi-
litacyjnej [50], [54]. Ich tradycjonalistyczne i antymoder-
nistyczne nastawienie potwierdza dobitne wyradenie Waw-
rzyniaka z wzmiankowanej pracy, iz zachowanie ciqglo-
sci architektury sakralnej w krajach o starym rodowodzie
chrzescijanstwa wydaje sig [...] nakazem nadrzednym [50,
5. 242].

Wartos¢ wiary

Le Corbusier, po zaprojektowaniu kaplicy w Ron-
champ, zapytany przez reportera ,,Chicago Tribune” czy
uwaza, Ze podczas tworzenia takiej budowli koniecznie
trzeba by¢ katolikiem udzielil znamiennej odpowiedzi:
Futez-moi le camp, co w przyblizeniu thumaczyé mozna
jako zostaweie mnie w spokoju [11, 5. 46], [16, 5. 7). Prze-
konanie o malej waznodci problemu osobistych przeko-
nan twércy budynku koscielnego narastalo od poczatkdw
nowoczesnegj architektury sakralnej. Do etosu nowocze-
snego architekta wlaczono $wieckosd, Swiatopogladows
neutralno$é i obojetnodé na wartodci wiary, Nowoczesny
architekt jest w stanie zaspokoi¢ wszystkie wymagania
swego klienta, réwniez dotyczace jego potrzeb religijnych.
Majlepszym tego dowodem jest wlaénie kaplica w Ron-
champ, jedna z ikon wspélczesnosci. Stanowi dobrg oprawe
dla liturgii, umozliwia jej sprawowanie takZe na zewnatrz
(dzigki zewngtrznemu oltarzowi i ambonie), stwarza
nastrdj do indywidualnej modlitwy. Nadto stanowi magnes
dla turystow, ktorzy w ten sposdb wkraczajg w obszar
religii i sa ewangelizowani przez sztukg.

To wspaniale dzielo ma jednak wiele mankamentéw,
ktérych przedstawianie budzi w odbiorey lekks irytacje.
Przede wszystkim nie jest to budowla chrzescijanska, po-
zbawiona jest bowiem jakichkolwiek atrybutdw tej religii.
Shizyé mode wladciwie kazdemu wyznaniu, a zwlaszcza
jakiejs blizej nieokreélonej, uniwersalnej religijnodci me-
dytatywnej. Kaplica zrywa z pewnym tradycyjnym dla ko-
écioldow chrzescijanskich ukladem, na ktory skladaja sig
m.in.; wyrafnie zaznaczone i dekoracyjnie potraktowane
wejécie, skoncentrowane na oltarzu wnetrze, dekoracje
rozwijajace tradycyjne tematy plastyczne. Do jej wngtrza
nie pasujq zreszta zadne dziela plastyczne. Biala kaplica
przypomina $wiatynig grecka w bezludnym krajobrazie,
poswigcona dawno zapomnianym bogom i przeznaczong
juz tylko do podziwiania za jej pigkno. Budowla Le Cor-
busiera jest wyrafinowanym dzielem genialnego architek-
ta i to, co sie w nim czei, to nie chwala Boza, lecz ludzki
geniusz. Jest wielkim akordem w dziele uczynienia swiata
szczesliwym bez Boga, tylko moca tworczych umigjgtno-
$ci czlowieka.

Poprzednicy Le Corbusiera w dziele tworzenia miejsc
sakralnych reprezentowali calkowicie odmienng postawe,
Jeszeze w wieku XIX tworzacy koécioly architekci byli
osobami glebokiej, nierzadko emocjonalnie przezywanej
wiary, przeckonanymi, ze jest to czynnik, ktéry oZywia bu-
dowane przez nich dziela. Wraz z koncem XIX w. sytu-

acja zmienila sig radykalnie. Swieckost stala sig nowa re-
ligia, katoliccy artysci za$ stanowi¢ zaczeli margines dzia-
lalnosci twdrczej. Dla architektow, ktorzy deklarowali
przywiazanie do wiary i w niej upatrywali zrédel swej twior-
czodci do dzi brakuje miejsca w dziejach architektury
XX w. W pierwszym wydaniu historii architektury euro-
pejskiej Nicolausa Pevsnera zabraklo miejsca nawet dla
Antonia Gaudiego, Poza gronem znawcow pozostaja nie-
znane lub sq malo znane nazwiska Paula Bellota czy Joze
Ple¢nika. Tworzona przez nich architektura wymyka sig
upraszczajacym klasyfikacjom stylistycznym; powta-
rzajacymi sig motywami w ich dzialalnodci byly glgboka
osobista poboznoéé, traktowanie architektury jako konty-
nuacji dziela stwarzania $wiata, szacunek dla tradycji reli-
gijnych i architektonicznych. Wszyscy trzej byli bardziej
mnichami, niz ludzmi $wieckimi. Ich postawy byly jednak
w XX w. wyjgtkowe.

Antonio Gaudi powszechne uznanie uzyskat dopiero
w sto lat od rozpoczecia swej dzialalnosci, a w aktualnych
biografiach kwestia jego religijnosci nadal jest tuszowa-
na. Jako architekt ekspiacyjnego kosciola $w. Rodziny
w Barcelonie wybrany zostal przez religijne stowarzysze-
nie, kitre przez dwadziescia lat swej dzialalnosci nie bylo
w stanie zgromadzi¢ jakichkolwiek funduszy. Narastaja-
ce zaangazowanie Gaudiego, rezygnacja 2 przyjmowania
innych zlecen i calkowite po$wigcenie sig budowie kosciota
w bardzo znaczny sposob przyczynito si¢ do powstania
kilku jego waznych czesci. W okresie ponad czterdziestu
lat oddanych tej budowli Gaudi przestudiowat kilkuna-
stotomowe wydanie L'Anneé Liturgiague dom Prospera
Guérangera, opata Solesmes, inicjatora reform liturgicz-
nych (zakoficzonych dopiero podezas 11 Soboru Waty-
kanskiego) 1 wiele innych dziel poswigconych katolickiej
obrzgdowosei. Wszystkie projektowane cz¢dei budowli,
szczegdlnie wejscia, tworzone byly wraz z rozbudowa-
nymi dekoracjami rzezbiarskimi, ktérych ideowe tresci
obmyslat sam Gaudi. Fasady BoZzego Narodzenia, Mgki
Panskiej i trzecia, poswiccona Chwale Bodej, nawia-
zywaly do tradycyjnej katalonskiej religijnodei ludowej;
do przedstawien figuralnych pozowaly niezliczone osoby
spoérdd mieszkafhcodw okolicznych wsi i robotniczych
dzielnic. Gaudi zyl w skrajnej ascezie i — jak sig¢ to przy-
trafiato $wigtym — do jedzenia byl przymuszany przez
zaufanego kaplana. Gdy — ze wzgledu na kryzys gospo-
darczy — zmniejszy! si¢ doplyw datkéw na budowg Swig-
tyni zebral o nie na ulicach Barcelony. W ubraniu godnym
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Zebraka zostal potracony przez tramwaj i nierozpoznany
trafit do szpitala dla ubogich, gdzie wkritce zmarl. Krit-
ko przez 150. rocznicq jego urodzin rozpoczal sig jego
proces beatyfikacyjny [15, s. 25], [47].

Réwnie dhugo na poznanie naukowe czekala twirczosé
innego genialnego indywidualisty i twérey licznych ko-
Scioldow i klasztoréw — Paula Bellota. Dopiero w roku 1996
Francuski Instytut Architektury przygotowal podwigcong
mu wystawe i obszerng publikacje dokumentujaca jego
tworczosé w Anglii, Holandii, Francji i Kanadzie [6], [46].
Bellot po uzyskaniu w roku 1900 dyplomu architekta
w paryskiej Ecole des Batc Art, porzucitw 1902 r. stan $wiec-
ki 1 wstapit do klasztoru benedyktyriskiego w Solesmes.
Z powodu antyklerykalnego prawodawstawa we Francji
w tym czasie mnisi zmuszeni zostali do emigracji i osiedlili
si¢ w opactwic Quarr, w poblizu Appuldurcombe, na wy-
spie Wight. Z kolei mnisi z Wisques osiedlili si¢ w opac-
twie Saint Paul w Oosterhout, w poblizu Bredy. W latach
1906 i 1907 Bellot sporzadzit dla obu tych opactw plany
nowych budynkdw klasztornych, a wkrotce potem takze
towarzyszacych im koécioldw. Od tego czasu, az do swo-
jej dmierci w 1944 ., stal si¢ tworca wielu innych ko-
$ciotow i klasztoréw we Francji i Kanadzie. Budowle te
cechuje bardzo indywidualne podejécie do tradycji, swo-
bodne taczenie i przetwarzanie motywéw architektury daw-
nej. Bellot bardzo wstrzemigzliwie odnosit sig do kopio-
wania form, ale nie unikal inspirowania sie nimi. Tworzyt
budowle, ktore sq zarazem historyzujace, ale i nowocze-
sne, czedciowo zblizone do ekspresjonizmu i szkoly am-
sterdamskiej, ale tez z dekoracjami, ktore kojarzy¢ moZna
z art déco. Jak napisal Heatcote: jesli wyglada to na eklek-
tyczng mieszaning, to rodzq si¢ sthuszne podejrzenia, i3 byl
to jeden z najbardzief interesujgeych architektéw XX wie-
ku [11, s. 40]. Budowle Bellota charakteryzuja rzadkie
w architekturze tego czasu pogodnoéé i klimat miejse za-
pamigtanych w dziecifistwie. Bellot byl francuskim szo-
winista, z niechgeig wyrazajacym sig o Anglikach. Tym
bardziej wiarygodna staje sig opinia trzezwego Anglika,
iz jepo dziela radujq oko i dusze i stanowiq testameni czlo-
wieka, ktéry wierzyl, Ze aby stworzyé dobrq chrzescijan-
skq sziuke, nalezy byé dobrym chrzescijaninem; sila jego
wiary [ milasei do Boga wyraZona jest w nieprawdapo-
dobnef kolekeji jego dziel [11, s. 40].

Trzecim sposréd najwazniejszych tworcow koscio-
1w, ktory przez dziesiatki lat umykal uwadze historykow
architektury XX w., byt Stoweniec Joze Pleénik (1872
—-1957). Pochodzil z gleboko religijnej rodziny i nie
utracit wiary w konfrontacji z agresywnie $wieckimi
tendencjami intelektualnymi Wiednia i Pragi poczatkow
XX w, Cho¢ zachowal szacunek dla swego mistrza Otto
Wagnera, o jego wybitnym dziele, wiedenskim kosciele
pw. §w. Leopolda, méwit jako o tworze ,bezwyznanio-
wym”. Podczas gdy w Wagnerze narastalo zwgatpienie
w racje transcendentne, Pleénik podwigeil swe Zycie Bogu

i pordwnywal dzialalnoé¢ architekta do roli duchownego
dbajgcego o dobro gminy. O swych kolegach, moderni-
stycznych architektach, pisal, iz tworza ,.bez sumienia”.
Diystansowal sig tez do radykalnego nowatorstwa 1 zry-
wania z tradycjami. Twierdzil, Ze dziela modemizmu bez
respektu potraktowane zostang przez przyszle pokolenia,
co rozni je od dziet przeszlosci, ktore respekt taki wywoluja.
W jego twidrczosci, rozpigte] miedzy wiedenska secesja
a ekspresjonizmem, zdumiewa sita indywidualnego talen-
tu, ktdra kazda kolejng prace czynila niepodobng do weze-
§niejszych, nadto zas umiejetnodé glebokiego przepraco-
wywania wzorcow dawnej architektury, z jednoczesnym
korzystaniem z nowych materialéw i konstrukeji [35],
[36], [44], [51].

Pierwszym zbudowanym przez niego kodciolem byl
Heilig-Geist-Kirche w Wiedniu (z lat 1910-1913). Ele-
wacja tego obiektu zostala oparta na wzorze greckiej Swia-
tyni, lecz kolumny zostaly sprowadzone do kanciastych
filardw wykonanych w betonie. Surowy zewngtrzny wy-
strdj odpowiadal klimatowi biednego przedmieécia Wied-
nia i faktowi, iz budowla byla przeznaczona na miejsce
spotkan chrzedcijanskich socjalistow, jakby nowego weie-
lenia pierwszych chrzeécijan. Krypta jest wsparta na jesz-
cze bardziej przetworzonych kolumnach, o kapitelach za-
powiadajacych dzieta czeskich kubistdw; ma w sobie cos
z ducha nowoczesnych katakumb. Rowniez nastgpne jego
cklezjalne dzielo, kosciol pw. sw. Franciszka z Asyiu, zbu-
dowany w Siska kolo Lublany, ukazywat jak dalece jezyk
klasyczny moze zostaé zastosowany do ,,nieklasycznych™
celow, Kolumny uzyte zostaly tam z taka czestodcia,
natarczywoscig i intensywnoécia, Ze tworzq we wngirzu
las shupdw jakiejé prastowiafiskiej éwiatyni. Koéciol
pw. §w. Serca Jezusowego w Pradze uksztaltowat Plednik
jak wielki nagrobek, monumentalne memento mori, ktdre-
go dzwonnica, z przesadnie duzym zegarem, dodatkowo
przypomina o ulotnodei ziemskiego Zycia,

Najbardziej niepokojacy pozostaje jednak koscidl
pw. $w. Michala w Barje; posadzano, iZ jest oparty na kaba-
listycznych i gnostycznych schematach i obliczeniach [26].
Wydaje sig to wprawdzie nieprawdopodobne, Ze ten po-
wazny i religijny mistrz mogt siggngé po tak nieoficjalne
wzorce, ale interpretacja taka ciekawie dopelnia inne wy-
jasnienia przedziwnych form tej budowli. Juz dwie, poprze-
dzajace kodcidl, wolno stojace kolumny, nawigzujace do
kolumn $wiatyni Salomona wskazuja, Ze dzielo to odwo-
tuje sie do rzadko stosowanej w oficjalnym chrzescijan-
stwie symboliki. Nastgpnie nietypowy ksztalt i rozmiesz-
czenie otwordow w wiezy wydajg sig zbieine z kabalistycz-
nym schematem tzw. drzewa Zycia. TakZze dalsze analizy
moglyby wykazaé domniemang zbieznosé podstawowych
wymiardéw budynku z zasadami gematrii. Wykorzystanie
tak niecodziennych wzorcéw nie jest jednak calkowicie
zaskakujace w — typowym dla Pleénika — silnie indywidu-
alistycznym podejéciu do zadan architektury.

Mistycyzm i symbolizm

Poczatek wieku XX obfitowal w wiele zjawisk, ktdre

naruszaly tradycyjny porzadek spoleczny. Postepujaca in-
dustrializacja sprowadzala do miast rzesze ludzi, ktorzy —

wyrwani ze swoich $rodowisk — z trudem odnajdywali sig
w nowym otoczeniu. Napigeia spoleczne dodatkowo czy-
nity ich podatnymi na rézne wplywy ideologiczne. Ko-
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4cioly instytucjonalne slabo radzily sobie z nowymi wy-
zwaniami, zwlaszcza z radykalizmem spolecznym, racjo-
nalizmem i zedwiecczeniem. Wirdd napigé spolecznych
rosnaca role zaczely tez odgrywaé napigeia narodowe.
W koficu I wojna $wiatowa zostawila po sobie rozczaro-
wanie mieszezanskimi wartosciami i polityka. Rozpad czy
ostabienie wielu tradycyjnych instytucji zrodzito potrze-
be ponownej integracji opartej na nowych ideach. Jedng
z postaci tego zjawiska byla popularnoéé ruchow neogno-
stycznych, szczegdlnie antropozofii Rudolfa Steinera. Naj-
wazniejszymi zrodtami odzyskiwania poczucia wspdlno-
ty byly jednak religie polityczne: socjalizm i komunizm.
Rowniez w kosciele katolickim zaczely si¢ ruchy odnowy,
w tym najbardziej znany tzw. ruch reformy liturgicznej.
Wiele z tych idei poczatku XX w. mialo bezpodredni wplyw
na tworzong wowczas architekture, W czesei Srodowisk
architektonicznych waing rolg zaczelo odgrywac¢ przeko-
nanie, iz utracone poczucie jednosci da si¢ odbudowat,
jesli sig siggnie do glebszych Zrodet rzeczywistosci.

Mozna wymienié co najmniej trzy nurty, w ktdrych ar-
chitektura miala byé Zrodlem naprawy istniejacej sytuacji.

Pierwszy z nich mozna okreéli¢ jako ,,antropozoficz-
ny”. Jest on reprezentowany przez teorie architektury Ru-
dolfa Steinera, budowle w Domach (Goetheanum I i IT)
oraz przez wypowiedzi i projekty architektow, w ktorych
wyrazili oni swoja wiarg w magiczng moc okreslonych
liczb, figur (np. pentagram) oraz ksztaltéw (szczegblnie
gwiazd, gor i krysztahu).

MNurt drugi moze zostaé nazwany ,,nurtem kultu zbio-
rowosci”. Pewnej grupie potrzeb odnowienia jednosci
w spoleczefistwie towarzyszylo tu poszukiwanie glgbszych
wzorcow, ktére odnajdywano m.in. w silach spajajacych
gminy religijne lub w takiej organizacji spoleczefistwa,
ktora owocowata niegdy$ budowg katedr gotyckich. Po-
szukiwana jedno$¢ odwolywala si¢ badZ do idei ponad-
klasowych (ludu czy narodu), badz idei sprawiedliwosci
spolecznej i zrownania socjalnego klas (jak w dwezesnym
socjalizmie). Kazdej z tych dwu grup idei odpowiadaly
zrealizowane lub zaprojektowane budowle: pierwszej —
Hala Stulecia Maxa Berga — $wiatynia jednoéci ludowej,
drugiej — Sternkirche Ottona Bartninga (zdaniem niekté-
rych katedra socjalistyczna™) oraz dziatalnosé Bauhausu
we wezesnym okresie.

Murt trzeci, to nurt reformy katolickiej, ktory mial tez
swoje odpowiedniki w wyznaniach protestanckich. Prze-
mys$liwana w nim reforma liturgii, jej oczyszczenie z nad-
miernego sformalizowania, miala swéj natychmiastowy
odzew w projektowaniu kosciotdw, m.in. w projekeie ko-
Sciola Circumstantens Webera | Bohma i w zrealizowa-
nym koéciele pw. éw. Engelberta w dzielnicy Kolonii Riehl
(1930 r., wedhug projektu Dominika Bohma).

Antropozoficzna teoria architektury zakladata, 2e Swiat
i czlowiek przenikajg réinego rodzaju duchowe sity, kto-
re przez ksztalty, jakie przyjmuja przedmioty $wiata wi-
dzialnego, mogg byé wzmacniane lub oslabiane. Archi-
tekt powinien umie¢ wyczué owe sily, zardbwno te plynace
z zewnatrz (2 otoczenia, z wszechéwiata), jak i te, ktdre
poplyna od korzystajacych z danej budowli osdb i zhar-
monizowaé je przez zastosowanie w budowli okredlonych
form. Ta harmonia form powinna by¢ tez adekwatna do

rodzaju aktywnosci, jakim wypelniony zostanie wznoszo-
ny obiekt. Uzyte formy ulatwia¢ mialy wspolzycie korzy-
stajacych z budynku ludzi, a takze umozliwia¢ poznanie
zasad ,,wyZszego dwiata” [34, s. 202-214].

Nie istniata jedna droga do wynalezienia wlasciwych
form, ale uznawane bylo wzorowanie sig na Zywych orga-
nizmach czy korzystanie z uznanych proporeji matema-
tycznych. Takie zasady spowodowaly, Ze antropozoficzna
$wiatynia, jaka bylo Goetheanum I w Domach kolo Ba-
zylei, nie miala zadnego odpowiednika w dwczesnej ar-
chitekturze i przypominala grzyba, narosl czy skorupiaka.
Jednoczesnie jednak Steiner planowal pierwotnie oparcie
pewnych jej proporcji na wymiarach Swiatyni Salomona,
a dwie pozomie jedynie wspierajgce audytorium przypo-
ry, niczym napowietrzne korzenie, rowniez swe Zrodlo majg
w kolumnach Jakin i Boaz, stojacych przed tg starokytng
budowla [34, 5. 212].

Teorie Steinera bardzo silnie oddziataty na architek-
tow niemieckiego ekspresjonizmu i tworzong przez nich
architekture koécielna. Przekonanie o mistycznej sile thwia-
cej w pewnych ksztaltach jest do odnalezienia w snutych
przez Ottona Bartninga pomystach oparcia planu kosciola
na ksztalcie gwiazdy. Regularnosé tej figury pobudzata tez
do korzystania z magicznych liczb, jak wskazuje na to
komentarz Brunona Tauta: Odwiedzajqey Swiatynie napel-
niony zostanie radosciq plyngeq z architektury, ktéra be-
dzie wydobywaé z fego duszy wszysthie ludzkie pierwiast-
ki i przeksztalead jq w teoforyczne naczynie. Budowla jest
adbiciem i pozdrowieniem gwiazd: w jef plan wpisane
zostaly swigte liczby 3 i 7, ktdre polgezyly jq w jednosé
[...] iluminacja bierze swoj poczqtek ze szklanych kopul
addzielajqeych wnetrze od zewngtrza [ ...] swieci jui
z dala jak gwiazda. I wydaje diwigki niczym dzwon [11,
5. 25-26]. Rzeczywiscie liczby, na ktdre powolywat sig Taut
znalazly zastosowanie w strukturze budynku: wewngtrzng
przestrzen tworzy siedem przesel, migdzy przgstami usta-
wiono trzy filary. Odwolywano sig tez do starej tradycji
WSwigtych gor”, dodatkowo kojarzonych z podejrzewang
o szczegdlng moce strukturg krysztatu, Wiroéd owych | krysz-
tatowych gor”, ktére zapelniaty szkicowniki ekspresjoni-
stw, wyrdEnia sig projekt kaplicy patniczej autorstwa Han-
sa Poelziga. Do pomystu kosciola w ksztalcie gdry
powrdcit po IT wojnie syn Dominika Béhma — Gottfried —
w swym najbardziej znanym dziele, zaliczanym do neo-
ekspresjonistycznego brutalizmu, koSciele pielgrzym-
kowym w Neviges [8], [12]. Do pomystéw ekspresjo-
nistéw nawigzuje postmodemnistyczny projekt S"wmgmi
Opatrznosci Bozej w Warszawie autorstwa Marka Budzyn-
skiego, laczacy kopiec z krysztalem [41). Swiatynia zostala
tu umieszczona wewnatrz gory, co przypomina, Ze misty-
ka glebi dobrze daje sie wyraZaé przez mistyke podziemi.
Wartosdci wiary sa w ten sposob ukazywane jako wartosci
tajemnicze, ukryte, tkwigce poza obszarem codziennosci.
Takie traktowanie $wiata religii nie jest obee takie prote-
stantom, bo najslynniejsza podziemna swigtynia XX w.,
wykuta jako grota w gérze, to kosciol Tempeliaukio
w Helsinkach (autorstwa Timo i Tuomo Suomalainendw).
Wszystkie te budowle sa w jakis sposob gnostyczne, ola-
czaja bowiem wiarg aurg wiedzy tajemnej, nieoficjalnej,
a nawet zakazanej,
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Tajemnicza natura powiazania ludzi w spoleczenstwo
bliska jest rodzajom wigzi spajajacych gminy religijne.
Poglad taki stal si¢ powodem wznoszenia budowli, w kto-
rych odbywane uroczystosei $wieckie, spektakle teatralne
cry muzyczne, przeznaczone dla wielkiej liczby osob,
mialy na celu — jak podczas uroczystodei religijnych — zro-
dzi¢ poczucie wspdlnoty. Najdoskonalszym przykiadem tego
rodzaju budowli pozostaje Hala Stulecia (Jahrfunderthalle)
we Wroclawiu (zbudowana wedhug projektow Maxa Berga).
Waniesiona dla upamigtnienia bitwy pod Lipskiem, waZne-
go wydarzenia w dziejach uzyskiwania przez Niemcow Swia-
domoéei narodowej i inaugurowana wielkim przedstawieniem
teatralnym, ukazujacym tworzenie sig narodu niemieckiego
jest najbardziej wyrazistym przejawem ,$wigtyni jednosci
ludowej™. Jej forma, streszcza™ wiele wainych budowli Swig-
tynnych od babilonskich zigguratow, przez bizantynski
kosciot Hagia Sophia i gotyckie katedry, az do wezesnoba-
rokowej bazyliki sw. Piotra w Rzymie.

Formy niektorych budowli czy sposoby organizacji ich
wnetrz umozliwiajag domniemywanie, Ze idee odrodzenia
jednosei spotecznej wynikaly niekiedy z faczenia bardzo
rdinych elementow, np. religii chrzescijanskiej i niepoli-
tycznego socjalizmu. Dowodem moze byé — po raz kolej-
ny przywolany — Sternkirche Bartninga. Usytuowanie ol-
tarza w samym centrum budowli - tylko pozornie zgodne
z postulatami teologdw ruchu reformy liturgicznej — wy-
daje sig zbyt mechaniczne, nadmiernie demokratyzujace
i zréwnujgee uczestnikdw nabozenstwa. Amfiteatralnie
zatozone lawki dla wiernych wnosza klimat wiecu plemien-
nego czy zebrania religijnego catkiem nowego rodzaju,

Mie tylko koscidl jako organizacja spoleczna, lecz tak-
ze kosciol jako budowla (zwlaszeza katedra gotycka) stal
si¢ na poczatku XX w. wzorem wlasciwej organizacji spo-
lecznej. Czesé Srodowisk architektonicznych preyjela bled-
ne, lecz poruszajgce przekonanie, Ze katedra gotycka jest
wynikiem takiego rodzaju zespotowego dziatania, w kto-
rym jednostka wybitna i rzemieslnik wspélnie pracujg nad
dzietem, ktore w wyniku staje sig bardziej dzielem zbio-
rowosci niz jednostek. Droga do dobrego spoleczefistwa
wiedzie zatem przez kosciol, w ktérym — wedtug Bartnin-
ga—kazda osoba swiadomie czy niedwiadomie zatopi swoje
ego w wielkim tyglu spolecznym, w nadziel, Z2e uda mu sig
polgezyé swaf glos z tysigeem innyeh gloséw wypowiada-
Jacyeh te same slowa, lecz takZe po to, aby do tysigea je-
zykdw i tysigea ust dolgezyé swaf krzyk glebokiej rozpa-
ezy [2], [11, 5. 25). Ten sposdb myslenia o katedrze gotyc-
kigj stal sig wzorem dla zawiazania Bawhausu, szkoly ar-
chitektéw, plastykdw i rzemieslnikéw, w ktorej — jak w
sredniowiecznej strzesze katedralnej — mistrzowie i ucznio-
wie mieli pracowaé razem; przyszli wychowankowie po-
winni umieé¢ dziataé w duchu dobra wspdlnego. Katedra

gotycka powrdcila wige jako forma komunitarystycznego
stowarzyszenia artystdw. Gdy zatem w roku 1919 Bau-
haus oglosit swéj manifest, jego okladke ozdobil wlasnie
wizerunek gotyckiej katedry autorstwa Lyonela Feininge-
ra [22, 5. 2].

Oprécz wykorzystywania roznych tradycji religijnych
do celéw politycznych czy artystycznych w poczathu XX w.
mamy tez do czynienia z probami ozywienia ducha tra-
dycyjnych koscioldw chrzescijanskich i dostosowania ich
do wielu nowych elementow rzeczywistosci spoleczne;.
W nowych tendencjach w katolicyzmie, ktore zrodzity sig
na marginesie oficjalnego Zycia Kosciola, waznym sktad-
nikiem byly idee powrotu do wartodei chrzescijanstwa cza-
sow Chrystusa i pierwszych wiekdw rozwoju tej religii.
Idee te bezposrednio i podrednio zakladaly odrzucenie
znacznej cz¢dei dotychezasowych tradycji. Ow powrét do
mniej lub bardziej wyimaginowanych zasad pierwszych
chrzeécijan byl w niejednym podobny do awangardowego
modernizmu, z typowym dla niego odrzucaniem historii
i skupianiem sig na zjawiskach podstawowych. Prawdo-
podobnie nie jest jednak moliwa jednoznaczna ocena czy
we wzmiankowanych tendencjach mamy bardziej do czy-
nienia z powrotem do tradycji, czy z zerwaniem z trady-
cja. W tej chwiejnej rownowadze znajdujg sig rowniez
projekty i budowle stworzone w kregu architektow bliskich
ruchowi reformy liturgicznej. Zaprojektowany przez
Béhma i Webera w 1922 r. kosciol Circumstantes zalozo-
ny byl na planie elipsy, przyblizat oltarz do srodka koscio-
la i otaczal go tawkami dla wiernych (co w znaczqcy spo-
50b demokratyzowalo przebieg mszy), ale jednoczeénie
oltarz byl spektakularnie wywyZszony, jednoprzestrzenna
nawe otaczal za$ podwdjny rzad filardw, dramatyzujacych
wewngireng przestrzen.

W roku 1930 Bdhm zbudowal w Kolonii kodciol
pw. sw. Engelberta oparty na podobnych zasadach. Tym
razem budowla zostala zalofona na planie kota, oltarz po-
nownie z umiarem przysunigto do wiernych (nie zrywajac
jednak ostatecznie pewnej separacji), ale klarowne wne-
trze nie utracilo charakteru przestrzeni o wyjatkowych
wartodciach, Sakralny charakter wngtrza tworzyly przede
wszystkim zdwojone paraboliczne fuki, nabrzmiale napig-
ciem i podkreslone u swych szczytdw otworami, przez kto-
re wlewa sig dwiatho, tworzae silne kontrasty Swiatha i cie-
nia. Wngirze swym perpendykularyzmem i Zebrami fukdw
preypomina gotyk. Okragle okna, paraboliczne zakofcze-
nia lukdw i Swiatlocieniowe kontrasty daja sig kojarzyé
z budowlami romanskimi czy bizantyjskimi. Wszelkie
dawne formy poddane zostaly jednak tak silnemu oczysz-
czeniu, ze budowla w pelni przynalezy do modernizmu.
Takze inne budowle Béhma stwarzaly nieprzescigle wzorce
rownowagi migdzy tradycja a nowatorstwem.

Narodowe korzenie

Schylek XIX i poczatek XX w. to okres, w ktérym jed-
noczesnie wystapily dwie rézne tendencje kulturowe.
Z jednej strony byly to tzw. daZenia postepowe, z typowym
dla nich krzewieniem wartoéci uniwersalnych, z drugiej
zas nasilajacy sig¢ nacjonalizm i poszukiwania narodowych
odrgbnosci. Pierwsza z tych tendencji daje sig kojarzyé

z architekturg ktadaca nacisk na walory uzytkowe, male
koszty i nowoczesne technologie, a w zakresie dekoracji
na pigkno nagich plaszczyzn, prostych bryl i czystych ko-
lordw. Druga z tych tendencji wigzZe sig z poszukiwaniem
ksztaltow i ozdob zwiazanych z przeszloicia danego
narodu. Nacjonalizm, ktérego czgscia byla architektura
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tzw. narodowych romantyzméw, wprawdzie byl wlasciwy
zarowno dla duzych pafnstw, np. Rosja czy Niemey, jak
i mnigjszych naroddw, lecz architektura tworzona w tym
duchu uzyskata szczegdlne znaczenie dla emancypujacych
sie naroddw matych (jak Finowie) i drednich (jak Wegrzy).
Wazne dziela zaczeli tez tworzyé Chorwaci, Czesi, Pola-
cy, Szwedzi 1 Norwegowie. W kazdym wypadku wiasnie
budowle koscielne odgrywaly zasadnicza role, poniewaz
religia byla stalym oparciem dla ruchéw narodowych. Po-
wtarzajaca sig wlaciwoscia architektury tego kierunku
bylo tez odwolywanie si¢ do najbardziej odleglych sklad-
nikéw przeszlodei, wigzanie form architektury z kreowa-
nymi wowczas mitami narodowymi i etnogenetycznymi
legendami. Niemniej czgsto powolywano sig na kulturg
ludowa, jako obszar, w ktérym przechowaly sig prawdzi-
we tradycje narodowe, nieskaZone przez obee wplywy
i kultury. Jako na przyczyny przerwania w przeszlosei na-
turalnego rozwoju narodéw wskazywano na chrzescijain-
stwo, urbanizm, kapitalizm, spoleczefistwo przemyslowe,
a niekiedy w ogdle na cala kulturg Zachodu, Poszukiwa-
niu czystych Zrodel narodu towarzyszyl kult wybranych
regionow. Status takich mitycznych obszarow uzyskata fif-
ska Karelia, szwedzka Dalecarlia (Dalarna), dla wielu pol-
skich tworcow Zakopane i Tatry, a dla Wegréw Transyl-
wania i Kalotoszeg. W zaleznosci od wielkoSei paristwa
czy pozycji narodu architektura narodowa spelniala rézne
funkcje. Dla duzych narodéw byla narzgdziem potwier-
dzania dominacji, uzyskiwania wewngtrznej jednosci czy
elementem propagandy zewngtrznej. Dla matych $rodkiem
uzyskiwania wlasnej tozsamoéci i skladnikiem walki o nie-
zaleinosé [31, s. 145-155].

JUnaradawianie” architektury poczatkowo dotyczylo sty-
16w wysokich, tj. romanizmu, gotyku, renesansu i baroku.
Polegalo ono na arbitralnym definiowaniu pewnych form
i dekoracji jako narodowych i $wiadomym ich stosowaniu
we wenoszonych budowlach, W Polsce lat osiemdziesiatych
XIX w. za narodowa uznano grupg form gotyku Pomorza,
ktora pod nazwa ,stylu wislano-baltyckiego™ zdominowata
budownictwo koscielne Krolestwa Polskiego az do przeto-
mu wiekdw. Kodeioly w tym stylu byly oparte na strukturze
francuskich katedr okresu dojrzalego, w ktdrej ceglane bryty
z dwuwiezowymi fasadami byly uzupelniane systemem
dekoracji typowym dla pélnoenego gotyku: ceglanymi fiy-
zami, schodkowymi szezytami z blendami i szczegdlnym
rodzajem maswerkow. Rozpowszechnianiu tego stylu nie
preeszkodzily zglaszane zastrzedenia Ferdynanda K. Marty-
nowskiego i Wiladyslawa Luszezkiewicza, iz polskodé tego
zestawu form jest watpliwa [45].

Pierwsza $wiadoma proba zastosowania ,,stylu wisla-
no-baltyckiego™ w polskiej architekturze sakralnej byla bu-
dowa kosciola autorstwa Konstantego Wojciechowskiego
w Kutnie w latach 1883-1888. Ten sam autor jest teZ bu-
downiczym wzniesionego w koficu lat osiemdziesiatych
kosciota Wniebowziecia NMP w Lodzi, przykladu budowli
w pelni juz realizujacej zasady omawianego stylu. Naj-
bardziej znanym przykladem dziela, w ktérym ,narodo-
wy" detal nalozony zostal na dodé uniwersalny model
gotyckiego kodciola, pozostaje swiatynia $w. Floriana
w Warszawie, dzielo Jozefa Piusa Dziekonskiego z lat
1888-1901. Autor ten tworzyl liczne koscioty o zblizonym

repertuarze form takze w pierwszych latach XX w.; ostatni
jego neogotycki projekt zostal zrealizowany w 1925 r.
(w Wargocinie).

Krytyczne wypowiedzi publicystow i historykdw sztu-
ki na temat opierania sztuki polskiej na wzorach sztuki
pobrzezy Baltyku, , krzyZackiej”, jak ja rownieZ nazywa-
no, a nastgpnie wyodrgbnienie specyficznych cech archi-
tektury gotyckiej Matopolski i ,,szkoty krakowskiej”, przy-
czynilo sig do powstania koncepeji, gotyku nadwislanskie-
go”, w wickszym juz stopniu wolnego od obcych wply-
wow. Jego gléwni propagatorzy — architekt Jan Sas Zu-
brzycki i historyk sztuki Wladyslaw Luszczkiewicz,
w najwigkszym stopniu sa odpowiedzialni za pojawienie sig
na terenie Galicji wielu koécioléw o cechach nieco od-
miennych niz na ziemiach Krolestwa. Wyrozniajacym sig
wiérdd nich obiektem jest kodcidl Sw. Jozefa na krakow-
skim Podgorzu, dzielo Zubrzyckiego z lat 1905-1909.
Wzorowany na wiezy mariackiej helm i liczne inne za-
czerpnicte z krakowskiej architektury detale (szczyty, sy-
gnaturki) byly gléwnymi motywami kodcioléw w stylu
sgotyku nadwislanskiego™,

Znacznie bardziej populamy na obszarze Galicji byl
jednak tzw. styl przejciowy, oparty na lgczeniu elemen-
téw romanskich i wezesnogotyckich. Rozszerzal on licz-
be form do zastosowania, umozliwial wigksza swobodg
komponowania, osiagania bogatego modelunku bryly
i efektow malowniczodci. W konsekwencji powstawaly nie-
codzienne zloZenia, nieczyste stylowo i 2 pewnym odcie-
niem prowincjonalnoéci, ktéry mozna bylo odbieraé jako
rodzimo$é. Tworzona w tym duchu architektura Teodora
Talowskiego, Jana Sasa Zubrzyckiego i Stawomira Od-
rzywolskiego zdominowala budownictwo koécielne Gali-
cji na przelomie wickéw. Najwybitniejszym w tej grupie
dzietem jest lwowski kosciol pw. w. Elibiety (1904-1911)
autorstwa Talowskiego, cho¢ wspélczesni wyzej stawiali
kosciéh w Tarnopolu tegoi autora. Architekt ten byl twor-
c¢q bez mala stu projektow sakralnych, ktore jednak w od-
roznieniu od dziel jego kolegbw nie eksponowaly zbytnio
cnarodowych” form czy detalu, Wérdd ,,gotycko-roman-
skich™ dziet Zubrzyckiego wyrdinia sig koscidl o.0. do-
minikanéw w Czortkowie na Podolu (wybudowany w la-
tach dziewigédziesigtych XIX w.), wirdd dziet Odrzywol-
skiego natomiast okazaly kosciél w Rabce (z lat 1902
—~1908).

Zastosowanie form romanskich wiazato sig z poszuki-
waniem #rodel narodowej specyfiki w coraz bardziej od-
legtych okresach historycznych. Wraz z narastaniem na-
strojéw nacjonalistycznych na poczatku XX w. problem
wyodrebnienia zjawisk skfadajacych si¢ na tozsamosé da-
nego narodu byl coraz gorecej dyskutowany i mial wplyw
na pojawienie sig wielu budowli, ktére okreslié mozna
jako ,katedry narodu”. Najstynniejsza wirdd nich byla
tzw. katedra w Tampere (wlasciwie Johanneksenkirkko), dzie-
lo Larsa Eliela Soncka (1870-1956) ukonczone w 1907 r.,
najbardziej reprezentatywny przyklad finskiego narodo-
wego romantyzmu. Tg romanizujgca budowlg zbudowano
Z szarego granitu, a jej nierdwnej wielkosci i wysokoscei
wieZe w fasadzie, dajace wraZenie asymetrycznego usytu-
owania, byly elementami ogdlnego wraZenia powagi, prze-
lamanej malowniczodcia. Kosciol jest rozloZysta kamien-
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na struktura, ktorej cigzar réwnowaza wysokie dachy
1 ostrostupowe helmy wiez. Plac przed wejéciem glownym
otoczono kamiennym murem. Ograniczona ilos¢ history-
zujacego detalu podkresla Smiatosé i nowoczesnosé cale-
go zaloZenia. Preynalednoéé do wezesnego modernizmu
uwidaczniajg formy duzych rozmiaréw okraglego okna nad
gldwnym wejiciem, wycigtego w kamiennym murze na
sposdb bliski idealom funkcjonalistéw i pozbawionego
podzialéw typowego maswerku. Zlagczenie historyzmu,
wphywdw ruchu Arts and Crafis i secesji stalo sig wzor-
cem dla wielu europejskich kodcioldw pierwszych dwdch
dekad XX w. [13, 5. 30-42], [40, s. 116-137], [48].
Charakterystyczny dzielem omawianego ,,romansko-
gotyckiego™ nurtu jest takze Engelbrekiskyrkan w Sztok-
holmie, dzielo Larsa Isracla Wahlmanna (1870-1952)
z lat 1909-1914. Koécidl jest kompozycjq spigtrzonych bryl,
ktorych , gorotwor” wienczy wysoka wieza. Poszezegdlne
bryly przykryto wysokimi dachami, ktorych szczyty ujgto
migkkimi liniami o barokowej czy secesyjnej prowenien-
cji. Kamienne detale budowli i poprzedzajgacy ja mur
z duzych glazdéw dodatkowo urozmaicajq i tak juZ bogaty
repertuar form. Wnetrze organizuja paraboliczne tuki,
a wyniostosé calosel | wysoko$é nawy wspiera w skryty spo-
s0b zelbetowa konstrukcja. Budowlg poswiecono pamigei
calkowicie §wieckiej osoby, Engelbrektowi Engelbrektso-
nowi (ok. 1390-1430), ktéry w XIV w. stanal na czele
chlopskiej rewolty przeciw dunskiemu panowaniu. Zarow-
no upamigtniony, jak i architekt pochodzili z uwznioéla-
nego wowczas regionu Dalecarlii. Podobnie jak w wypad-
ku Tampere rozpoznaé tu mozna historyzujacy punkt wyj-
scia, polityczny motyw, wphywy zardwno ruchu Aris and

Crafts, jak i Jugendstilie, a w sposobie uksztaltowania wne-
trza Smialosé i nowatorstwo typowe dla wezesnego mo-
dernizmu [23].

W podobny sposob uksztaltowal koscidt w Hogalid
(1911-1923) Ivar Tengbom (1878-1968). Dwie oSmio-
boczne wieze w czgdei prezbiterialnej wyraznie nawigzu-
ja do tradycji gotyckiej, podobnie jak wysoki dach, jed-
nak surowa elewacja frontowa z nielicznymi historyzuja-
cymi detalami jest juz wezesnomodernistyczna [3]. Pro-
stota fasady Hdgalidskyrkan moze zostad uznana za zapo-
wiedZ najwybitniejszego ze skandynawskich koscioldw
tego okresu — kosciola Grundtviga (Grundtvigs kirke)
w Kopenhadze, dziela Pedera Vilhelma Jensena-Klinta, za-
projektowanego w 1913 r., zrealizowanego zas w latach
1921-1940. Budowla swymi formami tqczy pdiny histo-
ryzm, wezesny modernizm i ekspresjonizm. Niezwyklych
rozmiarow fasada jest wzorowana na dunskich gotyckich
koéciotach ceglanych, lecz jednoczesnie przypomina pro-
spekt organowy (nie bez odniesiefi do upamigtnionego ta
budowla Nicolaia Frederika Severina Grundtviga). Suro-
wosd fasady i oparcie jej dekoracyjnosci wylacznie na
strukturalnych skladnikach architektury (brak detalu apli-
kowanego) wigz t¢ budowlg z wezesnym modernizmem.
Pomnikowo$¢, ogrom stworzony z ceglanej masy i walory
symboliczne wlaczaja ja w nurt ekspresjonizmu. Zwigzek
z narodowym romantyzmem zostal stworzony poprzez
postaé, ku ktérej czci wystawiono ten kosciol, Grundtvig
byt dunskim teologiem i biskupem, zbieraczem, wydawca
i autorem piesni i poezji religijnych, a nadto zalozycielem
ludowych szkot wyzszych, majacych na celu m.in, wzmac-
nianie narodowej tozsamoéci w warstwach chlopskich.

Archaizm i swojska rodzimosé

W architekturze polskiej budowle o cechach narodo-
wego romantyzmu s3 okreélane jako dzieta w , stylu swoj-
skim”, podobnie na Wegrzech mowi sig raczej o ,Judo-
wym romantyzmie”. Owe terminologiczne subtelnosci
znamionuja odchodzenie od opierania narodowej archi-
tektury na ,stylach wysokich” i przechodzenie ku , stylom
niskim”. Poszukiwania Zrodet narodu i narodowej sztuki
skupily sig¢ w poczatkach XX w. na wartoéciach przecho-
wywanych przez warstwy chiopskie. Liczne projekty i re-
alizacje architektury inspirujacej si¢ wzorcami sztuki lu-
dowej powstaty gléwnie w Europie Srodkowej i krajach
skandynawskich w latach 1906—1914. Mozna wrecz mo-
wié o ,internacjonalnym nacjonalizmie” architektury kil-
ku lat przed wybuchem I wojny Swiatowej, swoistej zmo-
wie emancypujacych si¢ naroddw, prowadzacej do tego,
iz ,narodowa architektura” Finéw, Wegrow, Czechdow czy
Polakdw byla do tego stopnia podobna do siebie, iz bu-
dowle Larsa Soncka, Karolya Kosa czy Zdzislawa Maczen-
skiego moga byé uznane za dzielo jednego tworcy [9,
5. 235-236], [25, 5. 234].

Doskonatym przykladem dziela w ,,miedzynarodowym
stylu narodowym™ jest monumentalny koscidl w niewiel-
kiej podgorskiej miejscowosei Limanowa, powstaly na
podstawie projekiu Zdzislawa Maczenskiego z 1909 r.
i zrealizowany w latach 1911-1918. Jego podobiefistwo
do katedry w Tampere, autorstwa Soncka, czy kosciola

w Zebegny Kosa jest uderzajgce. Wykonane w kamieniu
elewacje nadaja budowli romanizujgey i archaiczny cha-
rakter; cechy te wiaza ja zardwno z péinym historyzmem,
jak i z propozycjami Lethaby’go. Prosty wysoki dach na-
wigzuje do tradycji koscioldw gotyckich, zarbwno tych
migjskich, jak i péEnogotyckich koécioldw drewnianych
regiondw gorskich. W jedno z narozy elewacji frontowej
weisnigto potgzng, zwerajaca sie ku gorze, wiede, czerpiaca
z motywow architektury drewnianej i przykryta baroko-
wym hetmem. Okragle okno nad wejsciem uzyskalo skraj-
nie proste podzialy o wyrainie modemistycznym rodowo-
dzie. W krgpej i przysadzistej sylwetce zwraca uwagg pewna
migkkosé, typowa dla secesji. Kosciol miat byé pomnikiem
upamigtniajacym setna rocznice Konstytucji 3 Maja; inten-
cja jego budowy byla zatem $cisle polityczna.
Charakterystycznym dla okresu przed wybuchem
[ wojny zjawiskom kreowania (wymyslania) tradycji na-
rodowych towarzyszylo poszukiwanie jej Zrodet nie tylko
w wartosciach ludowych, lecz takZe sigganie do malo roz-
poznanych epok i regiondw. Przykladowo, w sztuce we-
gierskiej tego czasu spotkaé moina odwolania do czasow
Hundéw (jako przodkéw Wegrow) i sztuki starozytnych
Indii {(w czym celowat Odén Lechner). Narodowy zapat
prowadzil do tego, ze unarodowieniu podlegaly takze
wspolczesne osiagnigeia inZynieryjne (konstrukcje zela-
zne), nowe materialy (jak Zelbet) czy racjonalistyczne
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i kosmopolityczne zasady architektury Ottona Wagnera.
Unarodowienie secesji i wezesnego modernizmu stanowi
dopetnienie niezwykle zloZzonych Zrodet architektury sa-
kralnej ludowego romantyzmu.

Droge, na ktorej si¢ to odbywalo, przesledzié¢ mozna
na przykladzie loséw projektu koiciola cmentarnego
w Wihring (dzielnicy Wiednia) autorstwa Otto Wagnera.
W swym projekcie, stworzonym w 1898 r. i zaprezento-
wanym na V Wystawie Secesji w Wiedniu jesienia 1899 r.,
Wagner probowal — w charakterystyczny dla siebie spo-
s0b — przedstawi¢ modelowe rozwigzanie problemu rady-
kalnego unowoczesnienia pewnego typu architektury.
W tym wypadku chodzilo o budowlg sakralng; punktem
wyjécia byly jej najbardziej doskonale dotychczasowe
przyklady: rzymski Panteon, renesansowo-barokowa ba-
zylika $w. Piotra w Rzymie i wiedeniski kosciol sw. Karola
Boromeusza. Unowoczesnienie tych wzoredw oznaczalo
dla Wagnera stworzenie projektu, ktéry zapewnilby potanie-
nie kosztéw budowy (przez uzycie nowych konstrukeji
i materialéw), ponadto pozwolilby uzyskaé duza i wygod-
na w uzytkowaniu przestrzen (co cheial uzyskaé przez
wykorzystanie wzoru gazomierza — blaszanego i pojem-
nego), a takize umozliwit uzycie estetyki wyrazajacej wspdl-
czesnosé (co oznaczalo zerwanie ze stylami historyczny-
mi). Wagner oparl projekt na planie kola z czterema
aneksami, z ktorych najwigkszy miescil oltarz glowny
i pomieszczenia pomocnicze, dwa inne — oltarze boczne,
czwarty natomiast wejicie. Duzych rozmiaréw prostokat-
ne okna zapewniaé mialy wnetrzu duzg ilos¢ naturalnego
$wiatla. Od pawilonu poczekalni wiedeniskiej kolei migj-
skiej tegoz autora réznifa ten projekt jedynie stojgea z boku
wieza, sygnalizujaca sakralny charakter budynku [25,
5. 167], [52, 5. 57-59].

Uczniowie i naladowcy Wagnera byli w stanie unaro-
dowié nawet ten zdecydowanie racjonalistyczny projekt.
W roku 1901 Vjekoslav Bastl (1872-1947), chorwacki
uczen Wagnera, stworzy! ekspresyjny szkic kodciola
éw. Blazeja w Zagrzebiu. Oparta na schemacie rotundy
budowla nabrata w tym projekcie cigzaru grobowea
jakiejé starozytnej wschodniej cywilizacji, do ktdrego
mrokéw prowadzito zwezone podzialami wejscie. Splasz-
czona koputa dopelniata wraZenia, iz calo$¢ to naturalny
skalny masyw, w ktérym wydrgzono grobowiec. W nie-
wyranym szkicu mozna bez trudu rozpoznaé wiele
Wagnerowskich motywow (jak np. nic niedzwigajace ko-
lumny wejécia czy migkkie ksztalty bocznych pylondw;
Wagner zadawal tez studentom temat hereonu, ktory takie
znalazl tu swe odbicie), jednak ponurg budowlg Bastla
niezmiernie wiele dzieli od poZadajacego jasnych i ob-
szernych przestrzeni Wagnera,

Kosciol pw. $w. BlaZeja w Zagrzebiu zrealizowal
w latach 1910-1913 wedhug swojego projektu inny chor-
wacki architekt — Vietor Kovagié (1874-1924), [38, 5. 152].
Ponownie odnalezé tu mozna wiele zapoZyczonych od
Wagnera motywow: centralizujacy charakter calosci, opar-
ty na planie krzyza greckiego, w ktory zostala zakodowa-
na rotunda z czterema ancksami (majaca tez w podtekscie
stynng Fille Rotonda szczegblnie cenionego przez Wagnera
Andrei Palladia). Kodcidl preekrywa dwupowlokowa
zelbetowa kopula, wzorowana na kopule wiedenskiego

koéciola $w. Leopolda autorstwa Wagnera. Do jednego
z narozy przylaczono wieze—kampanillg, tak jak to prze-
widywat projekt do Wahring. Zastosowano tez , palladian-
skie” okna, réwniez upodobane przez Wagnera. Jednak
wiele innych form, decydujacych o wyrazie tego kosciola,
rézni go znacznie od dziel Wagnera i nadaje odmienng
wymowe. Wysoki rustykowany cokét, w ktérym otwory
wejéciowe ujeto kamiennymi osciezami, przypominajacy-
mi wejécia do egipskich grobowedw, nie znajduje zadnych
odniesien do architektury wiedenskiego mistrza. Koputa
— mimo swej nowatorskiej konstrukceji — wyraznie nawia-
zuje do koput Rawenny i Bizancjum, co mialo swoje poli-
tyczne znaczenie w regionie, ktorego narodowe konflikty
mialy bezposredni wplyw na wybuch I wojny Swiatowej.

Plan krzyza greckiego i centralizujacq przestrzen we-
wnetrzna zastosowal tez Aladar Arkay (1868-1932)
w kosciele kalwinskim w Budapeszcie (z lat 1901-1907).
Whnetrze przypomina koéciél pw. éw. Leopolda Otto Wa-
gnera, zardwno sposobem organizacji przestrzeni, jak
i systemem dekoracji, czego jednak nie zapowiada wy-
glad zewnetrzny, oparty na Lutherkirche w Karlsruhe spétki
architektonicznej Karla Mosera i Roberta Curjela (plano-
wany od 1889 r., zrealizowany w latach 1905-1907), [9,
5. 242). Arkay powtdrzyl nie tylko ogdlny schemat fasady
z potezng wiezq w naroZu za kosciolem w Karlsruhe, ale
tez ksztalt domku portalowego, ktory juz na swoj sposob
ozdobil ceramicznymi panelami o fantazyjnych, ludowych
motywach. Uzycie tak dekoracyjnej formy (przypomina-
jacej haftowana tkaning) w miejskim koéciele inspirowa-
ne bylo twérczoécia Odéna Lechnera, ktory réwnie boga-
te ceramiczne dekoracje zastosowat do ozdobienia dachow
budapesztanskiego kosciota $w. Wiadystawa.

Przykryta splaszczong kopuly rotundg z dostawiona
wiezg—kampanilla zastosowal ponadto Istvan Medgyaszay
(1877-1959; tak?e uczen Wagnera) w katolickim kodciele
w Rarosmulyad (obecnie Mul na Stowacji, budowanym
w latach 1905-1908, ukoficzonym w 1911 r.). W budowli
tej doszlo do najbardziej niezwyklego polaczenia wzordw
Wagnera oraz inzynieryjnej innowacyjnoéei z motywami
sztuki ludowej i Dalekiego Wschodu, gdzie Medgyaszay
—za Lechnerem — poszukiwat korzeni swego narodu. Szkie-
let kosciola i jego wypelnienie wytworzono z prefabryko-
wanych elementéow Zelbetowych. Podobnie, z cienkich
zelbetowych segmentow polaczonych uwidocznionymi me-
talowymi wstegami, skonstruowano kopulg. Inzynieryjne
podejicie do budowli kojcielnej bylo konsekwencja
pracy w biurze Frangois Hennebiqu'a w Paryiu. Od Otto
Wagnera zaczerpnigto nie tylko schemat rotundy z kam-
panillg, ale takZe niektore skladniki dekoracyjne, m.in.
figury anioléw, wzorowane na aniolach nad wejsciem do
kosciota $w. Leopolda [9, 5. 233-234], [25, 5. 189].

Mimo zainteresowania Zelbetem, w ktérym rozpoznat
material przyszlosci, Medgyaszay obsesyjnie obstawal przy
woli stworzenia architektury narodowej, opartej na sztuce
ludowej, w ktdrej rozpoznawal orientalne Zrodla wegier-
skiej kultury. Kampanilla byla dlatego wzorowana na drew-
nianych dzwonnicach z izbicami z obszaru Transylwanii,
ktorej budownictwo Medgyaszay specjalnie studiowal.
Obstawanie przy idei architektury narodowej pozbawito
Medgyaszaya — podobnie jak wezeéniej Lechnera — ofi-
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cjalnych zlecen i pozyeji odpowiadajace] jego talentowi,
Proba stworzenia narodowej architektury z uzyciem no-
wych konstrukeji i materialow, osobista innowacyjnosé po-
laczona z poszanowaniem tradycji, poszukiwania arche-
typow architektury i calkowita przynaleinoéé do swego
czasu czynig Medgyaszaya jednym z najbardziej niezwy-
klych mistrzow architektury XX w.

Medgyaszay w nigjednym podazat droga wytyczong
przez Oddna Lechnera (1845-1914), kiéry najczesciej jest
kojarzony z prébami stworzenia narodowej architektury
wegierskiej. Lechner inspirowatl sig¢ w swej dziatalnosei
publikacjami Jozsefa Houszki, ktory glosil, ze architektu-
ra gorskich regiondw Transylwanii zachowala autentycz-
ne i nienaruszone narodowe formy, te zas wywodza sig ze
sztuki Dalekiego Wschodu (Turanu). Houszka zwracal
uwage na podobienstwa migdzy wegierska sztuka ludowa
a sztukg staroZyinych Indii, co zachegcito artystéw wegier-
skich do czerpania wzordw takze ze sztuki Chin, Japonii
czy Egiptu [25, 5. 219]. OZzywieniu ulegly teZ legendy
o pochodzeniu Wegrow od Hundw, ktore to przekazy za-
owocowaly probami odtworzenia sztuki czasow Atylli,
wpierwszego krola Wegrdw™. Ze sztuki ludowej przenik-
nela do architektury duZa dekoratywnosdé i spory zasdb
motywow roslinnych i zwierzgcych, z perskicj — obfite uky-
cie ceramicznych ozdob; zainteresowanie Hunami przy-
czynilo sig do uznania tuku wygigtego w koci grzbiet”
czy huku parabolicznego za rdzennie wegierski.

Lechner potrafil faczyé 6w oryginalny repertuar form
zdobniczych z efektami technologicznego postepu, no-
wymi systemami konstrukeji i materiatami. Dobrze ilustru-
je to jego wezesny projekt koiciola parafialnego pw.
sw. Wiadyslawa w Kébdnya, dzielnicy Budapesztu (z lat
1391-1892). Lechner przewidywal tu uzycie lekkiej me-
talowej struktury (w systemie Mouniera), ktorej segmen-
towe elementy mialy tworzy¢ nie tylko wewngtrzny szkie-
let, ale takZe powloke wypetliong kolorowym szklem
i koputy. Kopuly te nadawaly budowli wyrainie wschodni
(bizantyjski) charakter, caloi¢ za$ moina okresli¢ jako
unarodowiong wersje Crystal Palace czy paryskich hal
Baltarda. Koscid! zostal zrealizowany w latach 1893-1898
na podstawie zmienionego projektu w stylu neogotyckim,
lecz wyrdEniajacym sig oryginalnymi detalami z glazuro-
wanego granitu i wielobarwnej terrakoty.

Szkic z roku 1911 koéciola $w. Elzbiety w Pozsony
(dzi$ Bratystawa) ukazuje zdolnosé Lechnera do kreowa-
nia oryginalnych form takZe w bardzigj litych betonowych
formach. Poza uzyciem lekko historyzujacego detalu oraz
wagnerowskiego motywu centralizujaeej budowli z dewon-
nica, dostrzec moizna w projekeie ocigzalodé typows dla
budowli z muhu i gliny, ktérymi interesowal sie Lechner.
Projekt zostal zrealizowany w latach 1909-1913 w zmie-
nionej formie, ale jego niezwykly niebieski kolor i ludowe
wzory dekoracji i tak czynig go wyrdZniajgcym dzielem
swego czasu. Wiejskie wzomictwo nie moze byé uznane
za nieodpowiednie dla miejskiego kodciola, poniewaz zy-
cie wiejskie zostalo tu wyniesione ponad miejskie, a za-
bieg uzycia tego rodzaju dekoracji byt elementem dhugo-
trwalej polemiki Lechnera nie tylko z wartosciami urbani-
zmu, lecz takze z nadmierng pozycja Wiednia 1 Austria-
kdw w monarchii.

Propozycje Lechnera wydajg sig tak skrajne, Ze aZ nie
do przekroczenia, jednak tworczosé nastgpnych pokolen
artystow byla w stanie potggowac intensywno$é wathdw
ludowych w architekturze. W wypadku Karolya Kosa po-
legalo to nie tyle na mnozeniu ludowych dekoracji, co zin-
terpretowaniu ich jako reliktu autentycznej kultury wegier-
skiej, przerwanej w swym rozwoju jeszeze w sredniowie-
czu i sthumionej przez obee wplywy. Nasza sztuka ludowa
opiera si¢ na Sredniowiecznej, a nasza sziuka narodowa
opiera sig na sztuce ludowej — glosit w najwigkszym skro-
cie program Kosa, zawartly w jego artykule Sziwka naro-
dowa [9, s. 237]. Zawarte w publikacji Kosa postulaty
przyniosty duzo ciekawych dziel, jednak ich wizualny
wdzigk wiele zawdzigezal wzorcom sztuki finskiej i bry-
tyjskiej. Pojedyncze ludowe motywy zostaly wzmocnione
w swym wyrazie przez archaizm i wartosci sztuki srednio-
wieczne], ale zaczerpnigte ze sztuki wspdlczesnej. Skla-
niajacy do studiowania i pozytkowania wzordow wlasnej
kultury program ideowy zostat dopelniony przez brytyjski
i finski neomediewalizm i neoarchaizm.

Zadzierzgnigcie artystycznych przyjazni z Finami ula-
twialy przekonania o przynalenodei do jednej grupy je-
zykowej. Istnienie pewnej wspolnoty uczynito mozliwa
prezentacje sztuki finskiej na Wegrzech jako wyrazu kul-
tury ,,odleglego, malego, pokrewnego narodu”. Podobnie
atrakeyjne okazaly sig wzory brytyjskiego ruchu Arts and
Crafts, w ktdérym zwracano uwagg na wartosci rodzime
i warstwe chlopska jako #rddlo narodu, ukazywano mozli-
wosci tworzenia sztuki wspolczesnej z poszanowaniem
sztuki dawnej i ludowej oraz wyrazano zainteresowanie
symbolicznymi wlasciwosciami archaicznych skladnikéw
architektury, Jak trafnie ujal to Janos Gerle, inaczej niz
w relacjach z Wiedniem, skierowanie sig ku Anglii dawalo
mozliwos¢ nadaZania za aktualnymi tendencjami w sztu-
ce, utrzymania europejskiego poziomu, a jednoczesnie
zapewnialo wolnos¢ 1 niezaleznosé. Nie bylo to bezpo-
srednie oparcie sig na wzorcach brytyjskich, lecz wyrdi-
nieniem tych wartoéci, ktore rozbudzaly narodowe namiet-
nosci i tym samym doskonale pasowaly do politycznej
sytuacji w krajach Europy Srodkowej.

Za wainy wzorzec europejskich koscioléw w stylu
swojsko-archaicznym uznaé¢ moina kosciol AN Saints
w Brockhampton z 1902 r., dzieto Williama Lethaby'ego
(1857-1931), ogniskujace wicle nastawien architektow
kregu Arts and Crafis. Budowla zostala wprawdzie uprze-
dzona w swej prostocie przez koscidl Holy Trinity w Bo-
thenhampton, dzielo Edwarda Priora (1852-1932) z lat
1884-1889, ale jako jedyna — rowniez wirdd pdiniejszych
kosciotow — doskonale tqczy wymieniong cechg z innymi
typowymi dla frodowiska nastepedw — Ruskina | Morrisa,
Budowla Lethaby'ego byla wyrazem przekonania, Ze no-
woczesna architektura powinna wylaniaé si¢ ze starej na
drodze raczej ewolucji niz rewolucji. Wiele fragmentow
pism Lethaby'ego sktania do uznania go za Zarliwego
modernistg, jednak w praktyce jego budowle okazujg sie
mocno zakorzenione w rodzimej tradycji. Lethaby prze-
konujaco umial zastosowaé w jednej budowli beton i slo-
miang strzeche, byé przeciwnikiem historyzmu i sicgaé
poza historig, w strong pierwotnoéci, racjonalizowaé for-
my i szukaé ich mistycznych tresci.
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Mieprzescigly w swej prostocie budynek w Brockhamp-
ton wywodzi sie z tradycji lokalnych Sredniowiecznych
koécioldw Herefordshire, ale tez od krytych strzecha stodol,
Na zewnatrz jest kamienna, przysadzista konstrukeja, kto-
rej naweg glowna przykryto strzecha, odstawiona zas nieco
od korpusu koéciola wieza zawiera w gomej czesci drewnia-
ng izbice, zwieficzong piramidalnym daszkiem. Sklepienia
wykonano w betonie, z dumnie pozostawionymi na widoku
$ladami szalunkdw. Wyrastaja one z dolnych czgécei grubych
muréw na sposab, ktory tworzy we wngtrzu jednorodng prze-
strzefi namiotu czy nicbosklonu otaczajacego i jednoczacego
wiernych. Lethaby odcial si¢ w ten sposob nie tylko od do-
stownego odnoszenia sig do tradycji gotyckich, ale tez od
nadmiemnego rozgraniczania duchowienstwa i wiemych, ktore
szerzylo sig w kosciolach powstatych pod wplywem eklezjo-
logéw Ruchu Oksfordzkiego.

Majbardziej zwiazanymi z osobistymi sklonnociami
Lethaby’ego sa symboliczne wiasciwosci budowli. Lethaby
poszukiwat znaczenia w architekturze przez odnowienie wraz-
liwosci na sens zawarty w jej archetypicznych, najbardziej
podstawowych skladnikach. Koécidt All Saints skompono-
wano dlatego z wielu platoniskich bryl, ktére przynalezq nie
tyle do ziemskiej czasowoéci, co do uniwersalnosci Swiata
idei. Nowoczesna architektura, by Zyla, nie moZe hyé zwyklq
kopertq bez zawartosci — glosit Lethaby [17], [42]. Dlatego
tez, choé zachowywal wigksza niz jego koledzy powiciagli-
woié wobec dekoracji, nasycil jednak detale Al Saints
kosmologiczna symbolika w stopniu, ktéry umozliwia uzna-
nie tego koéciola za zestaw ilustracji do jego pracy Architek-
tura, mistycyzm i mit. Podobne cechy mozna dostrzec w twor-
czosci Charlesa Renniego Mackintosha, Edgara Wooda,
W.H. Bidlake'a, Randala Wellsa czy Edwina Lutyensa,
jednak to wiasnie tworczos¢ Lethaby’ego najpelniej laczy
rodzime tradycje, poszukiwania nowych form, nowe techno-
logie i symboliczne wladciwosci,

Gdy zatem podziwia si¢ ekspresyjne grafiki Karolya
Kosa, przedstawiajace projekty kodcioldw w Zebegny

(realizacja 1908-1909) czy Kolozsvar (realizacja 1912
—1913), to warto uwzglednié, Ze s3 one koficowym akor-
dem rozwoju architektury narodowej, ktorej Zrodtami
byly:

— niemiecki neoromanizm, a péiniej architektura ru-
chu Heimatschutz,

— amerykanskie budowle Henry'ego H. Richardsona
(w tym szczegdlnie wplywowy — zbudowany z polnych ka-
mieni i duzych glazéw narzutowych — budynek Ames Gate
Lodge),

— budowle Priora, Lethaby'ego oraz innych architek-
tow ruchu Arts and Crafis, sposrod ktorych wielu przyja-
nito sie z tworcami wegierskimi,

— dziela Larsa Soncka i innych architektow finskiego
narodowego romantyzmu (réwniez zaprzyjaznionych
z Wegrami),

— architektura Odéna Lechnera tworzona w upartej
polemice, ale i pod wplywem wiedenskiej secesji,

— i dopiero na koficu — choé niemniej wazne — tradycje
lokalnej architektury ludowej.

Karoly Kos (1883—1977) dziecinstwo spedzit w Transyl-
wanii, do ktdrej urzadzal z kolegami podréze studyjne pod-
czas swych studiéw w Budapeszcie. Tam tez w 1910 r. zbu-
dowal swéj dom—pracownig i opublikowat ksiazke o historii
lokalnej architektury. Tam postanowit osigs¢ na stale nawet
wtedy, gdy region ten mocq postanowien z Trianon zostal od
Wegier odlaczony. Moina przypuszezaé, iz Kos nie tylko zro-
zumieniem, lecz takZe narodowymi uczuciami byl zwigzany
z rodzimymi wzorcami sztuki. Jednak w dwoch wymienio-
nych projektach prawdziwie wegierskim motywem jest jedy-
nie ksztalt zwieficzenia wieky protestanckiego kosciota
w Kolozsvar, utworzony z iglicowego helmu otoczonego czte-
rema mniejszymi. Mimo wielkich ambicji wlozonych w ideg
stylu narodowego stworzony zestaw form osiggnat uniwer-
salnoéé pordwnywalng ze skodyfikowang wersjg funkcjo-
nalizmu, okre$lona mianem ,stylu migdzynarodowego™
[9, s. 236-237], [25, 5. 264].

Nowy i stary stosunek do pigkna

Po wielu epokach, w ktorych pigkno odgrywato glow-
na role w tworczoéci artystycznej, wraz z poczgtkiem
XX w., rozpoczgla sig era wrogosci wobec pigkna, sztuki,
zdobnictwa i ornamentu. W znajdujgcych sobie z wolna
coraz szersze zrozumienie opiniach Horatia Greenougha,
Williama R. Lethaby’ego, Thorstena Veblena czy Adolfa
Loosa ornament byl pojmowany jako przypadios¢, ktorej
stosowanie $wiadczy o prymitywizmie bad degeneracji.
Loos w swym eseju Architektura (1910) opisywat rozwdj
kultury jako droge od ornamentu do braku ornamentu [20],
[25, 5. 285].

Bardziej wywaZone stanowisko dotyczace zdobienia
architektury przedstawil Gottfried Semper. W my3l jego
teorii ozdoba ujawnia strukturalne zasady budynku i nie-
sie informacjg o idealnym celu artefaktu (np. $wiatyni).
Szczegdlowe elementy tej teorii niosty jednak ze sobg ne-
gatywne konsekwencje dla ornamentacji architektury. Sem-
per zauwazal, Ze zdobieniu podlegaja te cz¢Sci budynku
(elementy struktury), ktére utracily swe praktyczne zasto-
sowania. W ten sposob ornament jest przypomnieniem

zwigzku dziela z jego pierwotng postacia, gdy mialo ono
jeszcze Scisle uzytkowy cel. Potraktowanie artystycznych
whagciwodei budynku jako jezyka komunikowania o tra-
dycji pewnego typu budowli podjal za Semperem Frie-
drich Theodor Vischer, dajac jeden z punktow wyjicia
metody badan ikonologicznych Warburga i Panofsky’ego,
w ktdrej symboliczne wartoéci dziela sztuki sg wyrazem
okreslonych probleméw epoki. Czegéciej jednak odwoly-
wano sig do tego aspektu mysli Sempera, z ktérego moZna
bylo wyciagnaé wniosek, ze ozdoba jest reliktem weze-
$niejszego etapu rozwaoju pewnego typu budowli. Dla Otto
Wagnera i jego uczniéw byla to zachgta do usuwania tra-
dyeyinych form zdobniczych i poszukiwania wyrazu dla
nowych rozwigzan technologicznych (stad m.in. glowy
niczego nie mocujacych frub, uzyte jako dekoracje, w celu
podkreslenia zastosowania konstrukeji stalowej). Wagner
za Semperem przyjal, ze w architekturze decydujaca spra-
w4 jest koniecznosé rozwigzywania problemdéw uZytko-
wych, co prowadzito do wykluczenia architektury z kregu
sztuki i traktowania jej jako obszaru racjonalnego zaspo-
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kajania $cisle materialnych potrzeb. Cecha budowli two-
rzonych w duchu takich zaloZeni byl postgpujacy zanik
artystycznych aspiracji w odniesieniu do ich ksztaltu
i zdobnictwa,

Owczesna obrona pozycji pigkna i sztuki skierowata
sig ku argumentom, ktore latwo bylto obalié. Krytyk me-
chanistycznych implikacji teorii Sempera — Alois Riegl —
podkreslat wolnosé thwiacg w tworczosei artystycznej
i jej osiagnigeia w zmaganiach z funkcjq, materiatem i tech-
nika. Jednoczesnie jednak Zrodetl tej tworezodei upa-
trywal w biologicznej przyjemnosci, czerpanej z form
pigkna, swoistym popedzie do dekorowania i czerpania
satysfakeji z dekoracji. Rodwniez w tej teorii pigkno nie
miato #adnych transcendentnych racji. Mankamentem
teorii Riegla byl fakt, #e rowniez krytycy pigkna i sztuki
zwracali uwage na ich zmyslowy charakter (Loos), a thu-
mienie zmystow (jak u Freuda) uwazali za przejaw ewolu-
cji kultury i zwyciestwa intelektu nad biologicznymi
popedami. Dla wychowanego w kalwinskim srodowisku
Le Corbusiera wybielanie elewacji mialo charakter wy-
bitnie moralny i shuzyé mialo powstrzymaniu erotyzmu.
Akcentowanie moralnego aspekiu modernistycznych roz-
wigzan formalnych podjeli takZe ci ich zwolennicy, ktorzy
oprocz teorii uprawiali takze — jak Pevsner — historig
architektury. Ich poglady przyczynity si¢ do takiego obni-
zenia pozyeji niektoryeh architektbw, 2e dopiero po uply-
wie kilkudziesigciu lat rozpoczat sig proces ich rehabilita-
¢ji. Modelowym preykladem tego zjawiska jest aktualne
odkrywanie znaczenia tworczosci w dziedzinie architek-
tury sakralnej Johna Niniana Compera (1864-1960),
jak w coraz bardziej stanowezy sposob zaczyna sig to for-
mulowaé, najwickszego tworcy budowli kodcielnych
w Wielkiej Brytanii XX w.

Opinie Pevsnera, ktory w spostb szczegdlny narazil
na szwank pozycjg¢ Compera w $wiecie architektury sa-
kralnej, mozna uznaé za chybione, jesli tylko uwzgledni
sig inny, niZ jego wlasny, modernistyczny i ograniczony,
wylqeznie dwiecki punkt widzenia, Wniknigcie w estetycz-
ne i religijne racje tworczosci Compera ujawnia sile we-
wnetrznego zespolenia teorii i praktyki oraz oryginalnosé,
takze w stosunku do bliskiego mu $wiata pdinego history-
zmu. Glowne wyznaczniki tworczosci Compera stanowig
przede wszystkim $wiadoma i powaing opozycje wobec
koncepcji awangardowego modernizmu.

Punktem wyjécia teorii pickna Compera byla my4l, iz
zrodiem pigkna jest Bog, a w dalszej kolejnosci Jego kre-
acje. Pigkno zawarte w naturze zostalo stworzone w celu
zachety do podziwu dla Boga. Wiara jest w stanie rozpo-
znat w pigknie rzeczy widzialnych ich cel i wskaza¢ jako
zasadg konieczno$¢ uzgadniania pigkna stwarzanego przez
ludzi z etosem Bozych kreacji. Mitoi¢ do pigkna powinna
by¢ rozumiana jako mitoi¢ do Boga. W tej perspektywie
tworzenie pigknych przedmiotow jest formg admiracji
Boga. Dzialalnodé artystyczna Compera $wiadomie prze-
ciwstawiala sig probom podejmowanym przez awangar-
dowych modernistéw ograniczenia znaczenia pigkna
w ludzkim bytowaniu, a nadto — choé¢ Comper byl w pelni
swiadom, iz Bog i $wictosé moga byé dostepne bez po-
Srednictwa widzialnego pigkna — udowodnienia, iZ istnie-
je pigkno zblizajace do Boga.

Nawet pobiezny rozbidr teorii pigkna Compera umoz-
liwia wskazanie na zawarte w niej motywy platonskie,
Pseudo-Dionizego Arcopagity czy Sw. Tomasza z Akwi-
nu. Do wywodéw Sokratesa z Uezty Platona odwoly-
wal si¢ tez Comper bardziej bezposrednio, gdy w artykule
z 1932 r. uzasadnial zmiang swego podejécia do pigkna
z ekskluzywnego™ na ,inkluzywne” [30]. Przedstawiona
tam droga autodydaktyki pickna zakladala, Ze czlowieck
juz od miododei powinien poszukiwaé pigknych form.
Najpierw powinien pokochaé¢ wybrane z nich. PdZniej
dostrzec, iz te, ktdre sobie upodobal sq siostrami innych.
Powinno go to doprowadzié do my$li, Ze pigkno jest jedna,
i ta sama rzeczg w roznych rzeczach. Tak zatem — w rozu-
mieniu Compera — w mlododci szuka sig pigkna przez
wykluczanie (beauty by exclusion), by odnalez¢ je w su-
mowaniu (beauty in inclusion). Mozna oczywiscie zau-
wazyé, ze Platonowi chodzilo o to, Ze pigkno jest istota
rzeczy, podezas gdy Comper uzyl wywodow Sckratesa
do uzasadnienia swej eklektycznej postawy

W skupianiu widzialnych form pigkna szczegolng role
odgrywa u Compera budowla koscielna. Jak ujat to w pu-
blikacji z 1950 r.: Kodcidl zawsze przejmowal ze wszyst-
kich sztuk najlepsze tradvefe, czy byla to sztuka Zyvdowska
czy grecka, przystosowywal je i doskonalil do swego uiyt-
ku. A miarq osiqenied w tym wzgledzie byl sukces osiq-
gnigty w pozbawianiu jej znamion swego czasu i stwarza-
nie atmosfery do wielbienia Boga [30]. Réwniez w innych
swych wypowiedziach Comper podkreslal, iz architekt nie
powinien uzalezniaé sig od sztuki swych czasdw, lecz
stwarzaé dziela ponadezasowe i skierowane na boskosc.
W artykule z 1947 r. stwierdzil: Celem budowy kosciola nie
Jest wyrazenie pradow epoki, w ktoref zostal zbudewany
czy umoiliwienie przejawienia sig indywidualnodei pro-
Jektanta. Przeznaczeniem kosciola jest sklonienie czlowie-
ka do wielbienia Boga, naklonienie go do zgigcia kolan
i pokrzepienie jego duszy kolaczqeej sig po ziemi, Tym —
Jak mi sie wydaje — kierowal sie Stworca nadajqe pigkno
naturze i taki powinien byé cel wszelkiej sziuki. Tak zatem
sziuka ma swof udzial w wyznaczonym jej przez Boga celu
i obiektywnie tworzenie pighna (w liturgii, poezji, muzyce,
obrzedach, rzezbie czy malarstwie) fest skupianiem naj-
lepszyeh cech wszelkich danyeh nam rzeczy, by wyrazié
nasze wwielbienie [27]. W obu tych wypowiedziach
zawarte sg watki wyraznie skierowane przeciw modemistycz-
nej tezie o koniecznodel wyrazania przez sztuke swoich
CZasoOw.

W teorii Compera budowla koscielna byla wrgcz sumg
wszelkiego stworzenia, Jak ujal to w artykule Of the Ai-
mosphere of a Church: Kodcidl wzniesiony ludzkimi reka-
mi fest — jak proypomina o tym kazdorazowo swigto kon-
sekracfi czy dedykacji — widzialnym przejawem duchowe-
g0 kosciola budowanego z Zywych kamieni, jest Oblubie-
nicq Panska, Urbes beata Jerusalem, a nadio kontynu-
acjq dziela stwarzania Swiata w nastgpnych wiekach, Wraz
ze swym Panem kodciol wysuwa roszczenia do objecia
calofci fego stwarzania, do wszelkiej filozofli, wszelkich
przejawdw wiary i dzief ludzkich inspirowanych Duchem
Swigtym. Tak zatem $wiqtynia ziemska w réznych krajach
i wroznych ksztaltach, na Wschodzie | na Zachodzie, po-
winna przyezyniad sig do rozwafu nowyeh form pighna i —
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chod tak wiele ucierpiala od jej niszezycieli i ikonoklastow
w swej zewnelrznej oraz wewngtrznej postaci — nie powinna
zrywac z przeszlosciq, a takie wyrzekac sig¢ swych roszezen
do utrzymania ciqglosei [27). W tej wypowiedzi podob-
nie fragmenty o $redniowiecznym rodowodzie mieszaja
sie z motywowanym aktualng sytuacja antymodemistycznym
protestem przeciwko zrywaniu z przeszlodcia.

Polemika z awangardowym modemizmem doprowa-
dzita Compera do stworzenia wilasnej wersji funkcjonali-
zmu, Miast powielania nudystycznych wzorcdw moderni-
stycznego funkcjonalizmu Comper stworzyl budowle
doskonale pod wzgledem planu i wyposaZenia dostoso-
wane do potrzeb praktyk religijnych anglokatolickiego
Kosciola. Podobnie jak funkcjonalisci, a jednak inaczej,
Comper przywigzywal wage do nalezytego oswietlenia
wnetrz naturalnym $wiatlem. Znakomitymi tego przy-
kladami sa koscioly St Cyprian's (Clarence Gate, Lon-
dyn), St Mary's (Wellingborough) i St Plilip’s (Cosham)
z wybielonymi scianami i obficie oszklone przezroczysty-
mi szybami. W wymienionych koéciolach Comper uzy-
wal takZe intensywnie kolorowych oszklen, w ktérych
przedstawienia byly malowane na szkle z pozostawieniem
tla w czystym szkle. Osiagane efekty, wynikajace z unika-
towego sposobu zdobienia oszklen, umacniaty oglad naj-
wazniejszej czesci kodciola, to jest oltarza. Tym samym
uznaé moina, ze oéwietlenie bylo funkcjonalne, lecz
irracjonalny cel byl calkowicie odmienny, niZ w zastoso-
waniach modemnistycznych. Chodzilo tu o liturgig, a nie
o higieng.

W celu wydobycia waznoéci oltarza Comper oddzielat
go od nawy gléwnej dawno zapomnianym lektorium, ki6-
re niekiedy przedzielalo kosciot na calej jego szerokosci.
Zlocone ottarze byly oslaniane rownie dawno odrzucony-
mi cyboriami. Gdy oltarze Compera poréwna sig z olta-
rzem Le Corbusiera w kaplicy w Ronchamp, sprowadzo-
nym do stolu z kamiennego bloku, fatwo wtedy dojs¢ do
wniosku, Ze bogactwo strefy oltarzowej jest kolejnym ele-
mentem polemiki z tezami modernistycznymi, zwlaszcza
z zasada ekonomii uzytych $rodkdw. Comper byt przeko-
nany, ze w kociele powinny by¢ zastosowane wszelkie
érodki do stworzenia wladciwego $wigtyni klimatu namasz-
czenia, bez liczenia sie z kosztami i bez lgku przed wy-
stawnoécia, bowiem — jak twierdzit — w rzeczach wystaw-
nych i kosztownych zawiera si¢ znamig obecnosci Boga
w swiecie,

Funkcjonalizm Compera mozna nazwaé funkejonali-
zmem liturgicznym czy — jak nazywaja go Brytyjezycy —
pigknym funkcjonalizmem. Compera jednak wiele rozni-
lo od innych funkcjonalistéw, probujgcych pogodzic awan-
gardowy modernizm z potrzebami liturgii. Uwidacznia sig
to m.in. w waznej dla modernistow kwestii przesunigcia
oltarza w strong wiernych. Kosciol pw. $w. Filipa w Co-
sham daje wazne argumenty na rzecz tezy, Ze samo prze-
suniecie oltarza w strong wiernych (doprowadzane niekie-
dy az do sytuacji pelnego otoczenia go przez zgromadzo-
nych wiernych) nie uiwigca obrzedu, jesli inne elementy
jego aranzacji nie zapewnia bliskosci umozliwiajacej wnik-
nigcie w misterium konsekracji. Comper uwazal, iz wia-
énie strefa oltarza — by mogla spelnié swoje zadanie — musi
byé potraktowana z najwigksza artystyczna troska. Jak
napisal: historia oftarza w chrzescijariskim kosciele uka-
zuje, iz zawsze bylo to miejsce darzone przez artystow
szezegolng uwagq i obdarzane najwyziszym pigknem. Jed-
noczono wszystkie sztuki, by uczynic oltarz godnym obec-
nosci Boga w Eucharystii. Wsréd tych sztuk byl nawet ta-
niec, widoczny w opisach Starego Testamentu, malarstwie
Beato Angelico i ciggle jeszcze do odnalezienia w Hisz-
panii [5], [30]. Tak zatem Comper stosowat zblizenie ol-
tarza do wiemnych (a nawet otaczanie go), lecz zabieg ten
traktowal jedynie jako element takiej organizacji przestrze-
ni oltarza, ktora umozliwia przemienienie fizycznej bli-
skoéci w glgbokie skupienie i poczucie duchowego udzia-
hu w $wigtym misterium konsekracji na oftarzu.

Comper mial wyrobione, acz nickiedy ekstrawaganc-
kie poglady w wielu szczegdlowych kwestiach, ale wyco-
fyywat sig z nich pod presja zleceniodawcow. Glosit on, Ze:
Jedeli kosciol ma mied atmosferg wlasciwg dla modlitwy
i nabozedistw, to nie moze byé zagracony przez lawki i krze-
sla. Wprowadzenie stalych siedzisk czy lawek w koscio-
lach péZnego sredniowiecza bylo wielkim naduzyciem, do
ktdrego to zla dodala reformacja wynajmowalne lawki dla
bogatych i proste siedzenia dla biednych [30]. W swym
najwybitniejszym dziele, kosciele St Mary w Wellingbo-
rough, zastosowal jednak stale lawki. Comper tworzyl
bowiem dla establishmentu zamoznych i wplywowych
duchownych, wige pogladow, ktorych nie mogl - nie stoso-
wal. Trudno w tym jednak dostrzec hipokryzjg podobna
do tej, jaka wystapila u Loosa, gloszacego moralng
wyzszo$é nicozdobionych fasad i jednoczesnie projektu-
jacego ,rozpustne” wngtrza — zmyslowe 1 bogate.

Zakonczenie

Po kilkudziesieciu latach dominacji wirdd historykdw
architektury zwolennikéw awangardowego modernizmu,
historia architektury od niewielu dopiero lat odkrywa
skale i range twérczosci architektonicznej, zachowuja-
cej zwiazki z wartosciami dawnych kultur. Moze jeszcze
nie na karty podregcznikow, lecz na razie jedynie na strony
specjalistycznych artykuléw trafiaja informacje o konty-
nuowaniu tradycji architektury gotyckiej w XX w. [4].
W zeéwiecczonych spoleczenstwach Europy dopiero
postmodernizm obudzil zainteresowania architektury
inspirujaca sig wartociami religijnymi, ktére przeiyly

kolejna, zapowiedziana przez licznych odwieconych, swoja
$mieré. Bogaty éwiat religijnych tradycji ulegl w minio-
nym stuleciu znacznemu zubozeniu, ale mimo to zaréwno
ortodoksyjna, jak i heterodoksyjna religijnos¢ odegraly
znaczaca role w inspirowaniu wybitnych dziet architek-
tury XX w. (nawet tak $wieckich jak wroclawska Hala
Stulecia Maxa Berga), Gdy zwyciezaly idee uniwersa-
lizmu i kosmopolityzmu, malo wtedy zwracano uwagg na
dzieta architektury szukajace swego zakorzenienia w trady-
cjach narodowych. W poczatku XX wieku jednak kwestie
narodowe byly gorgco przezywane i dla wielu narodow
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posiadanie architektury o wyraznie odrebnych cechach
mialo duZe znaczenie. W poszukiwaniu tej odrebnosci sig-
gano poza historig, ku regionom mitéw. Z dawnych dzie-
jow przechowaty sig w XX w. takzZe tradycje pigkna wig-
zanego z bytem transcendentnym. Wszystkie t wymie-

Tlumaczenia cytatéw — autor.

nione przejawy recepcji dawnych kultury w XX w. dopie-
ro wstapity na prog badan, ale — byé moze — aktualne znu-
zenie modernizmem doprowadzi zardwno do rozwaoju
badan nad nimi, jak i zmiany mocno utrwalonej postaci
dziejow architektury XX w.

Citations translated by the author.
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The beginning and development of contemporary sacral architecture
Part 1. Traditionalism

Conflict between the old and the new seems to be inherent in hu-
rman culture since the dawn of history. Human inclinations aspire both
to basing the order of reality on unchanging elements and on the con-
trary to conforming measures of reality, subordinate to human inten-
tions, to new circumstances. The need for stability and the need for
change clash with each other unceasingly. Relations between these in-
clinations shaped in various ways but tradition dominated most ofien.
At the end of the 19 century and beginning of the 20th we have to do
with a clear reversal of the described relations. A tradition was born
which demanded that unceasing transformation be taken into account
as a starting point of all activity. The principle of constant quest be-
came the tradition of comtemporary life, being renounced only in well
motivated cases [1, p. 13].

The situation in architecture at the turn of the 19 and 20 centu-
ries presents this phenomenon of changing tradition in an interesting
manner. Most of the architecture created at that time was based on the
principle of continuation, although historism deprived the classic norm
of its unique character and increased the number of canons to be imi-
tated. Nevertheless, the long standing development of architecture con-
solidated certain norms which remained unchanged although stylish
disguise varied. Architecture was created in accordance with the mag-
nificently expressed, by Vitruvius, need of simultaneous regard for the
factors of lastingness, utility and beauty.

Adherents of contemporary architecture, especially those par-
ticularly radical, although they proclaimed the need for ascmantic
architecture they incorporated it into the mechanisms of politics
and leftist ideologies. Devoid of ornamentation, bare architecture
allegedly directed, above all, into correct solving of function pro-
blems became an argument in political aspirations to build a new
world.

The teend of radical innovation which grew on the ground of mod-
ernism had historism as its antagonist. In this way formed the most
basic dilemma of the creators of sacral architecture of the 20™ century:
whether 1o create on the basis of principles of church architecture al-
ready formed or whether to seek new forms for sacral space.

After several scores of years of domination of the adherents of van-
guard modernism among historians of architecture, the history of architec-
ture is discovering, since only several years, the scale and rank of architec-
tonic creation which preserves connections with the values of ancient cul-
tures, Perhaps, as yet, information about continuing the tradition of Gothic
architecture in the 20" century [4] does not find its way on to the pages of
text-books but, for the present, only on to the pages of specialistic papers.
In the laicized European society only post-modernism awakened interest
with architecture inspired by religious values which experiences a succes-
sive demise foretold by many enlightened. The rich domain of religious
tradition in the past century succumbed to a considerable impoverishment,
nevertheless both orthodox as well as heterodox religiousness played an
important role in inspiring outstanding works of 20" century architecture
{even such laic ones as the Centenary Hall of Max Berg). When the ideas
of Universalism and cosmopolitism was winning then, at the beginning of
the 20 century, less notice was taken of works of architecture seeking
their roots in national raditions, however national issues were deeply ex-
perienced and to many nations possessing architecture of clear individual
features was very important. While seeking for this separateness, myths
were reached for, Traditions of beauty related to transcendental existence
survived in the 200 century from olden days. Indications of reception of
old cultures began to be studied only in the 20 century, but perhaps the
present weariness with modemism will lead to the development of their
studies and modification of the strongly consolidated form of the history
of 20 century architecture,
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Mieszkaniowe struktury przestrzenne i spoleczne
w norweskich zaloZeniach gniazdowych

Przypatrujac sig blizej norweskiej architekturze moi-
na zauwazyé, e wszystkie dzialania zwigzane ze spo-
sobem ksztaltowania przestrzeni mieszkaniowej wy-
plywaja z biegu struktury naturalnych zjawisk, bedac
wyrazem widzenia ludzkiego Zycia jako nieodlgcznej
czastki powszechnego i naturalnego procesu, zgodne-
go z istota ogdlnie pojetej Natury. Siedlisko ludzkie
stanowi dynamiczny proces polaczonego pola, na ktore
sktadaja sig: genius loci, architektoniczna forma oraz
struktura spoleczna zamieszkujacej ja spolecznosci,
Najlepszym przykladem tego typu zaleznosci sq zespoly
gniazdowe wspdlnot rodzinnyeh i sasiedzkich, godzace
w sposob harmonijny aspekt matej populacji z kontekstem
miegjsca.

Zalozenia grupowe wystepuja gléwnie we wschodniej
Morwegii i sporadycznie w centralnej czesci kraju. Forma
gniazdowa pojawia sig zwykle tam, gdzie przyroda nie ofe-
ruje zbyt wyrazistych migjsc. Uklad grupowy jednostek
mieszkaniowych jest proba kosmizacji istniejgeego oto-
czenia — porzadkuje przestrzen, ,stwarza” i podkresla
miejsce. Wydzielajae bezpieczna przestrzen pelni on rolg
wogrodzenia”, stanowigcego bezposredni wyraz potrzeby
funkeji i spolecznego ,bycia razem”. Niewiclka gestodé
zaludnienia — érednio ok. 13 osdb/km? — sprawia, Ze sub-
stytutem wsi stala sig zabudowa farmerska,

Slynny norweski podrdintk Thor Heyerdahl podezas ekspedycfi
Kon-Tiki zrekonstruowal nafbardzief prymitywng tratwe morskq,
by zhadaé dokqd zaniosq jq z Perw wiatry § prady Pacyfiku i byl zdu-
mteny odkrywafqe, e fego zamicrzenfe nkoronowala sama natura,
wipdipracujge 2 fego , mawq ", Rozwifajqe te mys! dofdziemy do waio-
sku, Fe o wiele bardzief inteligentny sposib podréiowania morzem
stanowi Zeglowanie niz wioslowanie, fe lepief wykorzystywaé proy-
phowy, prad rzek § slotice niz skamieniale paliwe § energie rozszezepie-
nia atomi,

Alan Watts, Tao Strumienia [8, 5. 46]

We wschodniej Norwegii farmy maja charakter glow-
nie hodowlany lub agroturystyczny., Wickszosé terendw
w tej czesci kraju to bezkresne, otwarte przestrzenie poro-
$nigte Swierkowo-brzozowymi lasami i rozlegle plasko-
wyze z blgkitnymi lustrami jezior. Wystgpuja tu zaloZenia
gniazdowe, zamieszkale przez wielopokoleniowe wspal-
noty rodzinne, tworzgee niepowtarzalne, rozbudowane
uklady przestrzenne, oparte na ukladzie jednego lub dwiéch
placéw.

Integralng czgscig farm hodowlanych sg pasterskie
szalasy, z osobno stojaca saung, zlokalizowane na
plaskowyiach Pallestowa i Hardangervidda, Krajobraz
fieldow to porodnigte tundrowa roslinnoscia tereny
usiane malowanymi na szaro lub czerwono chatami,
otoczonymi zwykle stadami koz lub owiec (ryc. 6). Wie-
le z nich wykupuja obecnie mieszkancy miast z prze-
znaczeniem na domki letniskowe — tzw. hyiy (rye. 7).
Malownicze fieldowe plaskowyze, z budowanymi
z drewna i kamienia domostwami, rozciggajq si¢ na
wysokosci ponad 800 m ponad poziomem wielkich
dolin, gdzie polozone sq wlasciwe gospodarstwa far-
merskie,

Rozwijajgca sig turystyka wplywa na wizerunek
1 sposob funkcjonowania zalozen farmerskich. Wigk-
szocé z nich, zwlaszeza w regionach najchetniej odwie-
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Rye. 1. Gospodarstwo farmerskie o ukladzie gniazdowym, dwudziedzifcowym, Bjsmstad, XVIIl w., De Sandvigske Samlinger w Mathaugen.
Brama wejiciowa do zespolu, fragment zabudowy — dom sezonowy, zimowy z kuma chata i plan calego zaloZenia: 1 - dom, kurna chata, 2 = dom
sezonowy, wiytkowany zima, 3 - dom sezonowy, uiytkowany latern, 4 - spichlerz, laff, 5 — warsatat ze zlokalizowana na pigtrze rezerwq mieszkaniows,
6 - stodola, 7 — magazyn, schowek, § - stajnia, 9 — obora, 10 — owczamia, 11 —chlew, 12 — kumik, 13 — warsziat, 14 — kuinia, 15 - sauna
Fig. 1. A farm in the double courtyard, round village arrangement, Bjgmstadt, 18% ., De Sandvigske Samlinger in Maihaugen. Entrance gate into the
complex, a fragment of the grounds — seasonal house, winter abode with a chimneyless cabin and plan of the grounds: | — house, chimneyless cabin,
2 — house used in winter, 3 — house used in summer, 4 — granary, foff, 5 — workshop with an exira living accommodation in the upper storey,
6 — bam, 7 — store-room, cubby, & — stable, 9 — cow-shed, 10 = sheep-fold, 11 — pigsty, 12 - hen-cote, 13 = workshop, 14 — smithy, 15 - sauna

dzanych przez turystéw, przebudowano na kompleksy
hotelowe lub powstaly przy nich kempingi.

Do najbardziej znanych gospodarstw agroturystycz-
nych naleizy XI-wieczna farma Elveseter, poloZona u stop
masywu Jotunheimen. Farmg Aasletten w Oyer (k. Lille-
hammer), w dolinie rzeki Logen zaadaptowano na pensjo-
nat, bezpoérednio przy niej wzniesiono natomiast domki
kempingowe (ryc. 4, 3).

W czescl centralnej kraju znajdujg sie tereny rolni-
cze. Wznoszone tu gospodarstwa sq niewielkie. Ostry

klimat, skalista rzezba terenu i slabe ziemie nie sprzyjaja
rolnictwu, ktore dotowane jest przez panstwo. Uprawy
zajmuja tylko 3% lacznej powierzchni terytorium. Réwninna
kraina Jacren w Rogaland oraz okreg Hordaland, nazywany
ogrodem Norwegii, obfituja w liczne sady: czereéni, jabloni,
wigni i moreli. Wokdt Linge rozeiagaja sig plantacje truska-
wek. W malowniczej szerokiej dolinie rzeki Otta sq rozrau-
cone male, gniazdowe gospodarstwa jednorodzinne, kidre
z wstegami pdl i sadow tworza barwne skupiska zabudowy
na tle surowych gor.

Wielopokoleniowe wspdlnoty rodzinne

Zespoly mieszkaniowe zamieszkale przez klany rodzin-
ne s3 w czasach obecnych czymé niezwykle rzadkim. Tego
typu forma egzystencji wystgpuje wirdd niektérych ple-
mion Afryki, Australii, Azji i Ameryki Poludniowej. Jest
ona charakterystyczna dla nomadéw i spolecznosci cha-
rakteryzujacych sig silnymi wigzami klanowymi. Norwe-
gia jest krajem, w ktoérym ten sposéb zamieszkiwania byl

rozpowszechniony juz w przeszloéei, stanowige przyklad
na wzajemng odpowiedniosé struktur architektonicznych
i spolecznych. Taki sposdb Zycia, ktory umozliwial funk-
cjonowanie malej grupy mieszkancédw w pelnej lub cze-
éciowej izolacji od reszty populacji, funkcjonuje do dzis.
Nie bez znaczenia sq warunki geograficzne i przyrodnicze
sprzyjajace rozproszonemu osadnictwu,
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Ryciny: 2. Gospodarstwo Bjemstad - driedsiniec wewnetreny, XV11 w,, De Sandvigske Samlinger w Maihaugen, 3. Spichlerz — loff, pospodarstwo
gniazdowe Skjaktunet, De Sandvigske Samlinger w Maihaugen, 4. Gospodarstwo Aasletten w Ower, czesé mieszkaniowa, zaadaptowana
na pensjonat, 5, Gospodarstwo Aasletten w Oyer, cz¢éé gospodarcza ze spichlerzem bezposrednio polaczona z kempingiem, 6, Plaskowyi
fieldowy Pallestowa z szalasami pasterskimi, 7. Szalas pasterski z saung zaadaptowany na domek letniskowy, plaskowvi Pallestowa
Figures: 2. Bjornstad farm — inner courtyard, 18" ¢, De Sandvigske Samlinger in Mainhaugen, 3. Granary = foff, Skjaktunet round
farm, De Sandvigske Samlinger in Maihaugen, 4. Aasletten farm in Oyer, living accommodations adapted into a boarding house,
5. Aasletten farm in Oyer, the farm part with a granary directly connected with the camping site, 6. Pallestow plateau with shepherd shelters,
7. Shepherd shelter with a sauna adapted into a summer house, Pallestow plateau
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Podziwiajgc pejzaze wschodniej Norwegii moina za-
uwazyé, ze zabudowa mieszkaniowa wystgpuje tu w for-
mie barwnych skupisk lub gniazd, dzigki temu mozliwe
jest zachowanie ciagloéci krajobrazu. Najwigee) tego typu
farm wystgpuje na pélnoc od Oslo, w Gudbrandsdalen —
rozleglej dolinie otoczonej potgznymi gérami. Na gospo-
darstwa— o ukladzie jedno- lub dwudziedzincowym — skla-
da sie nawet po kilkanascie zabudowan. Podobne istnieja
réwniez w okregu Telemark. Wigkszo$¢ tego typu farm
w regionie wschodnich dolin mogta liczy¢ sto lat temu na-
wet do 30 budynkéw [7]. Tradyeyjne, rozbudowane zalo-
Zenia przestrzenne o ukladzie grupowym moina obejrzec
w licznych skansenach rozsianych po calej Norwegii, m.in.
w Lillehammer, na pélwyspie Bydgoy w Oslo, w Bergen
i Kaupanger.

Najciekawszy skansen — De Sandvigske Samlinger zo-
stal zalozony w 1894 r. na wzg6rzu Maihaugen, w Lille-
hammer. Jego tworca byl Andreas Sandvig. Jego silna de-
terminacja, zwigzana z gromadzeniem skarbow kultury,
wynikata z masowego zjawiska wykupywania i wywoze-
nia z kraju norweskich zabytkow przez bogatych Szwe-
déw. Powstalo w ten sposéb muzeum, ktore skupia ponad
setke zabytkowyeh, drewnianych budowli wraz z pelnym
wyposaZzeniem wnetrz, Sq wérdd nich takze stare, gniaz-
dowe gospodarstwa farmerskie, majgce niejednokrotnie
kilkusetletnia historig.

XW1l-wieczna farma Bjgrnstad, z zaakcentowanym
drewniana brama wejéciem, jest przykladem zaloZenia
o prosumpeyjnym charakterze — calkowicie niezaleznym
i samowystarczalnym. Gospodarstwo ma uklad dwudzie-
dzincowy (ryc. 1, 2). Wokot pierwszego placu skupione
sa trzy domy — dwa sezonowe (zimowy i letni) oraz tzw.
kurna chata z centralnie zlokalizowanym paleniskiem.
W tej czgdci zaloZenia wzniesiono réwniez: spichlerz
— tradycyjny lofi, pracownie — warsztaty z rezerws miesz-
kaniowa na pigtrze, stajnig, kuznie i kurnik. Wokél
drugiego dziedzifca znajduja si¢ wylacznie pomieszcze-
nia gospodarcze: stodola (z przestrzenig do mldcenia
zbo#a), magazyny, schowki, obora, owczarnia i chlew.
W bliskim sgsiedztwie zespolu byla zlokalizowana wolno
stojgca sauna.

Dom uzytkowany zimg odznaczal sig masywnoscig
formy i czgsto byl pozbawiony okien. Cigzka, wieficowa
konstrukcja nadawala budowli rzeZbiarska, plastyczng ja-
koéé. Domostwo letnie, z zabudowang azurowa dciang
galeria, charakteryzowalo sig lekkoscia. Bylo ono bardziej
otwarte na $wiat, przestronne i jasne. Wszystkie zabudo-
wania pokryto dachem z cienkiego tupka, na ktérym dla
izolacji polozono darm. Dachy najeZone przeswietlong
stoficem trawa, klosami yta i polnymi kwiatami stanowig
waziny element narodowego stylu w tradycyjnym, norwe-
skim budownictwie.

We wspolczesnie istnigjacych zaloZeniach farmerskich
dzialke siedliskowa zamieszkuje jedna rodzina, czgsto wie-
lopokoleniowa. Rozbudowa zespolu wiaze sig z rozwo-
jem malej spolecznosci. Kazdy jej czlonek po osiggnigeiu
dojrzalodci wznosi wlasny dom w obrgbie istniejacej juz
grupy zabudowan. W ten sposob kaide zalozenie otrzy-
muje z czasem niepowtarzalng, indywidualng forme, wiel-
koéé i charakter. Podobnie jak zamieszkujaca je rodzina:

réZnicuje sig, paczkuje, rozrasta i obumiera. Nie jest staly
forma, ale ksztaltem dynamicznym, stanowigcym kazdo-
razowo inng kombinacje ,.chaosu” i ,,porzadku™. Domy sta-
wiane sq blisko sicbie w réZnych konfiguracjach, dlatego
dziedzifice wewnetrzne otrzymuja czesto nieregularna,
swobodng forme. Cecha ta odréZnia je od zalozen farmer-
skich w sasiedniej Szwecji, odznaczajacych sig zwarty
zabudowa i regularmnym, zwykle prostokatnym placem.
W sposobie ksztaltowania tego typu zespolow dominuje
postawa romantyczna, ktora przejawia sig zblizaniem sig
do natury z empatig — wezuwaniem sig w nia i dostrzega-
niem w niej sacrum. Ostry klimat, dzikos¢ krajobrazow
i przyrody oraz czeste zmiany pogody sa przez Norwe-
gow darzone glebokim respektem. W kraju, w ktérym na-
tura ma wymiar sakralny, w sposob naturalny jest ksztal-
towane sacrum wewnelrzne, stanowigce integralng czesé
przestrzeni egzystencjalnej czlowieka.

Doéwiadczenie sacrum Rudolf Otto okresla mianem
numina (od lac. numen — béstwo), poniewaz wywodzi sig
ono z objawienia pewnego aspektu boskiej mocy. To, co
okreélié mozna jako numinotyczne — znajduje sig poza
wszystkim. Czlowiek w zetknigciu z ta rzeczywistoscia
winnego rodzaju” doznaje uczucia komplementarnosei,
czuje sig czastka wigkszej calosci. Towarzyszy temu uczu-
cie pelnej harmonii. G. Bandman dostrzega obecno$é pier-
wiastka numiny w kosmizacji otoczenia — tworzeniu sta-
bilnego systemu miejsc, dajacego wigeej wolnosei niz tzw.
$wiat ruchomy: Pierwszq architektoniczng istotng inge-
rencjq czlowieka w jego otoczenie — zdominowane przez
magiczne sily — bylo okreslenie i ogrodzenie strefy, teme-
nosu. Przez ten wlasnie akt strefa zyskala szezegolny zwig-
zek z tymi silami. Tutaj powinny one zamieszkiwac lub
trzymac sig poza nig. Ta strefa ustalila emocjonalnie
niepewnq granice migdzy ego a $wiatem zewngtrznym [4].

Dla Norwegdw Natura jest toZsama ze Swigtynia. Bryla
Katedry Morza Arktycznego w Tromso, ze szklang mo-
zaika Victora Sparre we wngtrzu, jest architektoniczng in-
terpretacjg gory lodowej. Dzien 17 maja — $wigto niepod-
legtoéci Norwegii —jest éwigtowany na Hardangerjokulen
(1800 m n.p.m.). Ponad trzy tysigce ludzi wedruje na nar-
tach na lodowiec, aby wziaé udzial w nabozenstwie pod
golym niebem.

Przestrzenna manifestacja sacrum (wedlug Mircei
Eliade) s hierofanie (z grec. hieros — $wigte i phainomai
— pokazywaé sig). Nalezg do nich kamienie i drzewa, inte-
gralne czesei skladowe naszego naturalnego, swieckiego
swiata.

®

Norwegowie sa nazywani JudZmi drzew. Analogia
pomicdzy czlowiekiem a drzewem nie oznacza, Ze norwe-
skie formy architektoniczne wygladaja jak ludzkie korpu-
sy lub drzewa. Chodzi tu raczej o pewna interpretacjg
rodzimego otoczenia — miejsca. Elementy skladowe ze-
spoléw mieszkaniowych sa odczytywane w przestrzeni po-
przez sposob w jaki stoja, wznosza sig i rozposcieraja.
Najlepszym tego przykiadem jest tradycyjny norweski
spichlerz — loft.

Byl on budowany w tradycyjnej, drewnianej konstruk-
cji wiencowej — laft, charakteryzujacej si¢ masywnoscia,
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Ryciny: 8. Gospodarstwo gniazdowe w dolinie rzeki Logen, Wschodnia Morwegia, 9, Gospodarstwo nad jeziorem Strynsvatnet, Zachodnia
Morwegia, 10. Dziedziniec wewngtreny zatodenia farmerskiego, Strynsvatnet, 11, Chata noclegowa, Strynsvatnet, 12, Zespot mieszkaniowy
o ukladzie gniazdowym w Over, 13, Zabudowa mieszkaniowa w Strynie
Figures: 8. Round farm in the valley of Logen river, East Norway, 9, Farm by Strynsvatnet lake, West Norway, 10, Inner farm courtvard, Strynsvatnet,
11, Night accommodation hut, Strynsvainet, 12. Living complex in the nest-like arrangement in Cryer, 13, Dwelling accommodations in Stryn
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Rye. 14, Gospodarstwo agroturystycene zamieszkale przez wspilnotg

rodzinng nad jeziorem Strynsvatnet. Widok dziedzifica wewngirznego

oraz plan zalozenia: 1, 2, 3 — jednostki mieszkaniowe, 4 — pomicszezenia
gospodarcze, 5 — chata noclegowa, 6 — kompozycja kamienna

Fig. 14. Agricultural-tourism farm inhabited by a family-community,

by the Strynsvatnet lake. The inner courtyard and the dwelling unit,

and plan of the arangement: 1, 2, 3 - dwelling units, 4 - farm accomma-
dations, 5 — night accommaedation hut, 6 - stone composition

domknigtodcia formy i horyzontalnoscig (ryc. 3). Budy-
nek ten, zwykle najstarszy w calym zespole, wystgpuje
powszechnie w gniazdowych gospodarstwach farmerskich,
stanowigc forme rzezbiarska, zwracajgca si¢ na zewnatrz,
Nie zawiera on w sensie architektonicznym Zadnej prze-
strzeni wewnetrznej, poniewaz jest — ze wzgleddw funk-
cjonalnych — od tego uwolniony. Wenosi sig on jako auto-
nomiczne cialo—drzewo, stanowigc jednosé materiatu,
konstrukeji i formy. Ta wlasciwosé taczy go z grecka dwia-
tynig — podobnie jak ona, jest on wynikiem zinterpretowa-
nej konfrontacji z natura — daje wraZenie statyeznego ukla-
du i odzwierciedla powszechne spotkanie nieba i ziemi [3].
W zaleznodci od okregu lofty mogg przybieraé réine for-
my. Ta réznorodnosé wynika z rozmaitosci krajobrazow -
kontekstu miejsca, warunkdw regionalnych i historyeznych.
W gorach Telemarku spichlerze (poprzez detal nadladuja-
cy motyw drzewa oraz typowo ,drzewiasty” ksztalt —wez-
sza podstawa i znacznie szersze pigtro) podkreslaja swoja
rzefbiarska jakosé. Ich galeryjki i framugi drzwi sq zwy-
kle zdobione misterng snycerka. W rejonie Binenseen ar-

ﬁt‘\uur-m

Rye. 15. Zespdl zabudowy wiclorodzinne] w Strynie, widok zabudowy
i plan zalodenia: 1, 2, 3 — domy czterorodzinne, 4 - garade,
5 — przestrzen wspdlna z zielenig rekreacyjng
Fig. 15, A multi-family complex in Stryn, buildings and plan:
1,2, 3 — four-family houses, 4 — garages, 5 — common recreation space

tykulacja formy jest surowsza — jako odniesienie do ksztaltu
nagich skal. We wschodniej Norwegii lofty majg postaé
prostej skrzyni o wezszej podstawie; mo#na je takde spotkad
w lasach Szwecji i Finlandii.

Obecnie starannie odnowiony i pomalowany spichlerz
stanowi nigjednokrotnie najokazalszy budynek w gospo-
darstwie. Jest on zwykle posadowiony nieco ponad pozio-
mem terenu, aby ograniczy¢ dostgp wilgoci. Jego forma,
przypominajaca drzewo, upodabnia go bardziej do rzeiby
przestrzennej — elementu unikatowego, anizeli do maga-
zynu. Stanowi on najbardziej reprezentacyjng budowle,
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ktéra gospodarz chwali sig przed gosémi. W okresie let-
nim pigterko jest przeznaczone na pokdj goscinny. W prze-
sziosei sypialy tu niezameine corki farmera, ktdry usuwat
na noc wiodace na gorg schodki [7]. Wspolczesne lofty sa
malowane na kolor czerwony — barwg informujgca o funk-
cjach gospodarczych lub wspdlnotowych (rye. 5). Norwe-
gowie uzywaja do tego celu farb opartych na naturalnych
barwnikach — tlenkach Zelaza — konserwujacych i zabezpie-
czajgeych drewno przed wilgocia. Tg sama barwe majg cha-
ty noclegowe dla przygodnych turystow. 53 to niewielkie
budyneczki, stanowigce integralng czgsé zatozen farmerskich,
o formie nasladujacej tradycyjne lofty. Maja one zwykle
jednoprzestrzenne wnetrze, mieszezace dwa miejsca do
spania (rye. 11). W Norwegii obowiazuje Allemannsretten—
Prawo dla Kazdego, umozliwiajace spedzenie nocy w obre-
bie terenu prywatnego, pod warunkiem niezakldcania spo-
koju ludziom, zwierzgtom i przyrodzie. Zimg chaty te sa
wykorzystywane jako spizamie. Nieodlgcznym elementem
zatoden farmerskich jest sauna i pomieszezenia gospodarcze
— sZopy, stajnie, warsztaty.

Kolor bialy jest zastrzezony wylacznie dla budynkow
mieszkalnych (ryc. 8). W tradyeyjnych gospodarstwach
gniazdowych wznoszono domostwa sezonowe, Podzial ten
funkejonuje do dzid w pélnoenych rejonach kraju w obre-
bie jednego domu — czgs¢ dolna uzytkowana jest latem,
gbrna — zimg.

Jednostki mieszkaniowe obecnie opierajg sig na kombi-
nacji dwach zasad konstrukeyjnych norweskiego laft i stav.
Takie polaczenie uwidocznia gre przeciwstawnych sil, obec-
nych w norweskim krajobrazie — spotkanie gér z morzem
(wertykalnodci z horyzontalnodeia) — dajac jednoczesnie
wrazenie ich dynamicznej réwnowagi. Metoda laff nawigzu-
je do tradycyjnych, drewnianych konstrukeji wieficowych,
w ktorych dominujg kierunki poziome i masywnosé form.
Stosowana obecnie drewniana okladzina nadladuje— poprzez
horyzontalny rytm paneli dawny charakter budynkéw —
pnacych sig ku gorze i rozposcierajacych niczym drzewa.
Efekt ten potgguje masywna, kamienna podwalina, diwiga-
jaca lekka konstrukcje. Metoda stav akeentuje wertykalne
migjsca krajobrazu. Jednostki mieszkaniowe maja kon-
strukeje szkieletows, z pelnym lub szklanym wypelnieniem
(rye. 13). Norweskie domy, niczym roéliny, rozwijaja sic
z powierzchni ziemi — ze skalnej podwaliny wyrasta
drewniane rusztowanie, pigtrzace si¢ ku gorze,

Jednostki mieszkaniowe w obrebie gospodarstwa skla-
dajq sie zwykle z dwdch lub trzech sypialni, kuchni polg-
czonej z jadalnig (ewentualnie z pokojem dziennym), ta-
zienki i toalety. W ukladzie przestrzennym tradycyjnego
domu jest widoczny aspekt kosmiczny: sercem zaloZenia
jest zazwyczaj pokdj dzienny z kominkiem i duzym sto-
fem — miejscem spotkan domownikéw. Jest to zwykle naj-
wigksze pomieszczenie, wokol ktdrego skupiaja sie pozo-
stale funkcje.

Powierzchnia wigkszosci nowo wznoszonych domow
nie przekracza 125 m2. Standard ten stanowi ok. 3/,
zasobdw mieszkaniowych, poniewaz kredyty na budowe
wigkszych budynkow sq udzielane bardzo niechetnie.
Wigksze domy sa zwykle finansowane przez prywatnych
inwestordw, nieckorzystajacych z kredytéw. Za realizacje
infrastruktury technicznej — wodociag, kanalizacje i prad

— 54 odpowiedzialne samorzady lokalne [6]. 99% zapo-
trzebowania na energig elektryezng pokrywaja hydroelek-
trownie.

Zmiennoi¢ aury, okresowe wystepowanie Midnattssol
— Stofica o pélnocy oraz nocy polarnych w regionach pot-
nocnych kraju, wpltywaja bezposrednio na sposob ksztal-
towania formy architektonicznej. Jednostki mieszkaniowe,
o glebokich traktach, sg zwykle wyposazone w otwarte
i czgsciowo zabudowane galerie.

Domy maja charakter archetypowy, niezaleznie od
stopnia zamo#nosci wlasciciela, kojarzacy sig z bezpie-
czenstwem, przytulnoscia, fadem i stabilnoscia. Christian
MNorberg-Schulz okreslit ten aspekt norweskiej architektury
jako klasyczno$é. Jednostki mieszkaniowe sy przewaZnie
drewniane, chociaz we wspolezesnych realizacjach coraz
czgsciej stosowane sq beton i cegla. Odznaczaja sig prostota,
i funkcjonalnodeia, dzicki czemu stworzony obraz nie pro-
wokuje swojg nadmierng dynamicznoécia, ani nie dominuje
nad otoczeniem, przeciwnie — czgsto wtapia si¢ w tlo lub
tworzy z nim harmonijng kompozyeje (rye. 12).

Stosowane materialy nadajq zaloZzeniom romantyczng
lekkosé, Naturalna faktura drewna w kolorach: bieli, gra-
natu, bigkitu lub Zdlci wzmacnia strukturg glowng bryly
budynku. Na materialy wykofczeniowe stosuje sig kamien,
atakze czesto ogdlnie dostepny lupek oraz trawe. Trawia-
ste dachy, tak bardzo rozpowszechnione w przeszloci, sto-
sowane sg obecnie coraz rzadziej. Spotyka sig wprawdzie
zaloFenia mieszkaniowe, ktére w calosci lub czeiciowo sa
pokryte darnia. Dotyezy to bardzo starych gospodarstw
lub tych budowanych w regionach najczgsciej odwiedza-
nych przez turystow, Wigkszosé wspolczesnie wznoszo-
nych doméw kryje sie jednak dachéwka, upkiem lub bla-
cha, a tylko sporadycznie trawa,

Farmy skladaja sig czgsto z jednostek mieszkaniowych
powstalych w rdinym czasie, roznigcych sie migdzy soba
technologia wykonania i materialem wykonczeniowym.
Przykladem takiego zaloZenia jest zesp6t o ukladzie gniaz-
dowym nad jeziorem Strynsvatnet kolo Strynu. Charakte-
rystyczna, zielonkawa barwa jeziora jest skutkiem przyj-
mowania wad roztopowych z pobliskich lodoweow. W spo-
kojnym lustrze wody odbijajq sig gospodarstwa farmer-
skie i okoliczne gory. Wspomniany zespdét ma charakter
agroturystyczny i sklada sig: z trzech jednostek mieszka-
niowych, chaty noclegowej i pomieszczen gospodarczych
(ryc. 9-11, 14). ZaloZenie to zamieszkuje wspolnota wie-
lopokoleniowa. Kazdy z domdw otrzymal inne pokrycie:
trawg, lupek i dachowke.

Przestrzen dziedzinca wewnetrznego czesto jest ksztal-
towana z zastosowaniem potgznych, polnych kamieni
(ryc. 14). Tworzg one kompozycje zwarte — podkreslaja-
ce migjsce, usytuowane w centralnej czescei placu lub li-
niowe — akcentujace granicg zalozenia mieszkaniowego.
Przestrzen sacrum w obrebie zabudowan stanowi zerwa-
nie homogenicznoéei przestrzeni. Zerwanie to symbolizu-
je otwdor — axis mundi — przejécie z jednego regionu
kosmosu do drugiego. Obrazy odnoszace sig¢ do $wigtej
osi $wiata to m.in. kamien. Wokol tej osi rozcigga sig,,nasz
Swiat”,
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Wspdlnoty sqsiedzkie

Tam, gdzie sie¢ osadnicza ulega zaggszczeniu, obok
tradycyjnych doméw wolno stojacych pojawiaja sig
zwarte zespoly mieszkaniowe, charakteryzujace sig mal
skalg i wystgpowaniem przestrzeni wspélnotowej.
Ponad 50% zasobdéw mieszkaniowych w Norwegii sta-
nowig mate domy mieszkalne 2-, 3-, 4-rodzinne [6].
Tworza one czesto domknigte uklady przestrzenne i —
podobnie jak zaloZenia farmerskie — skupiaja funkeje
mieszkaniowa wokdl wspblnego dziedzinea. Jest to
z reguly zabudowa wolno stojgca lub tancuchowa,
laczona wiatami lub pomieszczeniami gospodarczymi.
Za przyklad moze postuzy¢ zaloZenie w Strynie. Polo-
zony na stromym zboczu zespdt sklada sig z dwukon-
dygnacyjnych doméw czterorodzinnych laczonych ga-
razami. Mieszkancy wspdlnoty zrezygnowali z pry-
watnych ogrodkéw na rzecz przestrzeni wspblnej — re-
kreacyjnej, zlokalizowanej w obrebie wspélnego placu
(rye. 13, 15).

Jednostki mieszkaniowe zamieszkujg zwykle 2 lub
3 osoby. Srednia powierzchnia mieszkalna na jednego
mieszkanca wynosi ok. 60 m? i jest najwyzsza w Euro-
pie [6].

Zespoly zabudowy wielorodzinnej o ukladzie gru-
powym charakteryzujq si¢ ludzka skala i tworzq rozbu-
dowane uktady przestrzenne, zintegrowane z krajobra-
zem i zielenia. Gniazda mieszkaniowe stanowia elemen-
ty unikatowe lub sg grupowane w pasma. ZaloZenia te
tworzone sa ze struktur azurowych, umozliwiajacych
swobodng penetracje natury do wewnegtrznych dziedzif-
cow, Kakdy zespdl jest inny i niepowtarzalny. W po-
roéwnaniu ze Szwedami, Dunczykami czy nawet Finami
MNorwegowie cenia sobie ponad wszystko prywatnosé,
samowystarczalno$é i niezaleznoé. Ma to bezposred-
nie przeloZenie na rozwiazania przestrzenne, w ktorych
czesé wspolnotowa jest slabiej rozbudowana. Uklady
mieszkaniowe nie tworza jednolitej struktury, ale raczej
zestaw indywidualnych dwiatéw polaczonych w harmo-
nijng calosc.

W Norwegii przewaza wlasnosé prywatna (ok. 60%
zasobow mieszkaniowych). Wigkszosé mieszkancodw
korzysta z kredytow. Szczegdlna rolg pelni Norweski
Pafistwowy Bank Budownictwa Mieszkaniowego (The
Morwegian State Housing Bank), dysponujgcy $rodka-
mi finansowymi przekazywanymi z budZetu pafstwa,

Ryciny — autorki.

Rola rzadu w centralnym planowaniu zrownowaZonego
budownictwa mieszkaniowego wzrosla zwlaszeza w la-
tach 90. XX w. Pozyczki nie sq jednak udzielane na
budowe doméw zbyt malych i niespelniajgcych mini-
mum wymagai technicznych i funkcjonalnych. W re-
alizowanych projektach zaréwno zaloZen jedno-, jak
i wielorodzinnych musza by¢ uwzglgdnione standardy
powierzchniowe. Przykladowo, za minimalna kubaturg
pomieszezen przyjmuje si¢ 15 m?, Przy Sredniej wyso-
koéci pomieszczenia mieszkalnego — 2,40 m, minimal-
na powierzchnia wynosi — 6,25 m2. Wigkszo$¢ wzno-
szonych mieszkan nie przekracza 110 m?. Obowiazuje
tez zakaz budowy pomieszczen bez dostgpu $wiatla
dziennego. Projektowane domy sg zwykle energoosz-
czedne. Nie stosuje sig materialéw konstrukcyjnych
i wykonczeniowych zaliczanych do alergenow. Rozwia-
zania przestrzenne uwzgledniajg potrzeby osob star-
szych i niepelnosprawnych, ktérzy moga ubiega¢ sig
o niskoprocentowe i dlugoterminowe kredyty. Pozycz-
ki moga siggaé az 85% kosztow wartosci budowy. Oso-
by niepelnosprawne oraz mlode malzenstwa s3 objgte
specjalnym rzagdowym programem ochronnym [6].

MNorwegia jest czesto nazywana krajem innym niz
wszysikie. Swoja oryginalnodé zawdzigeza specyficz-
nemu polozeniu, szczegdlnemu uksztaltowaniu terenu
oraz narodowe]j dumie i poczuciu odrgbnosci mieszkari-
cow, Cechy te zadecydowaly o specyficznym sposobie
ksztaltowania przestrzeni mieszkaniowej, uwzglednia-
jacej zmieniajace si¢ z uptywem czasu potrzeby miesz-
kancow i niestabilng, zmienng aurg otoczenia. Norwe-
skie zaloZenia gniazdowe mozna by krotko okreslic jako:
Zyjqeq czqstke przestrzeni w zmieniajqcych sig grani-
cach, ideg ukladu za$ najlepiej oddajg stowa Rudolfa
Schwarza: Krqg laczy fednego czlowieka z drugim [...].
Jednostka zostaje wlgezona w forme wyiszq i przez to
staje sie silniejsza [...]. Krqg jest najbardziej szczerq
i potging ze wszystkich figur, najbardziej jednoznacz-
nq.[...] W punkcie centralnym ludzie sq zjednoczeni.
Jednak nie w taki sposdb, Ze jednostka staje sig samot-
na — wie raczej, e prawdziwa droga do wnegtrza,
do serc innych prowadzi przez centrum.[...] Miedzy
centrum a kregiem tworzy sie gwiazda, przez ktdrg Iu-
dzie przekazujq swaoje bycie otaczajqcemu ich swialu
[4, s. 24].

All drawings by the author.
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The architectural and social structures of Norwegian round villages

MNorway is often called ,a country unlike all others”. Its unique
character results from its specific location, special shaping of the
terrain as well as national pride and the consciousness of individual
character of its inhabitants. All activities connected with the man-
ner of shaping the space of habitation arise from the structure of
natural phenomena. Human habitation consists of: genius loci, ar-
chitectural form and social structure. The best example of this kind
of dependence are family and neighbourhood communities in round
villages. Farms have become a very popular way of living in MNor-
way. They have different forms depending on the context of place
as well as regional and historical conditions. There are round vil-
lages in castern and central Norway. They are inhabited by multi-
generation families, creating unique structures based on one or two
inner courtyards. Norwegians identify nature with a shrine. Trees
and stones are a part of this sacredness and the ,natural, secular

world”, The richness of forms in contemporary Norwegian archi-
tecture depends on two basic constructional principles: the Norwe-
gian laft and stav. Norwegian architecture is distinguished by a clas-
sical character - stability, harmony and romanticism - manifesting
itself in being close to nature and being a part of it. Norwegian
houses seemingly grow out of the ground surface like plants. The
space of the inner courtyards is shaped through the use of huge field
stones. The round villages and the plan of houses have cosmic
features. The hearth is usually the heart of the house, while the cen-
tral part of the building complex is its inner courtyard. Stones ac-
centuate the central part or the border of the habitation complex.
Two-, three- or four-family houses comprise over 50% of Norway's
habitation resources. In 60% of Norwegian housing complexes pri-
vate property dominates. The complexes creale open structures al-
lowing unconstrained penctration of nature into the inner courtyards.
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Wybrane przykiady zaloZen tymczasowych
w przestrzeniach miejskich

Mimo wzrostu zainteresowania problematyka projek-
towania zaloZen tymczasowych, pojecie to nie zostalo
dotychczas wyczerpujaco wyjasnione i oméwione. Celem
tego artykulu jest wige dokonanie proby sprecyzowania
definicji tzw. projekiowania tymczasowego, Zostanie tak-
#e przedstawiona ogdlna systematyka przedmiotéw tego
projektowania. Opracowano ja po analizie wybranych prey-
kladéw pod wzgledem ich zasiggu i wielkosci, co umozli-
wia okreslenie obszaru oddzialywania konkretnego projektu,
w zaleinosci od skali realizacji, a takZe miejsca i czasu trwa-
nia ekspozyciji,

Najwazniejszym opracowaniem dotyczacym architek-
tury mobilnej jest praca Roberta Kronenburga z roku 2002
[13], ktora stanowi znakomite przedstawienie historii
i rozwoju budynkdw przenoénych, ruchomych i demontowa-
nych, od prehistorii do czasdw dzisiejszych. Waine infor-
macje o architekturze tymeczasowej, czyli majacej istnied
wokreslonym miejscu praez kedtki czas, ale wywolujacej dhu-
gotrwale efekty, zawiera publikacja Jennifer Siegal z 2002 1,
Autorka zaprezentowala w nigj najbardziej interesujace prey-
klady obiektéw mobilnych, zrealizowanych przez wspit-
czesnych projektantdw [23).

Ostatnio moina réwniez zauwazyé duze zainteresowa-
nie projektantéw niemieckich ideq zaloden tymezasowych,
Architekturg mobilng zajal sie w 2001 r. Douglas Hein-

garten, ktory poszukiwal definicji tego rodzaju domaow [9].
W ksigzee z roku 2002 [26], dotyczacej historii powstania
w obecnym Gubinie willi Wolfa, zaprojektowanej przez
Ludwiga Miesa van der Rohe, zaprezentowano réznorodne
twarcze podejscia odnosnie do preyszlosci zniszczonej
budowli. Jeden z projekiéw zaklada odtworzenie obiektu
w postaci mobilnego, sktadanego boksu — kubika,

Opis zastosowania projektowania tymczasowego
w skali miejskiej zawierat projekt badawczy Unii Euro-
pejskiej z 2003 r. — Urban Catalyst (Miejski katalizator),
koordynowany przez Studio Urban Catalyst z Uniwersy-
tetu Technicznego w Berlinie [28]. Zalozeniem projektu
byto propagowanie idei tymczasowego wykorzystania
pustostanow i obszardw nieuzytkowanych, znajdujacych
sig w obrgbie miasta, jako elementu aktywizujacego roz-
waj urbanistyczny tego obszaru. Opracowanie to lgczy
planowanie infrastruktury i architektury z legalnymi,
ekonomicznymi Srodkami zarzgdzania miastem; jest prze-
znaczone dla architektow, planistow, deweloperdw i wla-
cicieli terendw.

Interesujaca polska praca — dotyczacy wykorzystania
planowania tymczasowego w przestrzeni publicznej mia-
sta granicznego — jest publikacja towarzyszaca migdzy-
narodowej wystawie Dialog Loci na terenie Twierdzy
Kostrzynskiej [6].

Proba zdefiniowania pojecia «planowanie tymezasowen

W prezentowanych pracach pojawialy sig interesujace
nas okreslenia: architekiura mobilna, planowanie tym-
czasowe. Robert Kronenburg! w swoich opracowaniach,

' Doktor architektury, czlonek Royal Institute of British Architects,
wykladowca na Uniwersytecie w  Liverpoolu i School of Architec-
ture and Building Engineering w Wielkiej Brytanii, autor ksigek
Portable architecture, Softness movement and light, Spirit of the
machine,

przedstawiajac historig, geneze i rozwdj obiektéw mo-
bilnych, architektura mobilng nazywa obiekty mobilne
o charakterze tymezasowym. Wedhug tego autora Archi-
tektura mobilna fest czyms wigeej, niz efemeryeznym spo-
sobem rozwigzania tymezasowego problemu. To rodzaj ar-
chitektury, ktory istnigjie od zawsze, bedqc prototypowym
schronieniem czlowieka, kidre jako pierwsze zaspokoilo
ludzkq potrzebe stworzenia domu [23, 5. 15]. Natomiast
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obiekty mobilne wedlug architekta to takie, kitore sq rucho-
me w jakiej$ formie 1 sa projektowane specjalnie do rozmiesz-
czenia w rdénych sytuacjach i lokalizacjach. Obiekty mo-
bilne, mimo iz maja lokalizacje tymczasowa, nie shuzg
do jednorazowego uzycia, Obickty o charakterze tymczaso-
wym zostaly podzielone przez Kronenburga na trzy typy:

1. Obiekty ruchome — transportowane w calosei; cza-
sami zawieraja w swojej formie metodg transportu (kola,
obly ksztalt), moga byé¢ holowane lub przenoszone. Wy-
jatkowo moga mieé wlasny naped, ale wtedy zaciera sig
roznica miedzy pojazdem a budynkiem.

2. Obiekty przenoéne — transportowane w czgéciach
i montowane na migjscu w bardzo krotkim czasie, Glow-
ng zaleta tych obiektéw, jest zapelnienie przez nie prze-
strzeni tak szybko jak przez budynki mobilne; zajmujg
jednak mniej miejsca podezas transportu.

3. Obiekty demontowalne — transportowane w duzej
liczbie elementdw i skladane na miejscu w diuzszym cza-
sie. Moga byé transportowane w niewielkiej formie.

Jednoczesnie wszystkie obiekty tymczasowe (rucho-
me, przenoéne i demontowalne) autor podzielit pod wzglg-
dem konstrukcyjnym nastepujgco: modulowe, plaskie,
rozciggane, pneumatyczne i zlozone [13, 5. 10-12].

Inng definicjg architektury mabilnef preedstawil Dou-
glas Heingarten, ktory wyjasnial, iz moZe by¢ zdefinio-
wana nie tylko w kategoriach struktur ruchomych, ale
raczef jako sposéb inteligentnego zamieszkiwania okre-

slonego drodowiska, w okreslonym czasie i migfscu, w spo-
s6b dostosowujgey sie lepiej do czestyeh zmian spolecz-
nych [9, 5. 16].

W ramach projektu badawczego Unii Europejskiej,
prowadzonego przez Studio Urban Catalyst z Uniwersy-
tetu Technicznego w Berlinie, uzyto okreslenia tymeza-
sowe uZytkowanie i wyznaczono jego zasady. Wedlug
projektu takie uzytkowanie laczy si¢ zazwyczaj z mini-
malnym nakladem inwestycjnym — tzw. lekka urbanistyka
— stajgc sig cz¢sto nowym sposobem wyrazu artystyczne-
go, zapoczatkowujacym ckonomiczny i spoleczny rozwdj
danego obszaru. Dotyczy wszystkich obszaréw migjskich
stajacych si¢ miejscem testu dla nowego rodzaju aktywi-
zacji, pustostandw, poindustrialnych obszardw czekajacych
na przyszly rozwdj oraz miast znajdujacych sig w nieko-
rzystnej sytuacji spoleczno-gospodarczej [28].

Ma podstawie zaprezentowanych definicji, uwzglgdnia-
jac roznorodne aspekty tego zagadnienia, mozna do-
konaé préby zdefiniowania planowania tymezasowego.
Wedlug autorki jest to ksztaltowanie przestrzeni przez tym-
czasowa formalna aktywizacje danego obszaru, ktdra
przebiega w okreslonym, limitowanym czasie, chociaz jej
wplyw moie trwaé znacznie dhuzej. Pod wzglgdem zasig-
gui wiclkosci elementy planowania tymczasowego moze-
my podzielié nastgpujaco: miejskie uklady przestrzenne
(urbanistyka), architektura mobilna, mata architektura oraz

eksperymenty plastyczne.

Dawne zaloZenia tymczasowe

Majstarszymi przykladami planowania tymeczasowego
s schronienia i domy mieszkalne pierwotnych nomaddw,
ktore przyjely forme tymeczasowych, prostych i zazwyczaj
przenoénych konstrukeji. Architektura tymczasowa jest
pierwszym rodzajem architektury stworzone] przez czlo-
wieka.

Wedlug Kronenburga mobilny styl Zycia jest zapisany
w naszych genach. Nasi przodkowie, prowadzacy koczow-
niczy styl Zycia, przesuwali swdj dom z miejsca na miej-
sce tak, aby zaspokoié glod i zniwelowaé niedogodnodcei
klimatu, Gdy w danym miejseu zostaly wyczerpane $rodki
do Zyeia, przenoszono sig wtedy w inne miejsce, poda-
zajac za zmieniajacymi sig porami roku i przemieszcza-
jacymi sig stadami zwierzyny. Gtéwnym celem pierwot-
nych nomadéw bylo stworzenie schronienia, ktore byloby
lekkie, elastyczne, a zarazem wytrzymale, o proste],
nieskomplikowanej strukturze, co umozliwialoby jego
przenoszenie [23,s. 12-13].

Pierwotnymi obiektami tymczasowymi byly wedlug
Kronenburga tipi, namiot, jurta, struktury przenoéne, igloo,
t6dz, pojazd. Wszystkie te obickty powstaly z potrzeby
zapewnienia schronienia, jednak ich forma zewngtrzna oraz
konstrukcja rozni sie od siebie w zaleznodei od klimatu,
dostepnych materialéw, religii i wiary oraz stylu Zycia, jaki
prowadzili jego mieszkancy. Indianie 2 Ameryki Péinocnej
zamieszkiwali w namiotach tipi, o charakterystycznej prostej
konstrukeji, skladajacej sie z drewnianego szkieletu pokry-
tego skorg. Namioty roznily si¢ wielkoseia i zloZonodcia,
ale wszystkie zachowywaly ksztalt stozka [13, 5. 19].

Takze w Afryce Pélnocnej i na Bliskim Wschodzie ist-
nialo wiele plemion mieszkajacych w namiotach i prowa-
dzacych koczowniczy styl Zycia. Namioty Beduindw,
wznoszone na planie prostokata, byly wykonywane z pa-
sow plotna, zszytych w jedna caloéé, miejscowo dodatko-
wo wzmocnionych tasma. Prostokatna plachta materiaha,
bedaca dachem budowli, byta rozciggana na drewnianych
stupkach wytyczajacych obrys namiotu.

Jurta, okragla osada mieszkalna, byla pierwotnie sto-
sowana przez nomaddw tureckich i mongolskich w Srod-
kowej Azji. O jej fenomenie jako przenosnego schronie-
nia $wiadczy fakt, iz zamieszkiwana jest nadal przez 75%
populacji Mongotéw. Konstrukcje budowli charakteryzu-
je niezwykla lekko&é i latwosé zlozenia i ponownego roz-
lozenia oraz transportowania, z zachowaniem przy tym
zdolnosei do dostosowania sig zardwno do warunkdw
letnich, jak i zimowych [13, 5. 23].

Do struktur przenoénych, bedacych przykiadem mo-
bilnego domu, mozna zakwalifikowaé takze wsparte na
palach pokrycia dachu — stosowane bardzo czgsto w Azji
czy w Afryce. W cieplym klimacie najbardziej poZadany
jest cien, dlatego tez budynki mieszkalne skladaja sig
gldwnie z dachu, ustawionego na palach, ktory pebni rolg
parasola. Silne poczucie przywiazania oraz ograniczenia
finansowe mieszkancow Afryki i Azji uniemozliwiajg
im pozostawienie czy odsprzedanie swojego domostwa
nowemu whascicielowi, dlatego w tych rejonach $wia-
ta tak popularne sa przenoéne struktury mieszkalne.
Widok grupy ludzi, ktéra podezas przeprowadzki niesie
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na swoich ramionach slomiany dach — jest calkowicie
naturalny.

Oprocz przenosnych jednostek mieszkaniowych insta-
lowanych na stalym ladzie, w historii architektury waing
rolg pelnily d#onki, bedace archetypowym plywajacym
domem, uzywanym w Chinach, Japonii i na Malajach. Lo-
dzie te petnily nie tylko funkejg schronienia, ale stano-
wily takZze miejsce pracy, umozliwiajac mieszkancom
swobodne przemieszezanie sig. Laczac sig w wigksze sku-
piska dzonki tworzyly plywajace aglomeracje.

Mieszkanie na lodziach bylo bardzo popularne na
poczatku XX w. takZze w Europie, przede wszystkim
w Wielkiej Brytanii, gdzie rozwingl sig system kanaléw,
stanowiacych w dwczesnym czasie najbardziej rozpo-
wszechnione drogi transportu. Barka stala sig na pewien
czas domem dla wielu ludzi, tworzacych odrebne spole-
czenstwo. Mekezyini zabierali na poklad cale rodziny,
adaptowali wngtrze todzi tak, aby jak najbardziej przypo-
minal on dom mieszkalny, wydzielajac poszezegdlne
pomieszczenia, sypialnie, kuchnie, modyfikujac przestrzen
za pomoca rchomych ekrandw [13, 5. 25].

Oprocz Azji i Afryki, takée w rejonach arktycznych
powstawaly tymczasowe domy mieszkalne. Wzniesione
z blokdw zmrozonego $niegu lub lodu igloo, pelnigee funk-
cje stalego miejsca zamieszkania wielu Eskimosow, sg bu-
dowane co roku od nowa, czesto w innym migjscu. Dodat-
kowo snieine konstrukcje sq takcze uzywane przez mysliwych
na potnocy Kanady jako tymczasowe schronienie w zimie,

Istota przenoénych, pierwotnych form mieszkaniowych
jestto, iz byly one budowane przez zwyklych ludzi, kto-
rzy kierowali sig potrzebg zapewnienia sobie schronie-
nia. Wedlug Jennifer Siegal nie wszystkie jednak przeno-
$nie struktury ewoluowaly jedynie ze Scislej koniecznosci
przezycia. Wraz z przemianami spolecznymi, narodzila sig
rownieZ potrzeba wyrazania tematow kulturowych i ide-
ologicznych za pomoeg sztuki publicznej. W Sredniowiecz-
nych Wioszech sztuki byly wystawiane na demontowanych
scenach, zwanych maisons. Platformy te byly instalowa-
ne na miejskich placach, a czasami w istniejacych budyn-
kach i stanowily czasows animacje przestrzeni publicznej,
podobnie jak wspdlczesne wesole miasteczka i namioty
cyrkowe [23, 5. 18].

Wedlug Siegal istotng zmiang w podejsciu do sposobu
budowania wywolala rewolucja przemystowa. Podezas Wiel-
kiej Wystawy w 1851 r. przedstawiciele Wielkiej Brytanii
rozpoczgli ogdlnoswiatowa dyskusje dotyczaeq produkeji
i przemyshy; podezas tej wystawy zapoczatkowano takze sto-
sowanie nowego typu materiatdw budowlanych, umozliwia-
jacych wenoszenie demontowalnych konstrukeji.

Crystal Palace — zaprojektowany przez ogrodnika,
Josepha Paxtona — stal sig symbolem nowych mozliwosci
i innowacji, ktore przyniosia rewolucja przemystowa,
Budowle o konstrukeji Zzelaznej, wypelniong szklem,
zaprojektowano na zasadzie powtarzalnych elementow,
ktore byly prefabrykowane i demontowalne. Wybudo-
wanie palacu w ciggu 6 miesi¢ey bylo mozliwe dzigki
wykorzystaniu transportu kolejowego, zastosowanie
powtarzalnych elementéw natomiast umozliwialo jego
przenoszenie.

Rewolucja przemystowa w Anglii wywarla ogromny
wplyw na ogdlno$wiatowy przemysl, technologig i eko-
nomig. Przyjmuje sig, ze w Europie Zachodnigj i USA
przemiany nastapity migdzy rokiem 1815 a 1870. Zmiany
i innowacje technologiczne, zapoczatkowane podczas
pierwszej rewolucji, byly kontynuowane w tzw. drugiej
rewolucji przemystowej, ktora rozpoczgla sig w latach 70.
XIX w,

Symbolem wysokiego stopnia rozwoju amerykanskiej
techniki staly sig kopuly geodezyjne zaprojektowane przez
Richarda B. Fullera. Okragla forma domu Dymaxion
House, o powierzchni okolo 90 m?, minimalizowala liczbg
materialu 1 utraty ciepla, jednoczednie zapewniajac
maksimum wytrzymalosci konstrukcji. Projekt zostal opa-
tentowany w 1928 r. i wybudowany na Swiatowe Targi
w 1933 r. Gléwnym materialem, z kidrego wykonano dom
Fullera stanowito aluminium, ktore bylo wystarczajaco
mocne i zarazem lekkie, co umozliwialo fatwe demon-
towanie oraz przenoszenie calego budynku. Dymaxion
Deployment Unit (DDU), oparty na projekcie Dymaxion
House, byt produkowany podezas I wojny swiatowe]
dla amerykanskicj armii. Setki takich jednostek, wykona-
nych ze stali, wygladajacych jak ziarna fasoli, byly uiy-
wane jako budynki mieszkalne dla Zolnierzy na Alasce,
Srodkowym Wschodzie i w forcie Monmouth w New Jersey
[23, s. 18-19].

Poczatek wieku XX wigze sig z fascynacjg budowlami
z prefabrykatow, ktdre charakteryzowaly sig nie tylko dugg
ekonomicznoscia i szybkoécia realizacji, lecz takze wy-
trzymatoscig 1 nowymi mozliwosciami technicznymi.
W latach 50., 60. i 70. XX wieku powstawalo wiele projek-
tow eksperymentalnych w grupach tworczych: Antonia
Sant” Elii, Constanta, Archigram, Metabolisci, propagujacych
tymezasowe rozwiazania w dziedzinie sztuki i architektury.
Projekty te wielokrotnie inspirowaly wspolczesnych projek-
tantdw takich jak Shigeru Bahn, ktory jest uznawany za
pioniera architektury z kartonowych tub PTS (Paper Tube
Structures) czy Assiligner Berlin Design Studio, ktore zreali-
zowalo prototyp przenoinego domu Loficube.

Wspolczesne zaloZenia tymczasowe

Przyklady projektowania tymezasowego analizowano
pod wzgledem zasiggu i wielkosci, co umozliwia okresle-
nie obszaru oddzialywania konkretnego projektu w zalez-
nosci od skali realizacji, a takZe miejsca i czasu trwania
ekspozycji. W wyniku tych analiz wydzielono cztery gru-
py zalozen tymczasowych w przestrzeniach miejskich:
ukiady przestrzenne, architekturg mobilng, malg architek-
turg oraz eksperymenty plastyczne.

Miejskie uklady przestrzenne

W projekeie badawezym Studia Urban Catalyst do-
ceniono zaloZzenia tymczasowe i dostrzezono potencjal
tymezasowego uZytkowania pustostandw oraz opusz-
czonych obszarow w obrgbie miasta jako element na-
pedowy zmian urbanistycznych na tym terenie [28].
Tymczasowe uzytkowanie nie jest uznawane za naturalny
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Ryciny: 1. Tymczasowe realizacje projektéw Christa i Jean-Claude: A — Biegnqey plot, 1976, B — Opakowany Reichstag, 1993,
C — Otoczone wyspy, 1983; 2. Symboliczna odbudowa zamku Twierdzy Kostrzynskiej wg projektu Julity Wéjeik, 2005; 3. Realizacja projektu
Zhigniewa Sejwy pt. Drzwi na terenie Twierdzy Kostreynskief, 2005; 4. Mobilna jednostka mieszkaniowa Loftenbe w Berlinie, 2003;
5. Mala architekiura - RiZowe Jelenie w Parku Kultury w Warszawie, 2004
Figures: 1. Temporary realization of Christ and Jean-Claude projects: A Runsing fence, 1976, B - Wrapped Reichstag, 1995, C - Suwrrounded
islands, 1983; 2. Symbolic rebuilding of the Twierdza Kostrzyfiska (Fortress of Kostrzyi), according to the project of Julia Wéjcik, 2005,
3. Realization of Zbigniew Sejwa's project called The Door, within the Twierdza Kostrzyriska, 2005; 4. Mobile living unit the Laflcube in Berlin, 2003;
5. Pink Deer — small architecture in Park Kultury (Cultwre Park) in Warsaw, 2004
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element rozwoju urbanistycznego. Jesli budynek lub ob-
szar przestaje by¢ uzytkowany, to nalezy go zaadaptowaé
w jak najszybszym czasie, co jednak nie zawsze nastgpu-
Je z powodu braku Srodkdw finansowania czy trudnosei
prawnych. Wedlug pracownikéw Studia Urban Caralyst
w takiej sytuacji najkorzystniejsze staje sig tymezasowe
uzytkowanie tego obszaru.

Tymezasowe uzytkowanie laczy sig zazwyczaj z mini-
malnymi inwestycjami — tzw. lekka urbanistyka — stajac
si¢ czgsto nowym sposobem wyrazu artystycznego czy ele-
mentem zapoczatkowujacym ekonomiczny i spoleczny roz-
woj danego obszaru. Taka forma planowania nastgpuje
wtedy, gdy ludzie niebgdgcy wihascicielami danego obsza-
ru aktywizujg jego przestrzen, wladciciele natomiast nie
otrzymujg finansowego przychodu. Uzytkowanie tymeza-
sowe musi byé ograniczone czasem, co wynika z nielegal-
nego statusu tej aktywizacji lub umowy zawartej z whadci-
cielem [28, s. 4-5].

Projekt koordynowany przez wspomniane Studio obej-
mowal pigé europejskich metropolii; Helsinki, Amsterdam,
Berlin, Wieden oraz Neapol. Analizowany obszar Berli-
na jest nieuzytkowanym kwartalem w dzielnicy Ostbahn-
hof, w poblizu duzej stacji kolejowej, we wschodnigj cze-
Sci miasta. W migjscu tym znajduje sig zardwno wicle
pustostandw réZnego typu, jak i duze obszary otwarte, kto-
re przez tymezasows adaptacje staly sig miejscem, gdzie
w porozumieniu z niemieckimi kolejami przeprowadzano
roinorodne kulturalne i spoleczne programy. W obsza-
rze dzielnicy Kreuzberg-Friedrichshain, w poblizu Ost-
bahnhof, zidentyfikowano rézne skupiska tymeczasowych
propozycji adaptacji, obok grup mieszkaniowo-siedlisko-
wych, zajmowanych przez bezdomnych, znajdujg sig
tereny przemyslowe, ktore przez latwy dostep staly sig po-
pulamym miejscem skladowania i parkowania pojazdaw.
W zachodniej cz¢dei obszaru, w wyniku podjetych tym-
czasowych dzialan, puste budynki zostaly zaadaptowa-
ne jako budynki biurowe nowo rozwijajacych sig agen-
cji i siedziby nowych firm. Natomiast na calym terenie
powstaly sceny muzyczne, kluby kultury niezaleznej, ga-
lerie, sklepy, a takZe miejsca spgdzania wolnego czasu,
odpoczynku i rekreacji.

Kolejnym przykladem promowania zalozen tymczaso-
wych jest projekt Dialog Loci, kidrego podstawy ideows
bylo tymczasowe uzytkowanie obszaru nadgranicznego
Kostrzyna, przez dlugi czas niedostgpnego dla mieszkaii-
cow miasta. Ten projekt opracowywano na terenie twier-
dzy Kostrzynskiej od 19 czerwea do 31 sierpnia 2004 r,
Spotkanie zorganizowato berlifiskie stowarzyszenie Kula
(Urban Art) i Kostrzyniskie Centrum Kultury; bralo w nim
udzial 19 artystow z calej Europy. Projekt ten byl jedng
z najobszerniejszych tymczasowych akcji artystycznych
dokonanych w przestrzeni publicznej na terenie Polski
1 pierwszg dotyczaeq problematyki historycznej, politycz-
nej i etnicznej.

Przedsigwzigcie to zostalo zrealizowane w obrebie
renesansowej twierdzy, otoczonej czgsciowo fosami i bastio-
nami oraz w migjscu, gdzie przed druga wojng $wiatowsq
znajdowalo sig stare miasto. Dzisiaj zniszczone budynki,
zaroénigte zielenig, siggaja wysokosei 0,5 m, stojac wzdhiz
zachowanych brukowanych ulic starego Kiistriner Neu-

stadt. Dialog Loci riini sig od typowych projektow w pree-
strzeni publicznej, gdy# projektowane miejsce nie jest
przestrzenig codziennej spolecznej komunikacji. Organi-
zatorzy zaprosili mieszkancow i turystow do dawnej twier-
dzy, aby sprobowali oni spojrzeé na ten obszar w zupelnie
nowy sposib i zadali sobie pytanie: czy warto odbudowaé to
miasto? Zrealizowane projekty mialy bardzo rénorodny cha-
rakter; obok instalacji pojawily sig interaktywne rzezby oraz
instalacje $wietlne. Wszystkie prace sg wyrazem subiek-
tywnej interwencji artystycznej w przestrzeni publicznej
kazdego z zaproszonych artystdw, nawigzujgeych do historii
tego miejsca oraz historii dwdch narodowosci i obecnej
sytuacji spoleczno-ekonomicznej, wynikajacej z preygranicz-
nego polozenia Kostrzyna i Kiistrina.

Jedng z realizacji projektu Dialog Loci byla instala-
cja Zbigniewa Sejwy Drzwi, nawigzujaca do dawnego zy-
cia w twierdzy. W bezposredni sposob przypominala, jak
niegdy$ wygladalo Zycie w Kostrzynie, Drzwi wstawiono
w pozostalosci murdow, wielkoformatowe zdjecia domnie-
manych wejéé w skali 1 : | zostaly osadzone w murze,
przypominajgc istniejacy tutaj niegdy$ realny widok.
Prowadzace donikad drzwi, bedace zarazem symbolem
wszechobecnej pustki, podkreslaly rytm nieistniejacych
domdw,

Natomiast Julita Waéjeik w swojej realizacji Odbudo-
wa zamku symbolicznie zrekonstruowala ruiny zamku, przez
przywigzanie pomaranczowych balondw do pozostalodei
murow zamku i stalowej konstrukeji w ksztaleie wiek, Ar-
tystha we wszystkich swoich pracach konsekwentnie zaj-
mufe sig odbieraniem sziuce powagi, a tematom politycz-
nym — ich ideologicznego cigzaru [6, 5. 18], Za pomocy
wypelnionych helem balondw, dziecigeej zabawki, symu-
luje rewitalizacje zamku Hohenzollerndw.

Zgodnie z wstgpnym zaloZeniem projekt Dialog Loci
mial charakter tymczasowy, ale jednoczednie stat si¢ im-
pulsem do zadania wielu waznych pytan dotyczacych przy-
szlosci Kostrzyna, m.in. czy miasto zdola sig ponownie
wlaczyé w siatke miejsc i polaczen miedzy Berlinem
a Poznaniem, Gorzowem a Frankfurtem, czy warto odbu-
dowywaé dawny Kostrzyn? Przede wszystkim jednak przy-
blizyt ten zapomniany obszar mieszkancom i zwiedzaja-
cym Kostrzyn oraz umozliwil spojrzenie na teren dawnej
twierdzy w zupetnie nowy sposdb [6, s. 52-55].

Interesujacym przykladem zaloien tymezasowych sg
projekty uznanych na calym $wiecie tworcow — Christa
i Jeanne Claude?. Tymezasowe dziela sztuki w duzej ska-
li, zawierajace elementy malarstwa, rzezby, architektury
i urbanistyki sg realizowane zardwno w Srodowisku miej-
skim, jak i wiejskim, zawsze w miejscach dostgpnych czlo-
wickowi. Elementem charakteryzujacym ich twdrezodé jest
modyfikowanie Srodowiska miejskiego lub wiejskiego
przez jego opakowywanie, kadrowanie lub otaczanie po-
jedynezych lub powielonych elementdw.

Istotng cechq ich twiorczosci jest zasada, iZ sami finan-
suja swoje przedsigwzigeia oraz nigdy nie realizuja po-

2 Christo (wlade. Christo Javachett, bulgarski ariysta-abstrakejo-
nista) i Jeanne z Maroka poznali sig w Paryiu w 1958 r., pracujy razem
od czasu wspolnej realizacji w 1961 r. Dockside Packages, Cologne
Harbour.
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wtornie tego samego pomyslu, co zapewnia kaidemu
z dziel wyjatkows niepowtarzalnoéé i oryginalnosé. Projekt
Running fence (biegnacy plot) byt realizowany od 1972
do 1976 r. w Sonomie i Marin Countries w Kaliforni, Ogro-
dzenie dhugosci 40 km i wysokoéci 5,5 m rozciagalo sig
ze Wschodu na Zachéd, w pobliZu autostrady, na poinoc
od San Francisco, przez obszar 59 prywatnych rancz. Roz-
pigta na shupkach plachta materiatu przecinata faliste wzgé-
rza i opadata w dél, ku Pacyfikowi w Zatoce Bodega, two-
rzac nows jako$é tego naturalnego krajobrazu.

Prace Christa i Jeanne Claude stanowig czasows in-
terwencje w konkretnej przestrzeni, w miejscu, ktorego
sie nikt nie spodziewa. Dziela sa prezentowane, poza po-
jedynczymi wyjatkami, zawsze tylko przez 14 dni. Efekt
ich prac jest niesamowity, poniewai za pomocg materiatu
uwidacznia sie zjawiska wizualne, ktére na co dzien sa
niezauwazalne: podmuch wiatru i odbijajace sig stofice.
Opakowanie czy otaczanie obiektu lub elementu krajobra-
zu podkresla jego pierwotng forme, ktdra zostaje przez
tkanine uwypuklona. Bardzo dobrze widoczne bylo to
w projekcie otoczenia wysp Zatoki Biscayne w Maiami,
realizowanym w latach 1980-1983. Jedenascie wysp oto-
czono rézows polipropylenowq tkaning o lacznej po-
wierzchni 603,850 m2, pokrywajac nig powierzchnig wody.
Plachty materialu, unoszac sig na wodzie przez okres
dwéch tygodni, rozszerzaly si¢ na zewnatrz, na odlegloéé
61 m od kazdej z wysp w kierunku zatoki, tworzac tym-
czasowy gigantyczny plaski obraz, malownicza kompo-
zycje rozowego lénigcego plotna, Swietnie harmonizuja-
cego z zielenig niezamieszkanych wysp i wodami Zatoki
Biscayne.

Szczegdlng cecha, jaka laczy wykonane przez nich
dziela, jest uzycie konkretnego rodzaju materiatu: tkani-
na, podobnie jak ubranie lub skéra, pokrywa obiekt wy-
dobywajac jego wielkos¢ i ksztalt. Przejrzystosé, delikat-
noéé i nietrwaltosé materialu odpowiada natomiast tym-
czasowemu charakterowi ich prac, ktory wynika z aspekiu
estetycznego. Zrealizowanie projektu owinigeia tkaning
Reichstagu zabralo Christowi i Jeanne-Claude 24 lata.
Mimo iz ekspozycja trwala tylko 14 dni opakowanie bu-
dynku parlamentu przyciagneto do Berlina w ciagu tych
dni 5 milionéw odwiedzajaeych, a samo mentalne oddzia-
tywanie dzieta na to miejsce, trwalo znacznie dluzej,
nawet przez wiele lat po jego zdemontowaniu [11].

Architektura mobilna

Elementem planowania tymezasowego jest architektura
mobilna, ktéra wywodzi sig z pierwszego rodzaju archi-
tektury, jaki stworzyl czlowiek — pierwotnych, przenos-
nych struktur mieszkalnych. Architektura mobilna ma
w sobie ogromny potencjal — oprécz aspektu ideologicz-
nego, wynikajacego z wyboru okreélonego stylu Zycia
w cigglym ruchu —umozliwia adaptacjg do zastanych wa-
runkdw.

Przykladem architektury mobilnej jest tymczasowa
adaptacja dachéw blokowisk w centrum i na obrzezach
Berlina, ktéra wedlug zaloZenia projektantdw mobilnej
jednostki mieszkaniowej Loficube, ma animowad zrow-
nowaizony rozwdj urbanistyczny tego terenu [29]. Projekt

kontenera mieszkalnego Loficube, wykonany przez archi-
tektow z Assiligner Berlin Design Studio, zakladal kolo-
nizacje wielu plaskich dachéw powojennych blokow. Dwa
prototypy przenoénego kontenera Loficube, biurowy oraz
mieszkalny, promuja nowy styl Zycia w ruchu. Transpor-
towany przez helikopter lub lekki d2wig, dostosowany do
tymeczasowego instalowania na stropach o przecigtnej no-
énodci, boks o wymiarach rzutu 6,6 x 6,6 m, powierzchni
36,6m? i wysokoéci 3,0 m jest ustawiany na czterech pod-
porach wysokosei 1,20 m od podioza. W projekeie zasto-
sowano modulama, rozbieralng konstrukejg drewniang, na
ktorg skiadaly sie drewniane moduly o strukturze plastra
miodu oraz wykonany prézniowo bialy, laminowany poli-
styren. Rame fasady zewnetrznej wykonano z drzewa
bankirai. Sciany dzialowe — to przesuwane na szynach,
dwustronne panele z materialéw syntetycznych, takich jak
corian, dajace mozliwoic adaptowania wngtrza za pomo-
ca paneli sciennych do wiasnych potrzeb.

Przenoéne domy sa populame takze w Ameryce, Au-
stralii czy Nowej Zelandii; sa one konstruowane tak, aby
bylo mozliwe przewiezienie ich cigzaréwka. W Europie
domy na kolach nie sq tak rozpowszechnione, chociaz oprocz
letnich przyczep kempingowych, coraz bardziej popular-
ne staja si¢ konstrukcje mobilne. W Polsce dostgpne sa
w ofercie angielskiej firmy Abrex Homes przenosne domy
Kingfisher. W terminie od & do 10 tygodni od daty za-
mowienia sq realizowane budynki mieszkalne o powierzch-
ni od 30 do 100 m?, wykonane w technologii lekkiego
szkieletu drewnianego, zgodnie z zasadami i wymaga-
niami technologii budynkéw calorocznych, sprawdzone;
i stosowanej w Wielkiej Brytanii. Konstrukcja drewnia-
na jest zbudowana na metalowej ramie osadzonej na
kotach, co umozliwia przemieszczanie na naczepie TIR
i sytuowanie budynku w wybranym migjscu. Wiasnosé
domu nie jest zwigzana z wlasnoécia ziemi — co umozli-
wia dzierzawienie dzialki i nickonieczne jest jej posiada-
nie na wlasnoéé. Model Kingfisher jest zaprojektowany
w kilku standartowych wersjach o réznych dlugosciach
i o roinym rozplanowaniu wngtrza. Budynek jest wyposa-
zony w instalacje elektryczna, wodno-kanalizacyjna, RTV,
komplet mebli i wykladzin, przylacza natomiast zapewnia
wladciciel. W zaleinodei od zamdwienia klienta dom mode
mieé¢ charakter caloroczny, po zapewnieniu odpowiednie-
go ocieplenia i systemu centralnego ogrzewania lub letni-
skowy.

Kolejnym przykladem przenosnej, mieszkaniowej
architektury tymczasowej, pelniacej funkeje schronienia
po katastrofie, sa prace Shigeru Bana. Japonczyk jest
uwazany za pioniera architektury z kartonowych tub PTS.
Od poczatku lat 90. zajmuje si¢ on tematem shelters —
tymczasowego schronienia na réznych szerokoéciach geo-
graficznych, w réinych warunkach atmosferycznych.
Zaprojektowane przez architekta cardboardhouses (kar-
tonowe domy) zostaly wykorzystane w tysigeach egzem-
plarzy jako tymczasowe schronienie po trzgsieniu ziemi
w Japonii. Domy te byly latwe w transporcie, magazyno-
waniu, a przede wszystkim mogly by¢é wielokrotnie wyko-
rzystywane. Kazda z jednostek mieszkaniowych zajmuje
powierzchnig 16 m? i ma prosta formg zewngtrzng. Fun-
dament zostal wykonany z wypelnionych workami piasku
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Ryc. 6. Urzadzenia lunaparku A.M. Zieliviski
zamontowane w Poznaniu w 2005 r.
Fig. 6. A.M. Zielinski amusement grounds, set up in Poznan

skrzynek po piwie, wypoizyczanych od przedsicbiorcdw,
Sciany z papierowych tub, a dach i sufit z materiatu stoso-
wanego do produkeji namiotdw.

Oprocz mobilnej architektury mieszkaniowej istotnym
elementem przestrzeni miejskiej sg tez obiekty uiytecz-
nosci publicznej. Przenosng forme przyjmuja obiekty pel-
nigce funkcje rozrywkows i kulturalng, ktdre sa instalo-
wane w danym miejscu na z gory okreslony okres. Doty-
czy to zarowno scen koncertowych, platform teatralnych
czy muzedw, jak i wesolych miasteczek oraz cyrkow.

Tymczasowe Muzeum Guggenheima o powierzchni
116 m?, zaprojektowane przez Zaha Hadita, bedzie stano-
wic 10-letnig interwencjg w dynamiczna strukturg Odasi-
ba Island Tokyo w Japoni [30]. To migjsce kulturalnego
eksperymentu charakteryzuje sig szybkim i gwaltownym
rozwojem przestrzennym i ekonomicznym, zapewniajgc
doskonale warunki do budowy najwy#szej jakosci obiek-
tow architektonicznych. Propozycja Zaha Hadida to duza
przestrzen pokryta powloka przypominajgea budows tu-
skowaty skdrg weza, ozywiana przez duZy zintegrowany
ekran multimedialny. Forma muzeum opiera si¢ na dwdch
zgigtych plaszczyznach, ktére jak kartki opieraja sig
o siebie, zamykajac calg przestrzef. Tymezasowe Muzeum
Guggenheima bedzie wyznacznikiem trendu w kwestii
architektonicznej tozsamosci miejsca.

Kolejnymi preykladami tymczasowych obiektow uzytecz-
nosci publicznej sq objazdowe lunaparki i cyrki . Musza cha-
rakteryzowac sig ciagly mobilnoéeia, dlatego te wszystkie
urzadzenia wystawiennicze musza byé demontowalne i fa-
twe w transporcie. Lunapark Krasnal A M. Zielinscy z Byd-
goszczy zawiera w swojej ofercie karuzele, mhynskie kola,
strzelnice, kolejki torowe, Wszystkie te atrakcje sa skon-
struowane na zasadzie lawety lub przyczepy, z otwierana
od przodu klapg i rozsuwanymi na boki elementami dekora-
cyjnymi, zamykanymi na czas transportu.

Specyfika pracy wymaga od obstugi bycia w ciaglej
podrozy, a ich zycie to powtarzajace sig sekwencje:
dzien pakowania, dzien transportu, dzien rozpakowy-
wania i 3=4 dni na miejscu. Samochody transportowe,
cigtardwki z przyczepami, toalety przenoéne na kotach,
przyczepy kempingowe wyposaZzone w anteny sateli-
tarne i telewizyjne odgradzaja wnetrze placu, na ktérym

Rye. 7. Namiot cyrku Zalewski
ustawiony w Srczecinku w 2005 r.

Fig. 7. The Zalewski Circus tent in Szezecinek in 2005

posrodku sa usytuowane urzgdzenia dostgpne dla zwie-
dzajacych.

Bardzo podobnie funkcjonuje Cyrk Zalewski, ktérego
historia rozpoczela sig w XIX w. w Polsce jest obecny od
12 lat. Kazdego roku odwiedza 200 miast na terenie calego
kraju, cala ekipa to okolo 60 osdb; wiele z nich spedzito
w cyrku cale dziecinstwo, a wybralo taka droge Zycia, aby
kontynuowaé rodzinne tradycje. Oprocz namiotu o Srednicy
38 m i powierzchni 1140 m?, podstawowym wyposaZeniem
cyrku sa liczne preyczepy kempingowe dla obstugi oraz tiry
z przyezepami do przewozu zwierzat i sprzgiu,

Mala architektura

W przestrzeni publicznej miast coraz czgiciej pojawia
sig mala architektura, ktora przyjmuje formg tymczaso-
wych, czesto mobilnych dziet sztuki. Oprocz tradycyjnej
fontanny z piaskowea lub fawek powstajg interaktywne in-
stalacje, rzezby i elementy malej architektury o nowoczesnym
kszialcie.

Bogna Swiatkowska, jako prezes Fundacji Bec Zmia-
na, byla inicjatorka stworzenia obwartego miejsca prezen-
tacji najnowszej polskiej sztuki nad tunelem Wistostrady
w Warszawie. W Parku Kultury, og6lnodostepnym zielo-
nym kwartale przestrzeni publicznej, znalazly sig obiekty
malej architektury, realizacje malarskie, fotograficzne
i literackie projektantdw mlodego pokolenia,

W parku tym, w ramach tymczasowej wystawy Nowe-
go Dizajnu Migjskiego, powstalo wiele ciekawych projek-
tow malej architektury: miejskich aparatéw fotograficz-
nych, koszy na smieci, a przede wszystkim fawek. Rozo-
we Swiecace jelenie — to jeden z projektow uzupelniajacy
wystawe projektow lawek, zrealizowany pod patronatem
Fundacji Bee Zmiana przez Hanng Kokczynska i1 Luize
Marklowska w Pracowni Sztuki W Przestrzeni, pod kie-
runkiem prof. Mirostawa Duchowskiego. Wedhug zatoze-
nia autorek, optymizm i beztroska jeleni bgda mogly udzie-
li¢ sig mieszkancom, ozywié doéé ponure i szare miasto,
jakim jest Warszawa. W tym kontekécie bardzo wainym
przykladem tymezasowej sztuki w przestrzeni publicznej
jest projekt Joanny Rajkowskiej: Pozdrowienia z Alef
Jerozolimskich. Jego ghéwnym elementem jest sztuczna,
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Rye. 8 Tymezasowa realizacja projekiu
Pozdrowienia z Alef Jerozolimskich w Warszawie, 2003

Fig. 8. Greetings from Algje Jerozolimskie in Warsaw, 2003
— a temporary realization of the project

| 2-metrowa palma daktylowa, ktora zostala zainstalowa-
na na wysepce Ronda de Gaulle’a, w miejscu skrzyzo-
wania Alej Jerozolimskich 1 Nowego Swiatu. Palma na-
wiazuje do historii migjsca, ale istnigje whrew utartym
skojarzeniom. Mazwa Alej Jerozolimskich pochodzi bowiem
od zlikwidowanego zydowskiego osiedla Nowa Jerozoli-
ma. Projekt Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich jest po-
mystem, ktéry powstal z proby opisania podrozy do lzra-
ela, jaka artystka odbyla wraz z Arturem Zmijewskim wio-
sng 2001 r. Szpalery palm wzdluz Alej Jerozolimskich
mialy stanowi¢ podsumowanie wyprawy. Rajkowskiej
z jednej strony zalezalo na przeniesieniu widoku — kiory
w fzraelu jest oczywisty — do Warszawy, na wlice, ktorej
nazwa odsyla z powrotem do Ieraela. Z drugiej strony [..]
palma nawigzuje do wyrazenia, kidiym apistufemy cos nie do
pomyslenia, cos poza naszsym sposobem pojmowania, cond
co mowige krdthe uznajemy za idiotvezne, cod czego hie
rozumiemy, co nawet wydaje sie by¢é idiotvezne [32]. Projekt
ten charakteryzowal sig kulturows prowokacja, naruszajac
stereotypowy pejzaz polskiej ulicy. Palma w centrum
Warszawy, tak jak Razowe jelenie, kwestionuje spdjnosé
odbioru otoczenia, jest czymsé, co nie powinno sig zdarzyc.

Eksperymenty plastycine
Oprocz rzeib, instalacji artystycznych o charakterze tym-

czasowym, w przestrzeni publicznej sa coraz czgscig) reali-
zowane eksperymenty plastyczne, ktdre moina zaliczyé do

preykladow planowania tymczasowego, poniewaz — podob-
nie jak zalozenia przestrzenne w duzej skali, czy dziela
architektonicene i elementy malej architektury — w tymcza-
sowy sposdb wywieraja wplyw na czlowieka, niosac w sobie
preestanie, zmieniaja odbidr konkretnej przestrzeni,

W ten sposcb oddzialuje sztuka Krzysztofa Wodiczki;
zmusza on bowiem odbioree aby na nowo rozpatrywal funk-
cje architektury i rozwazyl na nowo polityczna naturg wiel-
kiego, pelnego reklam miasta. Sam artysta mowi o sobie,
ze ma reputacie kwestionujqeego ponmiki, bo zmusza fe
do mowienia w terminach wspdlezesnyeh [21, s, 40].

Wodiczko zrealizowat ponad 60 projekeji publicznych
wydwietlanych na monumentalnych obiektach architekto-
nicznych, zazwyczaj znajdujacych sig w wigkszych mia-
stach. Projekcje te, o tresciach spolecznych, utrzyma-
nych w tonie oskarzycielsko-interwencyjnym, sa wyswie-
tlane tylko przez 1, 2 noce. Artysta traktuje ulice jako
miejsce do dyskusji i goracej debaty. Jego prace pokazuja
sprzecznosci srodowiska i wydarzenia, ktére akurat tam
sig odbywaja.

Krzysztof Wodiczko tworzy swoje instalacje samo-
dzielnie, przechodnia za$ traktuje jako obserwatora.
W odmienny sposdb tworzy Pawel Althamer, ktory od po-
towy lat 90. interesuje si¢ rola i migjscem sztuki w skupi-
skach spotecznych. Jako mieszkaniec osiedla na warszaw-
skim Bradnie obserwowal i analizowal przyklady sponta-
nicznej aktywnosci artystycenej mieszkaficow. Z inicjaty-
wy artysty mieszkaficy bloku przy ul. Krosnobrodzkiej 13
wykazali sig ogromnym zaangazowaniem w realizacjg pro-
jektu Brddno 2000, zapalajac Swiatto w wybranych oknach
bloku mieszkalnego utworzyli liczbe 2000. Artysta do-
prowadzil do zespolenia rozproszonej spolecznosci. Po-
taczyl przestrzen publiczng z aktem jednostkowego, oso-
bistego przezycia, jakie wywoluje dzielo sztuki. Projekt
zintegrowal mieszkancow, ich sasiadow oraz wladze gmi-
ny, stal sig tak#e okazja do spotkania i zabawy setek ludzi.
Podobnej wspdlpracy wymagal projekt upamigtniajacy
osobg papieza Jana Pawla II. W dobg po smierci Ojca
Swigtego, studenci Akademii Gorniczo-Hutniczej w Kra-
kowie utworzyli z rozéwietlonych okien czterech aka-
demikéw krzyie. Pomyst ten byl potem kilkakrotnie
powielany w rdznych miastach, w Bialymstoku studenci
utworzyli z zapalonych $wiatet serce, w Lodzi napis JPII,
Te spektakulame, spontaniczne akcje byly symbolem pamig-
ci i szacunku, jednak byly zarazem instalacja artystyczna, ktdra
powstala nieSwiadomie, jest jednak $wiadectwem potrzeby
adaptowania przestrzeni publicznych na potrzeby wyraZania
swoich idei w miescie, ktore jest przestrzenia informacyi.
Krzysztof Wodiczko méwi o swojej sztuce w nastgpujacy
sposob: Moja sziuka wigze si¢ z politvkag przestrzeni oraz
ideologia architektury. Centra miast sq polityeznvmi gale-
riami sztuki, gasie powinno, obok rellam, znalezé sie mief-
sce dia artvsiveznego przesiania [21, s, 40],

&

Przedstawione tymczasowe projekty i realizacje miej-
skich ukladéw preestrzennych, architekiury mobilnej, male)
architektury oraz eksperymentdw plastycznych sg nie tyl-
ko interesujacymi preedsigwzigeiami formalnymi. Dotych-
czas w Polsce architektura tymezasowa jest niefortunnie
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kojarzona ze szpetna architektura sklepikdw i kioskdw lub
z brakiem miejscowego planu zagospodarowania oraz érod-
kéw finansowania. W rzeczywistodei projektowanie tym-
czasowe moze zapoczgtkowywad zmiany w przestrzeni,
np. animowaé rewitalizacjg konkretnego obszaru czy po-
pularyzowaé wartosci kulturowe, Jednoczesnie architek-
tura mobilna, ktdra jest elementem planowania tymezaso-

Ryciny: 1A=-C = Wolfgang Wols, 2, 3, 6, 7 — autorki, 4 — Werner
Aisslinger, 5 - Bogna Swigtkowska, 8 - Marck Szczepariski.

wego, moze by¢ sposobem na Zycie. Mieszkancy terenow
zagroZonych, np. osuwaniem si¢ gruntéw, moga budowaé
przenosne domy, ludzie natomiast dotknigei kataklizmem
moga znale#é schronienie w mobilnych konstrukejach.
Osoby podrézujace zas z wlasnym domem stang sig, by¢
moze, odzwierciedleniem mobilnego stylu #ycia wspol-
czesnych nomaddw,

Figures: 1A-C = Wolfgang Wolz, 2, 3, 6, 7 = by author, 4 = Wer-
ner Aisslinger, 5 — Bogna Swiqiknwska, 8 = Marek Szczepaniski.
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Chosen examples of temporary spatial urban arrangement

The aim of the article is to attempt a trial at specifying a definition
of the so-called temporary designing. According to the author this is
the shaping of space through a temporary formal activation of a given
area, which takes place in a determined limited time, although its in-
fluence may last much longer, A general systematics of this designing
has also been presented. It has been elaborated after an analysis of cho-
sen examples according to their range and size which allows defining
the area of influence of a particular design depending on the scale of
realization as well as the place and time of existence of the exposition.
The subject of temporary designing may be divided as follows: urban

spatial arrangements, mobile architecture, small architecture and artis-
tic experiments.

Apart from interesting artistic effects temporary designing may
initiate spatial changes, e.g. it may animate the revitalization of a par-
ticular area or it may popularize cultural values, Mobile architecture,
which is an element of temporary designing, may at the same time be a
way of life. Inhabitants of threatened areas, e.g. by sliding down soil,
may build mobile houses while people inrolved in a cataclysm may find
shelter in mobile constructions. People travelling with their own house
may perhaps reflect a mobile style of life of contemporary nomads,
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Harmonia architektury a harmonia nauk scistych

W artykule przedstawiono zasadnicza réznice w funk-
cjonowaniu harmonii, jako odeczuwalnego pigkna, we
wspolczesnej architekturze i w naukach scistych, na przy-
kladzie matematyki i fizyki. RdZnica ta wiaze sig — we-
dlug autorki — z mozliwoscig podania przez matematy-
kéw czy fizykow spojnych kryteridw przezywania pickna
danego rozumowania matematycznego czy teorii fizycznej
i rzeczywista niemoznoécig jednoznacznego okreslenia
takich kryteridw wobec dziet architektury. Niemoznosé ta
wigZe sig —wedhug autorki — z niejednoznacznoicia, a cza-
sem wrgcz rozbieznoscig celow i oczekiwan wigzanych
z dzicdzing, jaka jest architektural,

Intuicja Pitagorasa, dotyczaca matematycznej budowy
Swiata, do dzi$ jest dla nauki wyzwaniem, gdyi wydaje si¢
trafna. We wspdlczesnej fizyce (zwlaszcza teoretycznej) po-
jecie  harmonii” utrzymato swe pitagorejskie mnaczenie, choé
jest traktowane z duZo wigksza ostroZnoseia niz w VIw. p.ne.
Ostroznost jest wynikiem obcej Pitagorasowi $wiadomodci,
Fe proces poznania rozeiqga sig prawdopodobnie w nieskon-
czonodd [3, 5. 133), a tworzone przez nauke pojgcia i teorie
sa raczej przyblizaniem sig do prawdy niz pelnym jej pozna-
niem. Profesor Andrzej Staruszkiewicz, fizyk z Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego, stwierdza iz uznanie harmonii Swiata jest
dla fizyka ideq bliska mysli o Bogu, ktory pajawia sig jako
owoe refleksfi nad matematyeznodeiq rzeczywistosci fizyez-
nej [25]%. Astrofizyk Subrahmanyan Chandrasekhar napisal:

! Zagadnienie to stanowilo preedmiot pracy doktorskicy pt. Bidveane
aspekty farmonii w architekturze, napisanej praez autorkg pod kierun-
kiem prof. Ewy LuZynieckiej.

? Por. kontrowersyiny poglad zawarty w ksighee Colowiek, kosmos
i kanon pigkma, ktorej autor (architekt i plastyk), choé nie odwoluje sig

W XVIIT wieku grecka Wielka Teoria preeiyla kryzvs § dzis krptyey
i teavetyey sziuki juz w niq nie wierzq. Ale Wielka Tearia nie proestala
istnied, procobrazila sig ko | stala sig... wspdlezesng fizykyg

Michal Helfer [6, 5. 208]

odkrycie Pitagorasa, Ze tak samo napregone wibrujaee siru-
ny wydajq harmonijne d2wighi wiedy, gdy ich diugosici sq
wyraZone prosiymi wlambkami, bylo pierwszym dowodem
istnienia glebokich zwigzkdw miedzy tvm, co zrozumiale,
a tym co pigkne, co Heisenberg uznat za jedno z naprawdg
przetomowych odkryé w historii ludzkodei [2, s. 87]. To, Ze
wspolczesni fizycy utrzymujg swoj podziw dla Pitagorasa,
nie wynika z poprawnosci szeczegdlow przypisywanych temu
Mistrzowi odkry¢ z dziedziny akustyki, choé tu wiasnie
legenda dopatruje sig Zrodet idei liczbowej harmonii $wiata®,
Podziw fizykdw dotyczy jego intuicji matematycznej
natury $wiata, ktora znajdowala potwierdzenie np. w zaob-
serwowanym zjawisku wspolbrzmien. Wspomniany juk
Staruszkiewicz stwierdza, iz postgp w fizyce dokonuje sig
drigki matematycznym zgadnieciom, kidre majq swoje
konsekwencje zgodne z doswiadczeniem. Silne odczucie
harmonii i pigkna nowego ,,zgadnigcia”, po dostrzeZzeniu
jego zgodnosci z deswiadezeniem, moina odnalezé w re-
lacjach wielu fizykow [2, s. 99-107]%. Trzeba podkreslic,

do Pitagorasa, 1o prezentuje wspdlczesny, osadzony w odkryciach nauk
4cishych, odpowicdnik pitagorejskiej idei harmonii. Dowodzi on, e roz-
wid) kesmosu (i calej preyrody oraz czlowieka) jest celowy i przebiega
wedbug zatozonego planu, czego pragjawem jest kanon pigkna obowigzi-
Jacy w cafym kosmosie, Popreez odkrycia wspdlczesnej nauki odnajduje
on i ohjadnia provezyng powstawania harmonii barw, diwighdw, pro-
porgii mas | calego pigkna strukture mikeo- § makrokosmesy [26, s, 101].

*Czedé 2 nich, dotyvezgeq odwrotnej proporcjonalnodei migdzy
diugodcia struny a cigiarem naciggu wysokodcig diwigku, zakwestio-
nowal juz Vicenzo Galilei w 1589 1. [5, 5. 4142, 100].

4 Por. eytowang przez Boleslawa Szmidta , pickng mysl Einsteina™;
Rzeczy micodgadnione naleiq do najpighniefszyech spoirad tych,
Jakich moZemy doswiadezyd. Jest to podstawowa emocia, kidra stol
u kolebki prawdziwef sziuki § prawdzivef nawki [22, 5. 121],
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#e odezucie harmonii powstaje u nich pod wplywem zro-
zumienia, moZliwego dzigki znajomoéci zagadnienia
i stosowanego jezyka. Odczucie to mozna przyrownaé do
zadowolenia z przypasowania brakujacego elementu do
ukladanki, co jest spelnieniem oczekiwan pokladanych
w fizyce.

To okreslenie harmonii, tj. odczuwalnego pigkna
w odniesieniu do nauk $cistych, wykazuje duze podobiefi-
stwo do idei harmonii w architekturze w ujgeiu architek-
ta Petera Smitha [20, s. 12-14]. Analogia nie moie by¢
jednak, wedtug autorki, traktowana jako peina, skoro
architektura nie ma tak jednoznacenie, jak fizyka, okres-
lonego celu (ktérym jest wyjasnianie Swiata) i oczekiwa-
nia wobec niej sq rozmaite, czgsto sprzeczne. Ponadto
architektura, w przeciwienstwie do uniwersalnosci mate-
matyki, postuguje sig wieloma odmiennymi , jezykami”,
ktérych zrozumienie, bedace pierwszym stopniem do
akceptacji, zaleze¢ moZe od otwartosci na ich faktyczng
arbitralnosé.

Co najmniej od poczatkéw XX w., kiedy to nastapit
zasadniczy zwrot w rozwoju fizyki, istnieje w architektu-
rze nurt, w ktorym za konieczne dla uzyskania harmonii
dziela uznaje sie nawigzywanie kompozycji do aktual-
nego stanu wiedzy o budowie Swiata. W swych wspomnie-
niach Jerzy Soltan omawia postawg Le Corbusiera,
przekladajacego na jezyk architektury pojgcie continuum,
wprowadzone dzigki odkryciom matematyki i fizyki. Soltan
stwierdza, ze dazenia architektury do szukania sposobu
wyrazenia we wlasnym jezvku [...] esiggnigé chwili
[innych dziedzin], wydaje si¢ naturalne i oczywiste [21,
5. 59-61]°. Wspélczesny przykiad tego sposobu my$lenia
jest prezentowany w ksigZzce Charlesa Jencksa, The archi-
tecture of the jumping Universe. Rozdzial Kryteria dla
architektury [7, 5. 167-169], konczy si¢ stwierdze-
niem, Ze zadaniem architektury w sferze duchowej, jest
portretowanie praw [rzadzacych $wiatem]. Jencks pisze
takZe: by wyjsé poza prowincjonalne troski chwili, poza
antopomorfizm i mode, by odzyskaé moc przynaleing
architekturze, musi ona czerpad z praw, ktdre odkrywa
nauka [7, 5. 169, thum. autorki]. Istniejg tez dzi$ liczne
poszukiwania architektoniczne zwiazane np. z ,modng”
teorig chaosu [8].

W tym konteksécie nurt architektury, gloszacy koniecz-
noéé sledzenia i uwzgledniania w projektowaniu dostar-
czanego przez nauke obrazu rzeczywistodci dla nadania
budowli mocy harmonia mundi, trzeba rozpatrywaé jako
probe ukrycia tej arbitralnoéei. Proba ta moze polegac na
dwojakim dziataniu twércy. Po pierwsze, na oparciu kom-
pozycji na wybranym modelu matematycznym, ktory swa
obiektywng logika uzasadnia powstala kompozycjg, na-
dajac jej walor ,,zewnetrznej koniecznosci”. Po drugie, na
tworzeniu kompozycji bedacej ,.ekspresja sil”, tj. wyra-
zem pracy konstrukeji, obliczonej dzigki dostarczonemu
przez nauke aparatowi obliczeniowemu. Spoéréd licznych

* Odmienny poglad na istote wzajemnego wplywu nauki i sztuki
prezentuje Ewa Kurylowice, cytujae wypowieds fizyka teoretyka, Do-
nalda Bdhma: tak jak nie moina adaptowad lub przekladad dziela sziuki
na tearie maukowq lub matematyczng, tak Zadna teoria lego rodzafu
nie moze byé preetiumaczona wprost, ani nie mode determinowaé bu-
dowy deiela sziuki [9, 5. 61].

obiektéw skomponowanych za pomoca pierwszej z me-
tod wymieni¢ mozna np. fasade pracowni Stefana Kurylo-
wicza w Warszawie z 1998 r.%, bazujaca na ciggu Fibo-
nacciego, tzn. zlotym podziale, czy projekt rozbudowy Vic-
toria & Albert Museum w Londynie z 1996 r., autorstwa
Daniela Libeskinda, odwolujacy sig do zasady samopow-
tarzania wzigtej z fraktali [7, s. 12-13]. Druga z metod
widoczna jest przykladowo w sposobie ksztaltowania
akweduktéw, mostdw Maillarta, budowli Pierra Luigiego
Merviego czy koputy Fullera’.

W obu wypadkach architektura za naturalng dla sie-
bie przyjmuje dyscypling kompozycyjna zapoZyczong
z nauk Scistych®. W ten sposéb tradycyjne okreslenie pigk-
na i harmonii, jako doskonalej zgodnosci czgdei ze soba
wzajem i z caloseia, zyskuje wzglgdem danego dziela ar-
chitektury latwa metode weryfikacji. ,,Doskonata zgod-
no$¢” realizuje sig tu w — konsekwentnym i odpowiednim
do zamierzonej funkcji — zastosowaniu zasad majacych
swoje odzwierciedlenie i uzasadnienie w matematyce.
Oczywiécie, by t¢ harmonig obiektu dostrzec, konieczne
jest (analogicznie do fizycznego ,zgadnigeia™), dostrze-
#enie | rozumienie zasady, bedacej podstawy danej kom-
pozycji, np. rozumienie pracy materiatu, jakim jest zelbet,
w odniesieniu do dziel Nerviego.

Uznajac prey$wiecajacy projektantom cel, jakim jest osig-
gnigeie jasnych kryteriow oceny projektéw bazujacych na
wymienionych zalozeniach, nie mozna jednoczesnie zapo-
minaé o faktycznej arbitralnosei tych zalozen. Lektura Pat-
tern Language Christophera Alexandra (z wyksztalcenia ar-
chitekta i matematyka) jest jednym z niezliczonych przykla-
déw stawiania architekturze wymagaf niemajacych nic wspal-
nego z matematycznym wyrafinowaniem kompozycji czy tez
eksponowaniem wysublimowania konstrukcji. Dla Alexan-
dra poczatkiem dla formy architektonicznej (czy tez tkanki
miejskiej), powinno byé wyjscie od archetypicanych prze-
strzeni, dostosowywanych nastgpnie do indywidualnych za-
chowan i potrzeb przyszlych uzytkownikéw. Ksztalt takiej
,Jbehawioralnej” architektury tworzony jest ,,od Srodka”, czyli
dokladnie odwrotnie, niz we wezesniej omawianych formach

& Fastosowanie zlotego podzialu w kompozycji elewacji mialo za-
pewnit jej harmonijnosé, a tym samyn ponadezasowadé, co podkresla
omawiajacy realizacjg Jerzy Majewski, Na istotg tej proporcji zwraca
tez uwage glowny projektant, Stefan Kurylowicz, stwicrdzajae e jest
ona wynikiem przestrzegania edwiecznych zasad, kidre decydufq
o wartedci architektonicznef budynku, bez wrgledu na akivalnie
maodng kenweneig stylistyezng [11].

7 Istnieje tex cata gama standw porednich, np. katedry gotyckie
czy deiela Gaudiego,

® Poréwnaj oméwienie tego zagadnienia przez Boleslawa Szmidia
zawarte pod hastem »lad konstrukeyjnys [22, 5. 96-98]. Szmidt zauwaia
m.in.: wierar moina spotkad sig z pogladem, e samo posluszetisiwo
wobee praw statyki prowadzi do pighnef formy. Wlasng postawe wyrazil
w stwierdzeniu: wszelkie subfekiywme proby zatajenia prawdy konstruf-
cyjnej, zwlaszeza takie, kidre pribujg wywolad wraZenie strukiury wrajo-
nef, niezgodnel z tq prawdy, sq Medem takiyeznym w pracy architelia.
Tak rozumiang uczciwodé architektury Lukasz Stanck uznaje za dziedzic-
twir retoryki modermizm i twierdzi, de architektura wspilezesna inaczej
interpretuje postulat uezeiwodel, co popiera przykiadem domu prywatne-
go w Tavole (Wiochy) z 1988 r, projektu biura Herzog & de Meuron
[24, 5. 59]. Preykladem innej ,struktury urojonej” ocenianej jako osiz-
gnigeie, & nic blad, jest budynek WoZoCo's w Amsterdamie z 1997 r.,
projekiu biura MVRDV [4, 5. 320-341], [14, 5. T4-£7].
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realizujacych dyscypling kompozyeyjng. Traktowanie mate-
riatu powinno wedhug tego architekta odzwierciedlaé rzemiesl-
nicza metode budowania. Christopher Alexander z rowng
moca jak Charles Jencks [7, 5. 167-170] formuluje cele dla
architektury i podpowiada metodg [1], [30], ale sq to inne
cele i odmienne metody. RozbieZne sq wobec tego rdwnic
podstawowe kryteria oceny powstalej architektury, co jest
rzeczq niedopuszezalng wobec fizycanych ,,zgadnigt™; dla
Jencksa jest to intelektualna doskonala zgodnosé realizacji
z zakladanym modelem, dla Alexandra jest to emocjonalne
spelnienie (emotional filfilment) uiytkownikow obiekiu.

Wobec wielu rozbieznych, tu tylko zasygnalizowanych,
oczekiwan tworcdw wobec architektury, widoczny staje
sig problem odczuwania jej harmonii przez odbiorcow: har-
monii rozumianej jako odczucie spelnienia pokladanych
w dziele oczekiwan, obejmujacych réine mozliwe pozio-
my, tj. intelektualny, bytowy itd. MNauki $cisle nie znajg
takich probleméw, gdyZ dla nich harmonia jest picknem
odkrywanej na coraz to wyzszych stopniach skompliko-
wania prawdy o matematycznej, czyli wewngtrznie spoj-
nej, naturze Swiata fizycznego.

Matematyk, prof. Andrzej Pelczar wymienia prawdg
i prostote, jako podstawowe warunki zaistnienia i przezy-
wania pickna w matematyce [6, s. 191-199], [16]. Jest on
w stanie okreslié co pojecia te oznaczajg wobec twierdzen,
dowoddw czy metod w matematyce. Prawda wigzZe sig
z brakiem sprzecznosci, bleddw czy luk w rozumowaniu.
Prostotg wyraza lapidarne stwierdzenie preypisywane Ein-
steinowi: o wszystkim nalezy mowié tak prosio jak io
moiliwe, ale nie profcief. Prostota wigze si¢ z pojeciami
welegancjic i wkoniecznoseix, ktdrych zaistnienie w danym
rozumowaniu matematycy sq w stanie jednoznacznie
i zgodnie uznaé lub podwazyé. Pelezar stwierdza tez, e
dostrzeZenie pigkna danego rozumowania czgsto wyma-
ga ogromnego wysitku, czasem calych rzesz matematy-
kdw, ktorzy kolejnymi pracami stopniowo potwierdzajg
jego prawdziwoedd | maksymalng prostote. Przedycie pigkna
konstrukcji matematycznych ma charakter olénienia, zawie-
ra element zaskoczenia i charakteryzuje sig brakiem watpli-
wosci: w fakim momencie wiemy, Ze TO jest pigkne.

Mozna wige powiedzie¢, e w naukach scistych har-
monia jest odezuwalna tylko przez grona fachowcdw (dy-
letantom pozostaje zawierzenie, Ze ona jest), ale nie jest
wzgledna: mozna jej istnienie potwierdzié lub podwazyc.
W matematyce szuka si¢ uzasadnienia doskonalosci me-
tody matematycznej, twierdzenia przez wykazanie braku
jakichkolwiek luk w rozumowaniu czy tez zbednych zalo-
zen. W fizyce szuka sig mozliwosci sprawdzenia zgodno-
Sci matematycznego modelu ze dwiatem mierzalnych zja-
wisk. W architekturze natomiast odczucie harmonii jest
dostepne wszystkim (gdyz dzieki codziennemu obcowa-
niu z jej tworami nikt nie jest calkowitym dyletantem). Ze
wzgledu na niemoznoéé jednoznacznego i ponadezasowe-
go okreélenia co jest celem i zakresem tej dziedziny [10],
nie ma jednak analogicznej do istnigjacej w naukach Sci-
shych metody weryfikacji harmonii architektury. Wynikiem
tego jest jej nieunikniona wzglednosdé: wedlug jednych kry-
teriow dane dzieto jest harmonijne, wedlug innych nie, kry-
teria zas nie zawsze dajq sig sensownie pordwnaé. W tym
kontekscie warto przypomnieé, Ze zardwno Witruwiusz,

jak tez architekei renesansu podajac kryteria harmonii bu-
dowli (tj. okreslone proporcje poszezegdlnych porzadkow),
omawiali wybrany i jednorodny wycinek architektury, kto-
rego cele i stosowane $rodki wyrazu byly wyraznie okre-
lone (ich doprecyzowywanie bylo gléwnym zadaniem
traktatdw)®.

Odmiennes¢ sytuacji w naukach écistych moina zapre-
zentowad na przykladzie proby ,ratowania™ pigknego, acz
nieprzystajacego do nowych odkryé modelu. Proba taka, ska-
zang na niepowodzenie, bylo dzielo matcinatyks i astrono-
ma, a jednocze$nie wyznawcy pitagorejsko-platonskiej
muzyki sfer, Johannesa Keplera, zatytulowane Harmonia
swiata (De harmonice mundi) z 1618 1. [5, 5, 146-162], [18,
5. 142]. Kepler, cho¢ sam odkryt, Ze tory ruchu planet ukladu
slonecznego nie 53 kolowe, lecz eliptyczne, wobec bliskiego
mu przekonania o niepordwnanie nizszej doskonalosci elip-
sy wobec kola (wiemoé¢ pogladom Platona), pominal ten fakt
podezas tworzenia idealnego modelu kosmosu, w ktorym
odstepy pomigdzy sferami niebieskimi sq wyznaczone przez
pied bryl platosiskich [5, s. 151]. Geometryczna prostota
i elegancja tego modelu nie uchronity go przed poéniejszym
wykluczeniem z grupy ,zgadnigd” wyraZajacych harmonig
Swiata, poniewaz nie spehnit on podstawowego dla fizyki
kryterium obiektywnej ,,zgodnosei z dodwiadczeniem™.

Postep badan i coraz dokladniejsze pomiary powodu-
ja w nauce nieuniknione odrzucanie lub rozszerzanie do-
tychezasowych modeli, choéby ich dotychezasowy ksztalt
wydawal sig pierwotnie doskonale harmonijny. Fizyk,
ks. prof. Michal Heller ,niezwykle przejrzysta logike”
rozwoju swej dziedziny widzi w zwigkszeniu , struktu-
ralnej prostoty” kolejnych teorii. Rozwdj ten uwidacznia sig
wiwcezas, gdy dawne teorie wyrazi sig w jezylu wspdlcze-
snej matematyki. Jak stwierdza Michal Heller, w kolej-
nych teoriach czyni sie coraz mnief sztucznyeh zalozen (ich
sztucznosé widad dopiero z punktu widzenia nastgpnej teo-
rii), a ich struktury matematyczne zawierajq coraz mnief
dodatkewyeh elementéw nie wynikajgeyeh z ich formal-
nej natury. Przy tym jasny jest cel tego rozwoju: Kolefne
osiggniecia sq wlasnie po to, by w ich swieile lepief rozu-
mied rzeczywistosé [6, 5. 205]. Zdanie takie trawestowane
na potrzeby architekiury mogloby brzmieé¢ nastgpujaco:
Kolejne osiqgnigcia sq wlasnie po to, by przy ich pomocy
lepiej realizowad (odzwierciedlac) potrzeby (tesknoty) in-
westordw, uivtkownikdw i architektow. W fizyce rzeczy-
wisto$e” stanowi staly punkt odniesienia, wedle ktorego
mo#na weryfikowac i oceniaé stopien przyblizania sig ko-
lejnych teorii do pojecia harmonia mundi. W architektu-
rze takiego stalego punktu nie ma; potrzeby i tesknoty
zmieniajg sig.

W architekturze niewatpliwy rozwdj nastepuje w dzie-
dzinie techniczno-wykonawczej. Trudno jednak stwierdzi¢
rozwdj czy postep w dziedzinie estetyki budynkow i, jak
pokazuja podreczniki historii architektury, nowe dzieta nie
neguja harmonii dziel starych, tyle Ze kazda epoka chwa-
lona jest za co innego.

? Rozbietnofei w przyjmowaniu krylerium oceny pojawiajy sig
np. wobec budynku banku z 1929 r, przy wroclawskim Rynku, projekiu
Heinricha Rampa. Uwagi na temat tego budynku — Jadwiga Stawinska
w referacie Hokdl wroclawskiego modernizmu [19, 5. 165].
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Harmony of architecture and harmony of exact sciences

Different status of the idea of harmony that is perceptible beauty
in modem architecture and science, i.e. maths and physics, is examined
in the article. The author finds a reason for this difference in the exist-
ence of an agreement among scientists on the requirements that any
mathematical reasoning or physical theory must meet to be regarded as
beautiful, The most fundamental of these are verity and simplicity, What
is important is that these terms can be defined for the needs of science
and their existence in for example mathematical proof can be objec-
tively verified. Among architects there is a lack of agreement on the

basic criteria of perceptible beauty in architecture. According to the
author this can be explained by showing the actual diversity or even
discrepancy of expectations and aims linked with architecture as op-
posed to homogeneity of opinions on the target of science as a medium
of understanding the reality. It is possible to talk of progress in science;
the old theories give in to the new achievements that allow perceiving
the harmonia mendi deeper. The same cannot be said of esthetics in
architecture; new buildings do not diminish the beauty of their predeces-
sors, and each must be judged in their own category.
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Schody stereotomiczne
Idea ,,rysu” stereotomicznego a rzuty prostokqtne w metodzie Monge’a’

Stowo wstgpne

Wiedza pokolen mistrzéw murarskich, inzynierdw
i architektdw sklada sig na proces powstawania metody
rzutdw ortogonalnych stosowanych w celu graficznego wy-
obrazenia elementdw budowli. Niezmiernie waznym ich
elementem sg schody. Mniej zwracajac uwage na ich sym-
boliczne znaczenia i funkcjonalne aspekty budowy, bacz-
niej przyjrzymy sig pewnym charakterystycznym typom
ich konstrukeji, ktorych rysunki i opisy pojawiaja sig
w traktatach stereotomicznych, zawierajacych techniczne
wskazowki tyczace zasad ich wykonania,

W roku 1567 Philibert de I"Orme (1514-1570) ujaw-
nit - po raz pierwszy publicznie — w swoim traktacie [1]
dawna 'art du trait (wsztuke rysuw), [vide: 7]. Sposob,
w jaki objasnil swoje przedstawienia rysunkowe pozosta-
wil wiele niejasnosci, ale to wlasnie on uznal potrzebg
pogrupowania wryséws w szedé rodzajow, zaleinie od
rodzaju przedstawianych konstrukeji, wirod ktorych scho-
dom poswigcil wiele uwagi.

Sposoby przedstawiania schoddw i innych czedei bu-
dowli, stosowane w XV w. przez takich jak Philibert de
I’Orme praktykow, roznity sig znacznie od metod postulo-
wanych w XVIII w. przez inZynierow, ktorzy jak Amédée-
Francois Frézier cheieli ustalié teoretyczne reguly tej
sztuki. Choé¢ rozmaicie pojmowano rolg, jaka powinna od-
grywaé w pracy budowniczego teoria badz praktyka, to
jednak od dawna podkreslano potrzebg oparcia tej wiedzy
na solidnym fundamencie znajomoéci regul geometriiZ,

| Artykul stanowi nowsq redakeje refetratu L escalier dans | histo-
ire de stéréotomie = escalier stéréotomique”, wygloszonego przez
autora 21 maja 2004 r. podezas sesji plenarnej X Spotkania Sieci Szkol
Architektury Francji | Europy Centralngj i Wschodniej (REA 2004),
ktére odbylo sie w dniach 18=22 maja 2004 r. w Tuluzie.

2 Czeié architekidw iredniowiecznyeh systematycznie studiowala
geometrig antyczng w gadrivinm, gdzie wykladane jq fake nauke wy-

Dzielo podjete przez Philiberta de I'Orme’a kontunu-
owali dalej w nowych traktatach Mathurin Jousse? (1607
—1642), Abraham Bosse? (1602-1676), Ojciec Frangois
Derand® (1588-1644), Ojciec Millet Dechalles® (1621
—1678), J. B. De la Rue? (7-7) | Amédée-Frangois Frézier
(1682-1773), [3]. Historyeznym ukoronowaniem rozwi-
jania metody rzutdw ortogonalnych do graficznego przed-
stawiania elementéw budowli jest metoda geometrii wy-
kre$lnej Gasparda Monge'a [6].

Wiedza o jej stereotomicznym rodowodzie zashuguje
— zdaniem autora tekstu — na ujecie w akademickich
podregcznikach do nauki geometrii wykreslnej i w opraco-
waniach z dziedziny historii architektury i budownictwa
[vide: 8).

Znamienne, ze w dawnych traktatach stereotomicznych
powtarzaja si¢ m.in. «rysyn sklepien tworzacych konstruk-
cje schoddw srubowych znane pod nazwami vis S5t. Gilles

zswolong. Wige nie bez prevezyny w dokumentach iredniowiecznych
okrefla sig expsto architektdw mistrzami geometrii, wezonymi geome-
irii, prawdzivammi mistrzami geometrii (un vero maestro di geometria)
[9, 5. BO]; édem w przypisie 15, na s. 86: Jean Mignot 2 Mediolanu
nazwany w 1400 r. wn vero maestve of geowmetria.

IM. Jousse, Le Secrets o ‘architecture découvrant fidélement les
fraits géométrigues, couppes et dérobements nécessaires dans fes
batiments, 1642,

4 A. Bosse, La pratigve du trait a prevves de My Désargves Lyon-
nois, Pour la Coupe des Pierres en Arehiteciure. Par A, Bosse, Grau-
eur en Taille Douce, en I'lsle du Palais, 4 la Roze Rouge, devant la
Megisserie. A Paris, De I"Imprimerie de Pierre Des-Hayes, Ruf de la
Harpe, & la Roze Rouge, M.DC.XLIN [1643 ] avee privilege.

$F. Derand, Larchitecture de voiites ou lart. des traicls et coupe
des voiites..., Paris 1643,

& M. Dechalles: De Lapidum Seetione, [w:] Mundus matematicus,
1672,

71.B. De La Rue, Traité de la coupe des pierres, ou méthode facile
el aubregde pour aisement se perfectioner en cette science, 1728,
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carrée ($ruba $w. Jakuba na [planie] kwadratu) i vis St
Glilles ronde (§ruba §w. Jakuba na [planie] okregu). Znaj-
dujemy je w traktacie de I'Orme’a. Zdaniem autora po-
winny zawieraé je traktaty Jousse'a, Deranda, Dechalles’a
i De la Rue’a®. Szczegolowo prezentuje i klasyfiku-
je schody frubowe w swoim dziele Frézier. Nie wspo-
mina o nich weale Gaspard Monge, jednak pdiniej,
w 1828 ., jego bliski wspolpracownik Jean Pierre Nicolas
Hachette® omawia je w swoim Traité de Géométrie
deseriptive [4].

Poniewaz przedstawienia sklepien niosacych i prze-
krywajacych kamienne schody, sa rozpatrywane jako
problem geometryczny i techniczny we wszystkich[?]
traktatach stereotomicznych, autor tekstu pozwala wige

* Wydaje sig 1o bardzo prawdopodobne, jednak ze wzglgdu na brak
dostepu do oryginalnych traktatéw autor ninigjszego tekstu nie moie
twierdzié tego z caly pewnoécig.

* Hachette — matematyk francuski (ur. w Mézidres w 1769 r., zm.
w Paryiu w 1834 r.). Razem z Mongem autor prac z dziedziny geome-
trii analitycznej, zwlaszeza o transformacji wspdlrzgdnych i klasyfika-
cji kwadryk, Od otwarcia Ecole polytechnique byl zastepeq Monge'a
ds. nauczania geometrii wykresinej, od 1811 r. czlonek francuskicj Aka-
demii Mauk [5, 5. 914-915].

sobie dla zwigzlosci nazwaé je ,schodami stereotomicz-
nymi”.

Obecnie w kreowaniu obicktdw architektonicznych,
w przedstawianiu elementdw ich konstrukeji i wyposaZenia
stosuje sig umowny geometryczny zapis graficzny, oparty na
zasadach teoretycznych, rozpowszechnianych od korca
XVIII w., jako metoda geometrii wykreslnej Gasparda
Monge'a'®,

PodaZajac w pewnym sensie za niewiarg Jeana Jacqu-
es’a Rousseau!! w jedynie dobroczynne skutki postgpu
autor zadaje tutaj pytanie: czy zastosowanie metody geo-
metrii wykreslnej w celu ukazania konstrukeji schoddw
stereotomicznych sprawito, Ze ich obrazy graficzne staly
sie czytelnicjsze i bardziej zrozumiale?

10 Autor nie zapomina tutaj o projektowaniu wspomaganym pro-
gramami komputerowymi, w ktorych szezegolng rolg odgrywa obecnie
poslugiwanie si¢ obrazem rdjwymiarowym; jest on w swojej geome-
trycznej istocie reutem Srodkowym badi riwnoleglym.

' Mam te na mysli napisany przez Jeana Rouscau Discours
qui a remporté la prix a 'Academié de Dijon en 'anné 1750, Sur cette
question proposée par la méme Academie: Si le rétablissement des
Sciences & des Avis a contribué & épurer les meeurs. Par un Citoyen
de Geneve,

Rys historyczny

Aby ukazaé jak na przetomie XVIII i XIX w. rozumia-
no pojecie schodéw w architekturze postuzymy sig zapi-
sem pochodzacym z Encyclopédie méthodigue:

«ESCALIER» [schody] jest to zloZenie biegdw lub stop-
ni, za ktérych pomocq wechodzi sie lub schodzi z jednego
migjsca do innego.

Slowo wescaliers stalo sig w jezylu architektury poje-
ciem ogdlnym. Wydaje sie, Ze powinno ono bylo oznaczaé
amontéer [wchodzenie do gory], i takim jest w istocie,
Jezeli wogdlnia sig calkowicie to pajecie. Wszelako sto-
sowanie nadalo mu szczegdlne zastosowanie; oznacza
ono specjalnie kazdy sposob wznoszenia sig, jaki moe
zaisinie¢ za pomocq fedynie wzniesienia terenu i za po-
mocq pochylni wykonywanych bez stopni. «Schody» ozna-
czajq uZycie stopni do wehodzenia [do gory] i do scho-
dzenia'?,

Zaskakujace, ze gdy idzie o schody'?, to w traktacie
[11]" Witruwiusza nie znajdujemy ani informacji na te-
mat pozadanych proporcji stopni, ani danych dotyczacych
technicznych zasad wykonania czy rozmaitoéei ukladdéw

12 ESCALIER, [ m. C'est un assemblage de marches ou de degrés,
par lesquels on monte ou 'on descend d'un liew & un auire.

Le mot , escalier™ est devenu le mot générique dans le langage de
Varchitecture, [l semble que ce sevoit celul de . montée” gui auroit dil
Véire: & il est en effet lorsqu on gendrelise entiérement ideé. Toute-
fois 'usage a donné & celui-ci une application particulére; il désigne
specialement tout moyen d“ascention, qui peut avoir liew par la seule
élevation du terrain & par des pentes pratiquées sans degrés. , Esca-
lier"” désigne I'emploi des degrés pour monter & pour descendre, (2,
8. 362]; (transkr. wg oryginatu).

13 lex seules notions qui qu’on trouve dans Vitrouve sur ce sufel, &
ces notions me s'appliquent qu'aux escalier” des temples, qui sont
plutdt ce gue nous appelons des perrons ou des soubassemens, & aux
rangées de grading qui formoient les siéges cireulaires des thédtres,
[2, 5. 362]; (transkr. wg oryginahu).

4 Napisany ok, 27-23 r. p.n.e.

fukcjonalnych i rodzajow konstrukcji'® schodow, choé
trudno przypuszezad, aby nie zwracano wiedy na to uwa-
gi, podobnie jak na walory reprezentacyjne.

Prezentujac ciekawy przykiad klatki schodowe;j (ryc. 1.),
w ktorej podwajne biegi schoddw srubowych umoiliwia-
ja niezalezny dostep do odrebnych czefei budynku!®
Philibert Delorme rozwaia przede wszystkim uwarunko-
wania wykonawcze — to znaczy potrzebg wykonania
dhugich stopni, jako elementow zloZonych z mniejszych
kamiennych blokow!7,

Wspomina takze o znanych mu odmianach konstruk-
cji schoddw $rubowych: Nie omieszkam wspomnied,
Ze mozna wykonad trzy sruby tego samego rodzaju, jednq,
ktdra bedzie w migjscu slupea, | inne dwie, kidre wzniosq

¥ 11 st remerguable gue Vitruve ne falt aucune mention de ,es-
calier” comme étent ene pariie importante, soit de la construction,
soit de la décoration des grands édifices & des palais. Son silence
& eet égard, pourtoll fafre crofre gue les anciens portérent dans lenrs
wescaliers " beawcoup moins de luxe & de magnificence gue ne U'ont
fait les modernes, [2, 5. 352]; (transkr, wg oryginatu).

16 Le tout sera facile & cognoisire par la figure d'une vis laguelle
icy fe descris double, ¢'est & dive auec dewe montées, 'une estant d 'vn
casté, & lautre de autre: comme qui la voudrait faire seruir pour
dewx corps o “hastel, ou bien & fin d'y auoir plus grade espace & aisance
pour la grande multitude des hommes qui y monteront & descendront:
comnmie il se voif aux maisons Royvales, & maisons des Princes & palais
des grands selgnenrs, [1, 5. 122 recto]; (ranskr. wg oryginafu).

1 Je préd le cas gue voz marches ayent six, septl, & huict pieds,
plus ou moins, & les picrres que vous auez pour faire les marches de
ladicte montée ne sofent que de la ldgueur dvn pied, ou pied & demy,
o deux: ou bien soit qu'il adwienne, comme en beaucoup de pays,
quie vous ayez pierres assez longues, & tant gue vous les desirez, mais
de tefle nature, que estant fragibles elles ne se peunent maintenir en
uure, sinon awee petites pleces: lors il fault trouuer fe moyen
& inuention de sen ayder, & faive les marches aussi fortes & longues,
comme si vous aufez telles pierves gue vous les pourriez desiver,
[1, 5. 122 recto]; (transkr, wg oryginalu).



Schody stereotomiczne, Idea , rysu” stereotomicznego a rauly prostokqine w melodziec Monge'a

113

Rye. L. Philibert de 1"Orme -
urysn sklepienia srubowej klatki
schodowej o dwdch niezalednyeh
biegach, na planie okrggu,

[1. 5 123 recio)]

Fig. 1. Philibert de I"Crme -
adrafiw of the spiral staircase
vaulting of two independent
flights, on the plan of a circle
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sig wokol, w taki sposob jak powiedzielismy uprzednio.
Krdtko méwige [ruby schoddw] mogq byé wykonywane
na wiele sposobow, jedne sklepione od spodu stapni, kidre
powszechnie nazywane sq przez roboinikow srubg sw. Jaku-
ba, z tego powodu i w przeorstwie sw. Jakuba w Langwe-
docfi mamy podobng, przekrviq sklepieniem na pol-
okregu, rozpigtym od spodu stopni. MoZna takze wykonad
[sklepienia srubowe], kidre bedg nie tlko zupelnie okrg-
gle [na planie okrggu], ale feszcze quarrées a pend [syme-
trycznie kwadratowe, wicloboczne?] w ksztaleie osmio-
boku lub szescioboku, i rozmaitych innyeh rodzajow'®.

Choé Philibert Delorme o wykonaniu wygodnych scho-
ddow napisal zwigzle: Co czynige nalezy, izby robotnik mial
takq rozwage i umiejetnosé, aby stopnie nie byly tak wyso-
kie i szerokie, Ze nie moina by wspina¢ sig fatwo. O czym
nie nezynig wam innego wykladu w tej godzinie, ani tez
o schodach pelnych [?] i [0] srubie sw. Jakuba'?, to uzna-
je sztukg sporzgdzania wrysows schoddow Srubowych
za umiejgtnosé bardzo powazang i wymagajacq rozleglej
wiedzy geometrycznej.

18 fe ri ‘oubliray & dire qu on peult faive trois vis de mesme sorte, e
qui sever an lew du noyar, & les aulres dewx qui ramperont fowl autour;
afnsi que mous auons dif ey denant, Bref il sen pewlt faire en beancoup de
sartes, les vies vourées par le dessous des marches, qui sont commune-
memt appelées des ownriers, la vis sainct Gilles, por autant qu an priewré
de sainct Gilles en Languedoc y en a voe semblable, portant ve voute é
hemicyele, répante par dessous les marches. On en penlt aussi faire gui
seroient mon sewlement towtes rondes, mais encores quarrdes & pend en
Jorme d'octogone, on d'exagone, & de diverses auives sortes [1, 5. 122
verso]; (transkr. wg oryginah, tham, autora).

1% Qouy faisant i faut que ouurier ayt telle consideration & in-
dustrie, gue les marches ne sofent 5§ hauwtes & larges que lon n'y puis-
se monter aisement, De laguelle chose fe ne vous feray autre discours
pour ceste heure, ny aussi de 'escalier rempant & vis sainet Gilles,
[1, 5. 128 recta); (transkr. wg oryginalu, thum. autora).

Wedtug de L'Orme’a (ryc. 2): Ten sposdb arysus, bez
czynienia diugiego dyskursu, ukazuje do wykonania skle-
pienie [oparte] na slupcu i murze Sruby, gdy chee sig tam
uczynic piericien [7) bez wypelnienia. Jednak kiedy chee
sig aby [sklepienie] bylo wypelnione, aby stuzylo do wej-
seia na gore, | [kiedy chee sie] uczynié tam stopnie z wierz-
chu (jak to widzicie w liniach, kidre postepujq ze srodka
B, wykredlone naprzeciw muru sruby, w ten sposob jak
Jest [wykreslona] linia z B do O, ukazujqea podzial § sze-
rokosé stopni), w tym celu jest kilka kwestii [do uwzgled-
nienia), aby poprowadzi¢ zewnetrznie sklepienie. Takie
sklepienie, wznoszqee sig w ten sposob nazywane jest przez
robotnikéw srubg sw. Jakuba; z tef preyezyny, Ze istnigje
podobne w klasziorze sw. Jakuba w Langwedocji. Widzia-
fem za mlodu, iz ten, kto znal sposcb [wykonania] arysus
wymienionef Sruby sw. Jakuba, i rozumial go dobrze, [ten]
cleszyl sig wielkim szacunkiem robotnikéw, i powszechnie
mowilo sig wirdd nich, Ze posiada wielkq znajomosd
ryvsow geometrycznych ten, kto zna sig dobrze na srubie
swietego Jakuba™.

M Telle fagon de traict, sans en faire I0g discours, monire & faire
vire voute sir fe nyvan & muratlle dune vis, quand on la veult faire &
myeau sans estre rempante, Mais guand on veulr gu'elle soit rempante
pour seruir de montée, & y faire des marches par le dessus (comme
veus le voyez aux lignes qui procedét du centre B, en tirant contre le
mur de fa vis, ainsi gue est fa ligne de 8 & O, monstrant le departe-
ment & largeur des marches) @ cela y a quelque affaire pour conduire
dextrement la vouwte, Telle vowte ainsi rempante est appellée des
ounriers, o vis sainet Gilles: pour awtant qu'il y a vae semblable au
prieuré de saint Gilles en Languedoc, S'ay veu en ma lenunesse que
celuy qui sgauoir fa facon du traict de fadicte vis sainet Gilfes, &
Uentendoit bien, estoll fort estimé entre les ouwriers, & se disoit com-
munentent enfre ewx que celuy auelt grdde cognoissance des traicis
Geometrigues, gui entenalr bien la vis sainct Gilles, [1, 5. 123 verso)];
(transkr. wg oryginatu, tlum. autora).
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Rye. 2. Philibert de I'Orme — uryss

sklepienia sklepienia Srubowej
klatki schodowej na ksztalt fruby
Sw. Jakuba migdezy duszg

a zamykajacym Srubg murem

Fig. 2. Philibert de I'Orme = adrafts

of the spiral staircase vaulting

in the shape of 5t Jacob's spiral
between the hollow newel

and the wall shutting off the spiral

g o2

Wobec tego zrozumiate wydaja sig sig powody, dla ktd-
rych Philibert Delorme umiescit w swoim traktacie arysys
sklepienia — vis sainct Gilles ($rubg Sw. Jakuba) — na sa-
mym koncu Doctrine du traicis geometrigues (doktryny
rysow geometrycznych). Przyklady ktorymi ilustruje ich
wykonanie (ryc. 1-4) nie zawieraja wszystkich linii ry-
sunkowych?' poptrzebnych do ostatecznego wykonania
sklepienia schodow. Dla de Lorme’a i jemu wspdlezesnych
mistrzow murarskich, sztuka sporzqdzania takich skom-
plikowanych «rysdéw» oraz umiejgtnosc ich odezytywa-
nia i stosowania w procesie budowlanym oznaczala sto-
sowanie zaawansowanej praktycznej znajomodei zasad
geometrii i rzemiosta budowlanego, co cieszylo sig
wielkim powazaniem mistrzow XVI-wiecznych cechow
budowniczych.

Wil seroit bien expedient d 'y metire plusieurs autres lignes, mais
cela feroit une grande confusion, & rédroit la chose plus malaisée...
(byloby bardzo potrzebne umicicié tam wiele innych linii, ale byloby
to bardzo klopotliwe i uczynitoby rzece trudnigjsza), [1, s. 125 verso];
{transkr. wg oryginatu, thum. autora).

Prawie dwiescie lat pézniej Frézier zwrdcil szeze-
g6lng uwage na niezbgdng kazdemu inzynierowi umie-
jetnosé postugiwania sig teoria w rozwigzywaniu za-
gadnien praktycznych, a na koficu pierwszego tomu
swojego traktatu, w czesci zatytulowane] Wyjasnienie
termindw najezesciej wiywanych w profilowaniu ka-
mieni ulozonych w porzqdku alfabetycznym?®?, tak
opisuje interesujgce nas konstrukcje schodow stereoto-
micznych:

Sruba schodéw jest to uklad biegu stopni wokdl filara
zwanego wenoyaus [dosl. pestka, slupiec]®, shupcem sru-
by, czasami slupiec zostaje usunicty, stopnie zatem utrzy-
mujq sig jedynie poprzez swofe zakoiczenia w murze wie-
2y, i w czedel [opierajy sig] na tyeh, kidre kontynuujq sig
od dolu, zatem nazywa sig jq wvis & foury (Srubg doswie-
tlong Swiatlem dziennym).

(3, 1. 1, Explication de termes Les plus usitez pour la Coupe des
Pierres, Rangez par ordre Alphabetigue, 5. 389-410].

# MWoyau, m. pestka, £ Stein, Kern (in Obste), m. T, slupiec wscho-
diw krgconych, m., [10, s. 67].
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Ryec. 3. Philibert de 1"Orme -
wrys» sklepienia . Sruby innego
rodzaju” wenoszqcej sig pochylo
na sposdb sruby $w, Jakuba

Fig, 3. Philibert de I"'Orme —
wdrafte of the vaulting of ,another
kind of spiral” rising slantwise

in the manner of 5t Jacob’s spiral
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Jezeli schody srubowe w okrqglej wiezy sq przeskle-
pione kolebkq skreconq i wzneszacq sie wewyz, to nazywa
sig je «Vis St. Giles ronden ($rubg $w. Jakuba na okregu).

Jezeli wieia jest kwadratowa [na planie kwadratu], fo
slupiec, bedqe takie kwadratowy z kazdej strony zostaje
przesklepiony nieregularng kolebkq o figurze [bryle],
w pewien sposdb skreconej, nazywa sie jq «Vis St. Giles
carréey (Srubg $w. Jakuba na kwadracie)?,

Kiedy ten sam autor w swoim Traité de stéréotomie
przedstawia rozdzial Sklepienia zlozone z powierzchni
evlindroid nachylonyeh wzgledem poziomu. W terminolo-

M Wis d'escalier, ¢'est un arrangement de Marches de degrez aun
tour d'un piller qu'on appelle le nayau de la vis, quelquefois le nayay
de la vis est suprimé, les marches alors ne sont soutenués que par lenr
queend dans le mur de la Tour, & en partie sur celles qui sont de suite
dés le bas, alors on Uappelle ., vis & jour",

8t Descalier @ vis dans une four ronde est vouté en bereeau tour-
nant & rampant, on appelle , Vis 5t Giles ronde”.

5P la tour est quarée. le nayau éant aussi quarré chague coté éant
vouté en berceau irrégulier d‘une figure en quelgue fagon torse, on
Vappelie . Vis 81, Giles carvée”, [3, 1. 1, 5. 410]; {transkr. wg oryginatu),

gii rzemiosd. O srubie sw. Jakuba na kwadracie lub na
takim jak zechcemy wieloboku®, to jego stowa wiaza
z sobg w bardzo czytelny sposob inzynierska teorig z prak-
tyka wykonawcza. Takze gdy chodzi o detale konstrukeji
schoddw i systematyke ich konstrukeji Frézier jest znacz-
nie bardziej metodyczny®S, Frézier przedstawil pigé typow

 Des Voutes composées de surfaces Cylindraides, inclinées & | ho-
rison. En termes de Uart. De la Vis St Giles quarrée, ou sur tel Polygo-
ne qu'on voudra, [3, 1. 3, 5. 218]; (ranskr. wg oryginalu, thum. autora),

*® Apre’ avair traité de différentes especes de Voutes destindes &
couvrir les Escaliers, [ J. Il nous reste & parler des pariies esseniiel-
les aue Escaliers, qui sont les Marches, les Limons. Les Apuis & les
Coguilles du parement inférieur des marches droites, qui ont aussi
leurs difficultez pour apareil; les moindres sont les rampes droites,
cependant il n'est pas inutile, pour la pratique, de les faire remarguer,
(Po traktowaniu o rozmaitych rodzajach sklepien przeznaczonych
do przekrycia schoddw [...]. Pozostaje nam omdwié zasadnicze czefei
schoddw, jakimi sg biegi, policzki. Oparcia i lupiny lic wewnetrznych,
zktorymi takze 53 trudnodel wykonawcze: najmniejsze [trudnodei] spra-
wiaja pochylnie proste, wszelako nie jest nicudytecene dla praktyki,
aby je [tu] zauwazyé), [3, 1. 3, s. 273); (transke. wg oryginahy, thum.
autora).
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R, Rye. 4. Philibert de I'Orme -
1 / aryss sklepienia krgtych schodiw
4 na planie kwadratu, uczynionych
na spostb druby sw. Jakuba
4 r Fig. 4. Philbert de 1"Orme -

wdrafts of the vaulting of spiral
stairs on the plan of a square,
constructed in the manner

of 5t Jacob's spiral
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schodéw érubowych. Autor niniejszego tekstu uwaza, ze
warto przedstawié tg cickawa klasyfikacjg, takie ze wzgle-
du na wiele przypisanych im wskazowek i uwag technicz-
nych, ktére takze dzisiaj brzmia interesujaco.

Pierwszy typ schoddw $rubowych wedlug Fréziera sta-
nowi La Fis a Noyau plein & a plomb ($ruba o slupeu pel-
nym i pionowym), (ryc. 5— 180). Wedlug niego: Konstrulk-
cja schodéw srubowych o pelnym i pionowym slupeu jest
tak latwa, Ze wykonujq ja przecigmni kamieniarze, gdy lico
spodu stopni czyni uskok za kaidym przekryciem, kiedy
Jjednak tworzy ono powierzchnie ciqgla na ksztalt
muszli, nie udaje im sig wéwezas uzyskaé koricowego
rezultatu jak tylko drogq poszukiwai po omacku®.

Drugi typ to Une Vis & Noyau rampant ($ruba o slupcu
spiralnym [dosl. czolgajacym sig]), (ryc. 5— 182). Aby je
narysowaé jak podaje Frézier: czyni sig drugi okrqg CIHF,
ktérego srodek ¢! bedzie znajdowac sig na obwodzie pierw-
szego, i o takiej $rednicy jak to uzna si¢ za stosowne, po-
niewa? moina go wczyni¢ mniejszym, jezeli pragnie sig
pozostawié pustq przestrzen, wiedy jednak zmieniq si¢ one
[schody] w «Vis & jours (Srubg doswietlong dwiatlem dzien-
nym)28, Ten ostatni typ schodéw Srubowych ulega dalsze-
mu podzialowi na trzy kolejne rodzaje:

Pierwszy rodzaj schodow typu Vis & jeur (ryc. 6 — 185,
187) powstaje: Kiedy pustka duszy ma niewielkq Sredni-

27 [ o construction des Escaliers & Vis & & Noyaw, plein & & plomb
est si facile que les moindres tailleurs de pierre I'éxecutent, lorsque le
parement du dessous des marches fait un ressaut & chague récowvre-
ment, mais lorsqu il fait une surface continué en , Coquille™, il n'en
viemnent & bout qu'en tatonnant [3, s. 279]; (transkr. wg oryginalu,
thum. autora).

B __on fera un second cercle CIHE dont le centre of sera é la circon-
fevenee du premier; & de tel diameire qu'on jugera & propos, car on peut
le frire plus petit si U'on vet laisser wn vuide, mais alors il se changeroit
en ., Vis djour™, [3, 1. 3, 5. 283]; (transkr. wg oryginah, tham. autora).

cg, jak od 4 do 8 lub 10 cali [10,8 do 21,6 lub 27 cm]®,
mozna uzupelnié oparcie, ktére przydano do czdl stopni
za pomocq niewielkiego poszerzenia ich czola, ktdre zdo-
bi sie powigkszonym prafilem wykonanym uskokowo w tym
samym kamieniu®.

Drugi rodzaj schodéw typu Vis & jour (ryc. 6 — 186,
188) uzyskuje sig wtedy: Kiedy sruba doswietlona swia-
tlem dziennym jest wewnqirz rozwarta ponad 9, lecz nie
wiecej niz 10 cali [24,3 do 27 cm] w $rednicy pustki
duszy, a stopnie nie sq diuisze niz 3 stipy [97,2 cm], [..wte-
dy] zamiast wykonywaé porecz na ksztalt okrqglego
walka jak w «rysiep poprzednim, naleiy je [stopnie]
wykoriczyé plasko od gory, aby tam umiescié¢ porgcz lub
balustrade®!.

Trzeci rodzaj schodbw Srubowych typu Vs & jour (ryc. 7)
to taka konstrukcja, w ktorej: policzki sq oddzielone od
stopni i [wszystkie te elementy] opierajq si¢ na wielu
czolach’?, tzn. powierzchniach styku zapewniajacych
wzajemng wspolprace elementdw konstrukeyjnych.

Przyklad autorskiej metody stereotomii i bieglosci
rysunkowej Fréziera moze stanowié przedstawienie (ryc. 8),
ukazujace zasadg wykonywania sklepienia schodow

21 pouce = 2,7 cm; 12 pouces = | pieds = 32,4 cm.

3 [ opsque le vide du Noyau est d un petit diameire, comme depu-
is 4 fusqu’'a 8 ou 10 powces on peut supléer & Uapui quil auroit donmné
aux tétes des marches par un petit élargissement de la 1éte qu'on orme
d'une grosse moulure pratiguée dans la méme pierre en faille (3,13,
5. 292]; (transkr. wg oryginalu, tum. autora).

3 Lorsque le Fis & fours sont ouvertes au miliew de plus de 9 & 10
pouces de diametre de Noyaw vuide, & que les marches sont plus lon-
gues de 3 pieds [...] au lieu de faire le Limon en boudin rond, comme
au Trait précedent, il faut le faive plat par dessus pour y assecir la
rampe ou balustrade [3, t. 3, 5. 295); (ranskr, wg oryginatu, tlum,
autora).

B ok les limons sont détachez des marches, & s'étendent sur
plusieurs tétes [3, 1. 3, s, 300]; (ranskr, wg oryginatu, thim. autora).
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Rye. 5. Amédée-Frangois Frézier = pierwszy i drugi sposdb (rye. 178, 180-184) wykonania schoddw frubowych
opartych na prostym bad# skreconym spiralnie filarze centralnym [3, t. 3, pl. 104]

Fig. 5. Amédée-Frangois Frézier = the first and second way of constructing the spiral stairs leaning against
a straight or spirally twisted central pillar
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Rye. 6. Amédée-Frangois Frézier — trzeci i czwarty sposob wykonania schoddw Srubowych: typu Fis-d-jour, opartych na $cianie okraglej wicky
i na specjalnic uksztaltowanym profilu nodnym, wijaeym si¢ wokol niewielkiej okraglej duszy, oraz podobnych schodiw
o wigkszej duszy, zabezpicczonej balustradg [3, t. 3, pl. 103]
Fig. 6. Amédée-Frangois Frézier - the third and fourth way of constructing spiral stairs: of Vis-di-fonr type, leaning against the wall of a round
tower on o specially shaped load bearing moulding, winding around a small round hollow newel protected by a balustrade
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Rye. 7. Amédée-Frangois Frézier — piaty sposdb wykonania schodéw srubowych: schody o konstrukeji policzkowej [3, 1. 3, pl. 106]

Fig. 7. Amédée-Frangois Frézier - the fifth way of constructing spiral stairs: the notchboard construction
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Rye. 8. Amédée-Frangois Frézier — zasada wykonania sklepienia drubowego [tu: M St Giles ($ruba $w. Jakuba)]
na planie dowolnie przyjgtego tuku [okregu]), [3, 1. 2, pl. 62]
Fig. 8. Amédée-Frangois Frézier — the principle of spiral vaulting construction
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srubowych na planie dowolnego okrggu. Rysunki w trak-
tacie Fréziera sq na ogdl zaopatrzone dokladnym ko-
mentarzem opisujacym kolejne operacje rysunkowe.
Autor powoluje si¢ w nim na poparte dowodami geome-
trycznymi zaloZenia teoretyczne wlasnej naukowej meto-
dy stereotomii, ktorg przedstawil w pierwszym tomie
swojego traktatu.

W roku 1795, cyklem wyktadow prowadzonych w Pa-
ryzu dla stuchaczy Eecole normale (szkoly pedagogicznej),
majacej zapewnié kadry nauczycieli dla organizowanego
po rewolucji szkolnictwa, Gaspard Monge ujawnia publicz-
nie teoretyczne podstawy metody geometrii wykreflngj.
Stenogramy wykladdw opublikowano w.Jowrnal des séan-
ses des écoles normales (Dziennik posiedzen szkél peda-
gogicznych), natomiast podrgcznik Géométrie descripti-
ve (Geometrii wykredlnej), [6] wydano na przetomie 1798
i 1799 r. Dajgc priorytet zagadnieniom teoretycznym Mon-
ge nie zamiescit w nim Zzadnych przykladéw z dziedziny
stereotomii. Jedynie bardzo ogdlnie oméwil zastosowa-
nie geometrii wykreélnej, analizujac budowe sklepien®
od strony geometrycznej, pomijajac jednak milezeniem
wezedniejsze dokonania pokolen stereotomistéw.

U progu wieku XIX — gdy juZ rozpoczeto rozpowszech-
nianie znajomosci nowej metody Monge’a — trwanie tra-
dycyjnych nazw interesujgcych nas schoddw stereotomice-
nych zauwazamy w zwigzlej definicji, jakg znajdujemy
w cytowanej juz uprzednio Encyelopedie methodique:

SCHODY NA KWADRATOWEJ SRUBIE SW. JAKU-
BA. ESCALIER A VIS ST.-GILLES CARREE. Schody, kiére
znajdufq sig w kwadratowej klatce [schodowej], jak male
schady palacu Luksemburg w Paryiu

SCHODY NA OKRAGLEJ SRUBIE SW. JAKUBA.
Schody gdzie stopnie [biegi] opierajq si¢ na sklepieniu
czolgajqeym [weznoszacym) sie na slupen, jak schody
w klasztorze sw. Jakuba w Langwedocji, gdzie nazwa ta
zostala nadana schodom emawianego ksztalt®,

Jak wspomnielidmy, Gaspard Monge nie przedstawil
zadnych rysunkdw tradyeyjnych schoddw frubowych,
Dopiero jego bliski wspolpracownik, Jean Nicolas Pierre
Hachette ukazal praktyczne zastosowanie regul geometrii
wykreslej w stereotomii, takze w rysunkach przedstawia-
jacych tradycyjne konstrukcje schodéw stereotomicznych.
Odnajdujemy tutaj klasyczne schody $rubowe o pelnym
stupcu (ryc. 9) oraz schody bez filara centralnego, o stop-
niach opartych kolejno jeden na drugim i na murze wielo-
bocznej wieky (rye. 10, 11).

W traktacie Hachette’a: «La Fis Sainct-Gilless (ryc. 12)
Jjest to sklepienie przeznaczone do oparcia biegéw scho-
ddw zakrgcajqeych. Filarami oparcia sq:

1° slupiec pelny w ksztaleie prostego walca o podsta-
wie kolowej;

2% mur okraglef wiey o tef samej osi jak stupiec.

36, 5. 124-128 (zastosowania geometrii wykreslngj)].

3 Escalier qui est dans une cage carrde, comme les petits esca-
fiers du palais di Lusenbourg & Paris (Voyez 'article suivant), ESCA-
LIER A VIS ST-GILLES RONDE, Escalier dont les marches porient
sur e voiite rampante sur fe moyaw, comme & escalier du prieuré
Saint-Gilles en Languedoe, dant fe nom a été donné & la forne d ‘exca-
lier en question (2, 5. 358]; (transkr. wg oryginatu, thum, autora),

Przestrzen zawarta migdzy licem wewngtrznym pelne-
go shipea | wewngtrznym licem okrqglej wiezy ksztaltuje
wla cagen [klatke] schodowg®s.

Analizujae rysunki schoddw $rubowych w traktacie
Hachette'a mozna twierdzié, ze mimo stosowania tam
metody geometrii wykreslnej, to jednak, co zauwazyl
wezesniej Frézier, piszac O rozmieszezeniu rysunkow
w Szablonie® nie stracito swojej aktualnodci.

Zamieszanie, fakie znajduje sie w rysunkach Ksigiek
traktujqeyeh o profilowaniu kamieni bierze sig czesto
z wielosel rodzajdw przedstawiei w tym samym rysunku
planu; poniewaz czesto dolqeza sie plan do Profilu, cza-
sami jeszeze [plan] do Elewacji i miesza sig jedne z drugi-
mi bez oddzielenia, co wymaga wielkiej uwagi, aby
wydzieli¢ to, co naleiy do kaidego rysunku z osobna;
w rezultacie czesto ta sama linia jest czesciq planu | ele-
wacji oraz uzyia jest w Profilu.

Czesto obiekty pionowe sq odwrécone [do géry noga-
mil, w ten sposdb zamiast wznosié sig spadajq z gory na
dil; ezasami sq wmieszczane na boku, chociaz powinny
byé pionowe; czesto wykonuje sig linte i luki kol niepo-
trzebne do konstrukefi, ktdre sluzq jedynie do oznaczenia
regulacyi, réwnosei przenoszonyeh linii lub rozwarcia ich
nareinikow [..] podwdine stosowanie linii Mopocze uwage
Czytelnika lub wymaga meczqeego witezenia umystu, aby
oddzieli¢ te rdine racje.

Potrzeba zebrania wielu obiektow na malej ilustracyi
czyni ten klopot prawie nieuniknionym, tvin bardzief iz aby
wyraziscief zaznaczyd ich [obiektdw] zwigzki, ma to swo-
Ja uivtecznodé,

¥ La Vis Sainci-Gilles™ est une voiite destinée & supporier les
marches d wn escalier towrnant. Elle a powr pieds-drofis, 19 un nopau
Plein de la forme d'un eylindre droit F la base circulaive; 20 un mur en
tour rende de méme axe que le noyaw. L'espace compris entre la face
extériewre du nayay plein, est la face fntérienre de mur en tour ronde,
farme Ja cage” de Uescalier [4, Appendice, 5. 351]; (transkr. wg
oryginaly, thum. autora)..

¥ Fnaczenie opisane w EXPLICATION DES TERMES: ., Epure”,
pochodzi od czasownika | épurer™ [obecnie: oczyszezad, poprawiaé]
preepisywaé na czysto, jest rysunkiem sklepienia trasowanym na
murze lub podlodze w wielkoiei w jakief powinne ono [sklepienie]
bwé wykonane, aby stqd zdjgé miary niezbedne do konstrukeji sklepien
[3. 1. 1, 5. 392], (aby odda¢ intencje Fréziera autor tlumaczy !'Epure
Jako szablon”).

M La confusion que 'on trouve dans les desseins des Livees qui
traitent de la coupe des Pierves, vient souvent de la muliiplicité des
des especes de representations que 'on rassemble dans la méme Epu-
re; car souvent on y foint le plan au Profil, quelgufois encore i ['éle-
vation, & l'on méle les uns avec fes auwires sans divisions; ce qui
demende une grande attention pour déméler ce qui appartient & cha-
cune; en effet souvent la méme ligne fait partie du plan & de V'éleva-
tion, & encore aw Profil.

Souvent les abfets verticanx somt renversez, comme 5i au New de
monter ils tomboient du haut en bas; quelquefois ils sont placez de
cdtd, quelquefois doivenr étre verticaux; souvent on fait des lgnes &
des ares de cercle inutiles & la construeiion, qui e servent gu ' ivdi-
quer les alignemens, les dgalitez des lignes ransposéez, ou 'ouverin-
re de fewr angles [...].

La necessité de rassembler plusicurs objets dans une petite Plan-
che rend cet embarras presque inévitable; d'autant plus qu'il a son
wiilité pour indiguer plus sensiblement leurs rappores, [3, De UArran-
gement de Desseins dans "Epure, 1. 1, 5. 271]; (transkr. wg oryginalu,
thum. autora).
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Rye. 9. Hachette - schody nr 1, frubowe o pelnym stupcu na planie okrggu [4, Appendice, pl. 17]
Fig. 9. Hachette ~ Stairs no. 1, spiral on the plan of a circle with a full pillar
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Ryc. 10. Hachette — schody nr 2 [4, Appendice, pl. 18]
Fig. 10. Hachette — Stairs no, 2
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Fig. 11. Hachette = Stairs no. 3
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Rye. 12, Hachette — schody nr 4, Ms 51, Giles (Sruba $w. Jakuba), [4, Appendice, pl. 20]
Fig. 12. Hachette - stairs no. 4
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Podsumowanie

Bezspornie de Philibert de L'Orme nie ukazuje nam calo-
$ci rysunku schodéw srubowych w taki sposob, jaki jest nie-
zbedny do zrealizowania dziela w praktyce. Wiadomo jed-
nak, #e migdzy innymi dzigki swojej wiedzy geometrycznej
skutecznie prowadzil prace — poczawszy od rysunkowego
projektu aZ do wykonania dziela. Wydaje sig wige jasne, Ze
zachowywal, do swojej tylko wiadomosci, jak rzec by moz-
na, liczne ,,obrazy uzupehiajace”, ktorymi postugiwal sig
w miarg potrzeby, wykonujac czesto zupelnie oddzielne,
pozornie nie powiazane ze sobg rysunki.

Rysunki Fréziera sa bardziej uporzadkowane. Relacja
miedzy projekcjami jest jasno okreslona. Uzupelniajace
figury, gdzie obiekty ukazano w uczytelnionych cienio-
waniem widokach perspektywicznych, umozliwiaja lep-
sze zrozumienie idei autora. Ma sie nicodparte wraZenie,
7e tak#e dzisiaj na podstawie takich rysunkéw moina bu-
dowaé przedstawione na nich obiekty.

Daleko bardziej zawile sg rysunki Hachette'a, chot¢ -
paradoksalnie — wykonane wedlug jasnych, teoretycznych
regut geometrii wykreélnej. Stopien zloZonoéci i mnogosé
linii odnoszacych sprawia, Ze bez znajomosci metody nie
mozna ich wlagciwie interpretowaé (rye. 11, 12).

Zaréwno ta konkluzja, jak i przytoczone wezednicj
stowne opisy odnoszace sig do obrazdw graficznych, uka-
zuja nam, e niezmiernie istotne jest nastgpujace zagad-
nienie: w jaki sposob nalezy w jednym rysunku laczyé

czastkowy obraz detalu z obrazem calodciowym ukazy-
wanego obicktu?

W praktyce pedagogicznej czesto obserwujemy, jak za
pomoca narzedzi elektronicznych, dzigki jedynie powigksze-
niu badZ pomniejszeniu obrazu, studenci Wydzialu Archi-
tekiury z wielka fatwoscia prezentujg w roznych skalach obick-
ty architektoniczne. Jednak takie automatyczne dzialanie
czesto wiedzie w $lepy zaulek. Brak zwrocenia uwagi, Ze za
kazdym razem absolutnie konieczne jest dla wybranej skali
uwzglednienie w kompozycji rysunku liczby i sposobu uka-
zania elementdw, ktdre uzna sie za najwainiejsze w prezen-
tacji istoty projektu, prowadzi do nigjasnych przedstawien,
w ktarych niefortunnie dobrano i ukazano tredei.

Sklania to na koniec do bardziej ogdlnej refleksji.
Wydaje sie, ze takze dzisiaj dla kaidego architekta i inZy-
niera wazne powinno by¢ dazenie do uzyskania w Zadanej
skali i stopniu dokladnoéci takiej wyrazistodci rysunku, aby
zapewnié czytelnodé zwiazku migdzy czgsciy a caloscia
oraz nie komplikowaé odbioru i zrozumienia catoéei przed-
stawianego dziela.

Dlatego obecnie — gdy komputery umozliwiajy zwie-
lokrotnianie zawartych na rysunku informacji z bajeczng
whprost latwoscia — nalezy pamigtaé, e dobry rysunck ar-
chitektoniczny weiaz pozostaje w istocie takim samym
dzielem, za jakie uwazal je w 1642 r. Mathurin Jousse —
prawdziwym ,sekretem architektury™.
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Stereotomic stairs
The idea of stereotomic «draft» stairs and rectangular projections in the method of Monge

The process of coming into existence of the method of orthogonal
projections used with the aim of graphic representation of building
elements is composed of the knowledge of generations of master ma-
sons, engineers and architects. Stairs are a very important element. Here,
leaving out the symbolic and functional meaning, the author considers
graphic representations of such chosen types of their constructions
which appear in stereotomic treaties containing technical instructions
referring to rules of their realization. To be concise the author calls
them sterectomic stairs. In treaties of Philibert de 1"Orme and Amédée-
Francois Fréziere, amongst others, occur “drafis” of vaults ere-

ating the construction of spiral stairs known as vis 5t Gilles carrée
and vis St Gilles ronde, Although Gaspard Monge omitted them in his
Geometrie Descipirive, his pupil Jean Pierre Nicolas Hachette took
the trouble to present them in his treaty according to the principles
of geometry, Continuing, in a certain sense, the disbeliel of Jean
Jacques Rousseau in only beneficent resulis of development, the
author attempts to answer the question: did the use of descriptive
geometry with the aim of showing the construction of siereatomic
stafrs cause that their graphic representations became clearer and more
intelligible?
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Parki technologiczne w Polsce

Wprowadzenie

Od poczatku lat dziewigédziesigtych 22X w. w wielu re-
gionach kraju sa podejmowane inicjatywy utworzenia parku
technologicznego, opartego na krajowym modelu organiza-
cyjno-przestrzennym, uwzgledniajacym nasz potencjal nauko-
wo-badawezy i technologiczny oraz warunki ekonomiczne.
Przeszkoda w rozprzestrzenianiu sig tego typu formy poste-
pu gospodarczego w kraju stanowi brak rozwinigtej infra-
struktury komercjalizacji nauki i techniki. Istniejacy w Pol-
sce potencjal naukowo-badawezy nie jest wykorzystywany,
a inwestowanie w nowe technologie i tworzenie nowych firm
jest zwigzane z wysokim ryzykiem, hamujgeym korzystanie
z badai naukowych w gospodarce.

W poszezegolnych regionach Polski ksztaltujg sig rddne
formy organizacyjne i programowo-przesirzenne inkuba-
tordw oraz parkéw technologicznych. Czy ktoryé z istnieja-
cych modeli ma szansg rozpowszechnienia w przysziosci
na terenie kraju, czy tez kazdy z regiondw bedzie charak-
teryzowat sig indywidualnym modelem parku?

Podstawa klasyfikacji parkéw naukowo-technolo-
gicznych sa mozliwe kombinacje czterech gldwnych ele-
mentdw infrastruktury parku, ksztaltowanych w procesie
ewolucji rozwoju nowych form przemyshu: parku, labora-
toriéw badawezych, instytucji transferu technologii oraz
inkubatora [3], [5], [9].

Kombinacja elementdw strukturalnych tworzy trzy
podstawowe struktury organizacyjno-przestrzenne parkow
naukowo-technologicznych:

- naukowe,

—technologiczne,

- naukowo-technologiczne i przemyslowo-technolo-
giczne.

Warunkiem koniecznym pelnej realizacji glownych
zadan parku technologicznego jest synergia procesdw
innowacyjnych z procesami komercjalizacji nowych,
zagwansowanych technologii.

Schemat ideowy modelu parku technologicznego
(rycina), ktory tak sformulowany cel bedzie realizowal,
powinien spelniaé nastgpujace kryteria zewngtrzne (1)
1 wewnetrtzne (2):

la) obecnoéé w bezpodrednim sgsiedztwie instytucji
naukowo-badawczych z wysoko wykwalifikowang silg
robocza, m.in. studentami,

1b) wysoki standard zamieszkiwania w najblizszym
sasiedziwie,

1¢) dogodne polgczenie z autostrada i lotniskiem mig-
dzynarodowym,

1d) mozliwosé pozyskania terendw pod przyszly
rozwaj.

2a) likwidacja barier w kontaktach migedzy naukowca-
mi, studentami a Srodowiskiem komercjalizujacym tech-
nologie, poprzez tworzenie przestrzeni umozliwiajacych
roZne typy pracy: zespolows, indywidualng i nieformalna,

2b) struktura przestrzenna umozliwiajaca ptynna zmia-
ng organizacji pracy w zespotach interdyscyplinamych,

2¢) nieskregpowana i plynna wymiana przeplywu in-
formacji migdzy wszystkimi elementami strukturalnymi
parku,

2d) samowystarczalnodé funkcjonalna frodowiska
innowacyjnego: dostgpnosé wszystkich podstawowych
funkcji miejskich na obszarze parku,

2e) architektura i urbanistyka parku powinna realizo-
wac zasady zréwnowazonego rozwoju.

Lokalizacja parkow technologicznych w Polsce

Prowadzone na poczatku lat 90. badania [2], a takie
Wstepna kencepeja polityki przestrzennego zagospodaro-

wania krafu [17] wskazuja obszary lokalizacji parkdw tech-
nologicznych w Polsce. Oprbcz istniejacych parkdw tech-
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Parki technologiczne w Polsce

nologicznych i parkéw w stadium organizacji, obszary
preferowane do lokalizacji parkéw wystepuja na terenie
gornoslaskiego okrggu przemystowego, Lubina, Rzeszo-
wa, Torunia i Bydgoszczy, Walbrzycha, Bialegostoku oraz
Staropolskiego Okregu Przemyslowego, a tak¥e Legnic-
kiego Zaglebia Miedziowego.

W modelu réwnowazenia rozwoju szczegdlne znacze-
nie maja te lokalizacje, ktére wprowadzaja nowa struktu-
r¢, stymulujaeq rozwdj i przeksztalcenia orientacji techno-
logicznej procesow produkeyjnych na terenach restruktu-
ryzowanych. Dotyczy to zwlaszcza obszardéw GOF, SOP,
Walbrzycha, Lodzi i Krakowa. Pozostale lokalizacje par-
kéw technologicznych maja charakter stymulujacy rozwdaj
gospodarczy regiondw, zwlaszeza obszardw aglomera-
cji miejskich, ktére spelniaja podstawowe kryteria lokali-
zacji struktur produkeyjnych zaawansowanych technolo-
gii. Model réwnowaZzenia rozwoju prezentuje obszary,
ktore w przysziosci bedq stanowié pasma preyspieszone-
go rozwoju, ksztaltujgce sig wraz z budowsg, rozbudows
i modernizacjg systemu infrastruktury technicznej o zna-
czeniu europejskim. Wzdhuz tych pasm beda sig w przy-
szlosci rozwijac koryiarze zaawansowanej technologii,
w tym rdwniez parki technologiczne o znaczeniu krajo-
wym i europejskim. Dotyczy to zwlaszeza pasm na osiach:
Berlin — Wroclaw — Katowice — Krakéw — Rzeszow —
Kijow, Praga — Wroclaw — Lod# — Warszawa — Minsk,
Berlin — Poznan — Lodz — Warszawa oraz Gdansk — Torun
— LodE - Katowice — Wieden,

Lokalizacje te wiaia sic w sposéb oczywisty z budows
autostrad i lotnisk krajowych, a takZe z tendencja do rozbu-
dowy infrastruktury szkot wyzszych poza aglomeracjami
miejskimi — budowy nowych kampusdw uniwersyteckich
wedhig modelu anglosaskiego i amerykanskiego. Obecna in-
frastruktura naukowo-badawcza i jej rozmieszczenie na tere-
nie Polski beda glowng przestanka ksztaltowania sig prey-
szhych biegunow zaawansowanej technologii, po spelnieniu
warunku budowy infrastruktury komunikacyjnej, ktéra umosz-
liwi szybkie przemieszczanie sig kadry naukowo-badawczej
w promieniu 100 km od glownych aglomeracji miejskich,
bedacych siedzibg szkol wyzszych i uniwersytetow.

Wazne dla restrukturyzacji polskiej gospodarki Spe-
cjalne Strefy Ekonomiczne moglyby si¢ staé w przyszlo-
sci zalazkiem biegundw zaawansowanej technologii po
spelnieniu wspomnianych kryteridow infrastrukturalnych,
Pewne cechy tego typu obszardw maja podstrefy Specjal-
nych Stref Ekonomicznych (SSE): Krakowskiej, Kieleckiej,
Walbrzyskiej, Lodzkiej, Katowickiej, Kostrzynsko-Shu-
bickiej, Legnickiej i Zamowieckiej, ktdre oprécz dynamicz-
nie rozwijajacej sig infrastruktury technicznej dysponuja
zapleczem naukowo-badawczym (instytuty badawcze).
W zasiggu ich oddzialywania istniejg wyZsze uczelnie
z duzym potencjalem kadry naukowo-badawcze], SSE
moglyby stanowi¢ zaplecze lokalizacyjne dla firm prze-
chodzgeych z inkubatordw 1 parkdw technologicznych do
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parkéw przemystowych. Sensowne byloby lokalizowanie
parkow technologicznych na obszarach SSE lub w ich za-
si¢gu oddzialywania — dotyczy to szczegdlnie podstref usy-
tuowanych na terenie aglomeracji miejskich lub w pobli-
zu waznych wezldéw komunikacyjnych (np. Stubice).

Analiza rozmieszczenia inkubatordw na obszarze kra-
Ju wskazuje na zwiazki z obszarami restrukturyzowany-
mi, a takZe z duzymi odrodkami miejskimi o znaczeniu
regionalnym [16].

Analiza rozmieszczenia parkéw technologicznych —
istnigjacych lub w budowie — wskazuje na ich zwigzek
z ofrodkami regionalnymi, w ktérych znajduja sig silne
osrodki akademickie [10].

Istnigjg preestanki do lokalizacji parkdw technologicz-
nych zwigzanych z dufymi firmami i koncernami zachod-
nimi w poblizu istnigjacych SSE, jak np. Krakowski Park
Technologiczny, czy Europark Mielec,

Malezy sig spodziewac, ze w przyszlosci tendencja ta
bedzie si¢ nasilaé, ze wzgledu na atrakeyjne warunki dzia-
lalnosci gospodarczej na terenie stref, ktore moga zachg-
cac firmy lokujace sig w parkach do rozwijania dzialalno-
4ci produkeyjnej na tych terenach.

Tabela 1
Liczba inkubatordw i parkdw technologicznych
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Inkubatory przedsigbiorczoici, specjalizujace sig
w przedsigwzigciach z obszaru zaawansowanych techno-
logii, sa w Polsce rzadkoscia (64 inkubatory najczesciej
oferuja powierzchnig firmom nowym, zakladanym przez
osoby bezrobotne, przy czym profil dzialalnosci nie ma
ograniczen). Inkubatory zaawansowanych technologii
wchodzg zazwyczaj w sklad parkdw technologicznych,
ktorych sq istotnym elementem, decydujacym o jego
dalszym rozwoju, np. w Parkach Technologicznych —
Wroclawskim, Poznanskim i Krakowskim.

Porownanie standardow krajowych i innych krajow europejskich

Pordwnanie standardéw urbanistycznych inkubatorbw
i parkéw polskich z innymi krajami europejskimi ma
na celu wskazanie kierunkéw zmian w projektowaniu

parkow technologicznych w Polsce, w celu dostosowa-
nia ich do standardéw obowigzujgeych w Unii Euro-
pejskiej [15].
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Tabela 2
Standardy urbanistyczne inkubatoréw przedsigbiorczosci w Polsce i w innych krajach europejskich [1), [4], [6), [12], [15]
. . Lokalizacja inkubatora
tand cadnik
i Rodzaj standardu (wskanika) Polska Inne kraje europejskie Uiwagi
1 | Lokalizacja Obszar miejski, Obszar migjski, park W Polsce znikome zwigeki
park technologiczny, gmina | technologiczny lub kampus | 2¢ szkola wydszg
2 | Srednia powierzchnia (w ha) 0,6-2.0 0,5-5 ha Mniejsza w Palsce
3 | Srednie zatrudnienie w firmie (liczba osib) 7 [ Podobna
4 | Srednia powierzehnia calkowita {w m®) 3075 5500 Mnigjsza w Polsce
; : ] W Polsce malo inkubatordw
5 | Stopien uprofilowa Maly Wyslgpuje
P s il 3 bbb specjalistycznych
6 | Srednie zatrudnienie (liczba osob) 170 300 Maicjsze wykorzysianie
powierzchni
7 | Srednia liczba firm 25 18 Mnicjsza 2¢ wzgledu
na powierzchnig
& | Przewazajacy typ inwestora Panstwowy ”nim”_}'!ﬂ’ e W Polsce brak inkubatordw
prywalni inwestorzy
9 | Liczba pracownikéw na | ha 65-283 G0 W Polsce mnigjsze dzialki
Wigksza w Polsce
10 | Powierzchnia uzylkowa na pracownika (w %6) 18,0 7-10 ze wrgledu na niskie
wykorzystanie
11 | Gestodé zabudowy, pow, calk. @ pow. terenu 051 30-60% Wyzsza w Polsce
12 Wspdlczynnik zabudowy terenu (w %5) 4550 20-50 Podobny
Pow. zabudowy : posw. Lerenu
13 Liczba miejsc postojowych ; pow. uylkowej _ 1:17 W Polsce czgsto
(w m’) ' bez parkingiw
14 | Rozmiar modulu do wynajecia (w m?) 20-300 120-600 Mnlejeze moduly
do wynajecia
15 | Powierzchnie do wynajecia w inkubatorze (w ni') od 15 15-120 Podobne
16 | Powierzchnia do wynajgcia (w m’} 2245 3500 W Polsce mnigjsza
17 | Czas wynajmu powicrzchni w inkubatorze 2-3 lata lub bez limitu =5 lat lub bez limitu Podobne
1% | Srednia liczba kondygnacii 1-3 5 Nigsze w Polsce
Wystepuje w formie
wydziclenia moduldw W wie v inkubat Rozwizzania trudne
; " g orach ks
1o | Strefowanic obiekidw w planie O TEnYm pracenaczeniu ”ﬁ]‘:rﬂni cyjoych do pordwnania ze wzgledu
Typy budynku biurowy, laboratoryjny, Budynki nowe (60%) na inne znaczenie
produkeyjny gospodarcze
i budynki adaptowane (99)

Wiekszos¢ polskich inkubatoréw jest zlokalizowana
w miastach do 100 000 mieszkancow, w tradycyjnych
regionach przemyslowych, w ktérych restrukturyzacja jest
koniecznodcia.

Przecigtny inkubator zajmuje obecnie powierzchnig
3075 m? (od 466 do 6072 m?), z czego 73% stanowi
powierzchnia netto pod wynajem dla firm. Dwie trzecie
inkubatoréw dysponuje powierzchnia ponad 2000 m?,
okreslang wedlug standardéw migdzynarodowych ja-
ko punkt krytyczny w dazeniu do samowystarczalnodci
finansowej.

Wérdd nowo tworzonych firm dominuja uslugowe
(50,5%), w dalszej kolejnosci handlowe (33,8%) oraz
produkeyjne (15,7%).

Inkubatory przedsigbiorczo$ci w obecnym ksztalcie
i z obecnie posiadanym potencjalem w skromnym za-
kresie spelniajg role pomostu migdzy sferg badan a prze-
myslem, w niewielkim stopniu uczestnicza w powsta-
waniu i rozwoju nowych firm technicznych oraz szeroko
postrzeganym procesie komercjalizacji i transferu tech-
nologii.

Poréwnanie standardéw inkubatora polskiego do
europejskiego wskazuje, Ze istnieja zasadnicze réznice
(tab, 2):

— w Polsce brak zwigzkow inkubatordw z uczelniami
WyZszymi,

— przecigtna powierzchnia inkubatora jest prawie
o poloweg mniejsza niz w innych krajach europejskich,

— brak inkubatordw specjalistycznych,

— wigkszoé¢ inkubatordw to budynki adaptowane.

Model przestrzenny obecnie wystgpujgcego inkubato-
ra nie jest jednorodny. Wystgpujace uklady przestrzenne
mozna podzieli¢ na dwa rodzaje, w zaleinodci od typu
inkubatora:

1. Uklad przestrzenny wielokondygnacyjny na pla-
nie prostokata lub liter V, L, H wyst¢puje w inkubato-
rach, w ktorych istniejg powierzchnie laboratoryjne do
wynajgcia (tzw. inkubatory zaawansowanych techno-
logii),

2. Uklad przestrzenny mieszany, z czgscig wielokon-
dygnacyjna do wynajgcia powierzchni biurowych i parte-
rows hala, z powierzchniami produkeyjnymi oraz maga-
zynowymi do wynaj¢cia. Ten typ inkubatora shuy firmom,
ktére zamierzaja podjaé kazda dzialalnoi¢ gospodarcza
oparta zwykle na prostych technologiach lub ustugach. Ten
typ inkubatora wystepuje réwniez w innych ukladach prze-
strzennych, w adaptowanych na ten cel obiektach, glow-
nie poprzemysiowych.
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Tabela 3
Standardy urbanistyczne parkdw technologiczaych w Polsce i w innych krajach europejskich [1], [4], [6] [12], [13]
. . Lokalizacja
Rodzaj standardu (weknznika) Polska Inne kraje europejskic Uwagi
Lokalizaci Wazystkie modliwe Precwaga preedmicscia, Brak zdecydowanego
e lokalizacje miejskic z kampusem uniwersyteckim | modelu lokalizacji
; . ) Wigksza rodnorodnosd
2 | Srednia powierzchnia (w ha) 6,25-191,5 2,20, 200, 300 N'* e niciticy
Srednio w parl»:_al:h
3 | Srednie zatrednienia w firmie (liczba osob) 10, 115, 300 20,75 curopejskich wigksze
zatrudnicnie
Powierzchnia budynkdw
4 | Srednia powierzehnia calkowita (w m®) 14 S00=300 000 20 O00-500 000 wigksza w parkach
curopejskich
i . B Dueza régnorodnogé profili
5 | Stopien uprofilowania Typ ogdlny Zridnicowany ki e e
. HELL Wik kach
6 | Srednic zatrudnienie (liczba osb) 150-12 775 1000-8000 o 'é-‘urf‘:;i':’ par
Srednia liczba firm 30-110 40200 Zhliona —
H g ¢ . Uniwersytet, W Polsce brak inwestordw
Przewazajacy typ inwestora Rzadowy, uniwersylet prywalny inwestor prywainych
Wigee) powierzchni
9 | Liczba pracownikéw na 1 ha 24-40 30-100 rekreacyjnej w parkach
w Europie
. 3 Mnigj trudnieni
10 | Powierzchnia uzytkowa na pracownika (w m®) 25-55 20-30 w’;,':f::: ALz
Gestost zabudowy, pow, calk, : pow. terenu ) i W parkach nauk-techn.
{w %) 2615 i mnigjszy teren w Polsce
12 | Wspdlezynnik zabudowy terenu (w %) brak danych 10-20 i
Pow. zabudowy @ pow. terenu
13 | Liczba migjse postojowych : pow, uzytkowei brak danych 1-35-100 - -
. R W krajach UE wigksza
14 | Rozmiar dzialek (w ha) 0.2-15,0 0,2-2,0=3,0 e
Roemiar modulu do wynajecia (w m') brak danych 50=1500 : -
Powierzchnie do wynajgcia w inkubatorze W krajach UE maksymalna
18 {w ') 20-350 151000 powicrachnia wigksza
17 | Powierzchnia do wynajecia (w m’) brak danych S00-12000 -
18 | Czas wynajmu powierzchni w inkubatorze 2-3 lata lub bez limitn 0,5-6 lat lub bez limite | Pordwnywalne
19 | Srednia liczba kondyenacii 1-3 1-3 S
Wystgpuje strefowanie
Wystgpuje strefowanic ; funkcjonalne
Strefowanie obiektdw w planie . funkejonatoe SgRikey DRI, Przewaga obickiow
20 | pyny budynkéw - inkubatory = obickty z jednostkami | 5 o) powierzehniami
AR = obickty z jednostkami matymi, Srednimi i dukymi
malymi i drednimi = inkubatory i obickty

edukacyjne

Sytuacja w Polsce, jesli idzie o parki technologiczne,
Jjest na wezesnym etapie rozwoju. Mimo rdinych za-
pewnien i deklaracji w narodowych oraz regionalnych
strategiach, a takze programach rozwoju, niewiele jest
w Polsce parkdéw o standardzie europejskim. Wigkszosc
parkéw technologicznych jest w stadium organizacji lub
budowy. Z dziesigciu parkdw technologicznych i techno-
logiczno-przemystowych czynnych jest siedem. W tym
pie¢ naukowo-technologicznych i dwa technologiczno-
-przemystowe:

— Krakowski Park Technologiczny SSE zwiazany
z uniwersytetem,

— Pomorski Park Naukowo-Technologiczny typu
spinn off,

— Poznanski Park Naukowo-Technologiczny typu
spinn off,

— Park Nauki i Technologii Bemowo Technopolis —
w organizacji, o charakterze migdzynarodowym,

— Szczecinski Park Technologiceny typu regional-
nego,

— Wroctawski Park Technologiczny S.A. typu regio-
nalnego,

— Park Technologiczny w Toruniu — w organizacii,

— Lédzki Regionalny Park Naukowo-Technologiczny
—w organizacji, typu regionalnego,

— Europark Mielec, przemystowo-technologiczny,

— Invest Fark Walbrzych, przemystowo-technolo-
giczny.

Pordwnanie standarddw parkdw polskich oraz w innych
krajach europejskich wskazuje, ze najwigksze rdznice
dotycza (tab. 3):

— lokalizacji parku — w krajach europejskich sa one
lokalizowane w bezpodredniej bliskosci uniwersytetow,

— powierzchni terenu — w Europie sq znacznie wigksze,

— powierzchni i urzadzen ushugowych, rekreacji i zie-
leni — w Polsce sa znacznie mnigjsze niz w Europie,

—uprofilowania parku — w Europie réZnorodnoéé
typéw i specjalizacji parkow jest bogatsza, w kraju
przewaza typ parku technologicznego o charakterze
regionalnym.
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Whrnioski

Opdinienie w rozwoju nowych form przestrzennej
organizacji pracy jest w Polsce w stosunku do innych kra-
jow europejskich duze, Brak doSwiadezen, mimo wielu
ekspertyz i konsultacji specjalistow z UE, skutkuje wielo-
ma niepowodzeniami w tworzeniu parkdw technologicz-
nych [10].

Funkcjonujgce w naszym kraju inkubatory przed-
sigbiorczodei, oprocz nielicznych, sg powierzchniami
do wynajecia dla firm handlowych i ustugowych. Brak
jest sprawdzonego modelu inkubatora technologicznego.
Sredni standard powierzchni inkubatora w Polsce jest
wprawdzie zblizony do europejskiego, jednak standard
oferowanego wyposazenia, usthug, a takze rozwigzania
architektoniczne daleko odbiegaja od europejskich.

W kwestii parkdéw technologicznych sytuacja jest
Znacznie gorsza — obecnie istniejace parki sq bardziej zbli-
zone do europejskich inkubatordw technologicznych niz
do parkow.

Standardy urbanistyczne, ktore sg mozliwe do okre-
$lenia, odbiegaja od europejskich, zwlaszcza pod wzgledem
powierzchni terenu dotyczy to parkdw naukowo-techno-
logicznych.

Zagadnienie wyboru modelu parku technologicz-
nego jest zloZzone. Obecnie pojawily sig trzy tendencje [5],
[8]. [9], [14]. Model parku funkcjonujacego

— na terenach kampusu uniwersyteckiego,

- jako element specjalnej strefy ekonomicznej, nasta-
wiony na duze firmy zagraniczne o zasiggu migdzynaro-
dowym, inwestujace na terenie parku,

— jako park lokalny, nastawiony na firmy spin-off
z lokalnych uczelni,

Wybdr modelu wymaga dalszych dodwiadczen zwig-
zanych z funkcjonowaniem parku. Wydaje sig prawdopo-
dobnie, iZ dwa modele maja w warunkach Polski szansg
powodzenia:

—lokalny park technologiczny, oparty na firmach spin-
off z lokalnych uczelni,

— regionalny park technologiczny oparty na istnieja-
cych Specjalnych Strefach Ekonomicznych i wystepujace
w zasiegu 100 km szkoly wyzsze.

Dla tych modeli naleZy opracowaé rozwigzania pro-
gramowo-przestrzenne stosujace rowniez dodwiadczenia
europejskie.

Podstawowg bariera przestrzenng, hamujaca rozwaj
parkdw technologicznych w kraju, jest brak infrastruktury
technicznej, zwlaszcza komunikacyjnej — autostrad i lot-
nisk. Lokalizacja parkdw technologicznych poza scistym
obszarem aglomeracji miejskich na terenach atrakcyjnych
krajobrazowo, jest wlasciwie niewykorzystana z powodow
komunikacyjnych.
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Technological parks in Poland

Since the beginning of the 90, of the 20® century in many regions
of the country initiatives are being undertaken to create technological
parks based on the organization and spatial national model which takes
into consideration our scientific-research and technological potential
as well as economic conditions.

The lack of a developed infrastructure of commercialization of
science and technique in the country forms an impediment in the spread-
ing of this form of economic progress. The existing scientific and
research potential in Poland is not put to good account, while investing
in new technologies and creating new firms is bound with a high

risk hampering the application of scientific research in economy.
In particular regions of Poland various organizational and programme-
-spatial forms of incubators and technological parks are being shaped.,
Does one of the existing models have a chance of spreading in the
country in the future, or will each of the regions be characterized by its
own individual park model?

The present situation of this problem in the country is analysed in
the article and it is compared to European standards, Possible diections
of further development of technological parks and incubators in Po-
land are defined.
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Prezentacje

Z perspektywy perspektywy

Kiedy sig staje na wprost przestrzeni i mysli o jej zo-
brazowaniu, w sposob nieunikniony wehodzi sig wowezas
w relacje metafizyczne zarbwno z tym, co widziane, jak
i ztym, co my$lane. Majac w pamigei przebyty przez arty-
stow droge, owe stulecia kultywowania i udoskonalania
perspektywicznych rozwiazan, intensyfikowanych co naj-
mniej od renesansu, ale takée wielosé¢ filozoficznych do-
ciekan, ktoérym dojrzaly poczatek dal Kartezjusz, silg rze-
czy pragnie si¢ podjaé problem na jeszeze inny sposdb.
Iluz to malarzy, tworcow instalacji i realizatorow wideo,
wreszeie fotografow odpowiadalo na wyzwanie, ktore nie-
sie ze sobg historia iluzjonizmu ze wszystkimi probami
zaprzeczania mu i uwalniania sig od niego. Szczegdlnie
sziuka wspodlczesna obfituje w oryginalne dokonania, spel-
niajgce sig w imig zmiany paradygmatu, z potrzeby wy-
krycia i przedstawienia wlasnych wymiarow, z chgei po-
kazania swojego widzenia postaci rzeczy, uwolnionego
z dotychczas stosowanych sposobdw ukazywania glebi,
kryjacej w sobie wszystkie mozliwe tryby przestrzeni.

Potencjat glebi jest nieograniczony. Dlatego zniewala
i prowokuje do szukania coraz to innych jej obrazéw. Nie-
ktére z nich — wolne od regul perspektywicznego odwzo-
rowania — ewokuja zludzenie glebi, bez posrednictwa fi-
zyczno-optycznych zasad, rzadzacych powszechnym od-
biorem Swiata. Przy czym nie chodzi tu o przekazanie
empirycznej wizji, lecz o ukazanie takiej glebi obrazu, ktora
sama z siebie, bezprzedmiotowo, emanuje czysig prze-
strzennofcig. Wykluczone tu zatem zostaje bezposrednie
odniesienie si¢ do zewngtrza. Szuka nie musi swej egzy-
stencji uzasadniaé popisami mimetycznych zrgcznoéci.
Powstajace w jej obrebie konstrukeje nie maja powtarzad

Perspektywa to widzidlo § ster malarstwa

Leonardo da Vinci

rozwigzan znanych z autopsji. Owszem, pozywka twor-
czoici obrazowej jest widzialne, ale niekoniecznie jako
punkt wyjécia dla replik. Sartre mial racje, mowiac: w sziu-
ce klamie sig, aby byé¢ prawdziwym. My$l te rozwinal
Merleau-Ponty, stwierdzajac: sens kazdego dziela sziuki
Jjest przede wszystkim wchwyiny jako spdjna deformacja
narzucona rzeczom widzialnym. I staje sig sensem tylko
w fen sposab. Van Gogh, mierzac sig z tym zagadnieniem
jako artysta, zwierzyl sig w liscie bratu: moim najskryt-
szym pragnieniem fest nauczyé sig takich niepoprawno-
Sci, takich anomalii | takich modyfikacfi rzeczywistosci,
aby postacie te zaistnialy na nowo, Alez tak! [...] Niepraw-
dziwe, jesli sig tego chee, lecz bardzief prawdziwe niZ sama
rzeczywistosd! [17).

Strzeminski, analizujac w Teorii widzenia [22] obrazy
Cézanne'a i Van Gogha, wskazywal na wielos¢ stosowa-
nych przez obu malarzy perspektyw. Podkreslat adekwat-
noéé ich obrazowania do sposobu patrzenia, typowego dla
cztowieka — do patrzenia ruchomego. Dlatego tak krytycz-
nie odnosil sig do tych, ktérzy niezmiennie schlebiali aka-
demickiej konwencji: JakZe bezdennie naiwni sq ci mala-
rze o tepym wzroku, kidrzy nigdy nie zaobserwowali tych
ziawisk w naturze — malarze o leniwym wzroku, kidrzy ni-
gdy nie wyszli poza wyuczone przepisy narzuconef im per-
spektywy trajwymiarowej zbieznej, nigdy nie zaobserwo-
wali Swiezym spofrzeniem, Ze , nieomylna” matemaiyka
tef perspekiywy jest tylko umownym kiamsiwem wobec
rzeczywisief, fizjologicznef prawdy naszego widzenia —
malarze formalisci, dla ktoryeh . deformacja”™ Cézanne'a
to tylko kwestia stylu, znieksztalcenia (dla formy) tego, co
sie przedstawia fako prawda ich nic nie widzqeym oczom.
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Do pelnego uéwiadomienia sobie widzenia ruchome-
go wiodla jednak dluga droga. Pierwszy slup milowy po-
stawili na niej twércy renesansu. Jego nieslabnaca przez
stulecia sila oddziatywania zasadzala si¢ na dzietach fun-
damentalnych dla tamtych metod odwzorowania. Liczaca
wraz z uphywem czasu dziesigtki tombw listg otwiera Per-
spectiva Witelona — przez ponad trzysta lat podstawowy
podrecznik optyki, napisany przez polskiego uczonego we
wioskim Viterbo. W nastgpnej kolejnosci nalezatoby wy-
mieni¢ rozprawe O malarstwie Leona Battisty Albertiego
z 1435 r., zawierajaca informacje na temat perspektywy.
Kolejno pojawiaja sig: O perspektywie w malarstwie
(De prospectiva pingendi) i O pigciu cialach regularnych
(De Quingue Corporibus Regolaribus) Piero della Fran-
cesca, Traktat o malarstwie Leonarda da Vinei, PoZywie-
nie nowicjuszy malarstwa i Pouczenie o mierzeniu cyr-
klem i linig Albrechta Diirera, O sztucznej perspektywie
(De artificialis perspectiva) Jeana Pelerina z 1505 r. oraz
wydane sto lat poiniej Sztuka perspektywy rysownika
Hansa Vredemana de Vriesa, Perspektywa prakiyezna
Lodovica Cigolege i Thaumaturgus opticus sea admiran-
da optices per radium directum, catoprices per radium
reflectum uczonego i malarza Jeana-Frangoisa Nicerona
z 1646 1., a takZe o kolejny wiek starszy dwutomowy trak-
tat Perspektywa w malarstwie i architekturze Andrei Poz-
zy. Kaizda z nich wnosita jaki$ nowy element. Diirer wzbo-
gacil pomyst Albertiego, ktéry proponowal, by malarz
w taki sposob patrzyl na przyszly obraz poprzez wyima-
ginowang zaslone, by w jej plaszczyZnie powstawal wize-
runek, rysowany promieniami idacymi od modelu do
widza. Artysta niemiecki natomiast owg wyobrazong za-
stone zalecal zastgpowaé ustawiona przed modelem
szyba z naniesiong na nig kratka; przy czym rysowanie
powinno bylo odbywaé sig z zastosowaniem wizjera,
czyli stalego punktu obserwacyjnego. Pelerin — kanonik
z katedry w Toul, wprowadzil z kolei linig¢ horyzontu,
a takze centralny znikajacy punkt i dwa znikajgce punkty
przekatnych.

Byly to poczatki, ktérym inspirujacy impuls dat Filip-
po Brunelleschi — wynalazca perspektywy i zwolennik
naukowego jej ustalania (perspectiva, z taciny »widzenie
poprzez«). Przelomowym dla rozumienia i przedstawia-
nia widzenia okazalo si¢ dodwiadczenie Brunelleschiego,
opisane przez jego biografa Antonella Manettiego: Przed-
stawif wlasny system perspektywy, plac San Giovanni po-
kazany na kwadratowym stole o wymiarach okolo 30 cm
widziany z zewnqirz przez portal katedry florenckiej, Stwo-
rzyl obraz z takg precyzjq, iZ Zaden miniaturysta nie moglby
zrobié tego lepiej. Tam gdzie powinno znajdowacé sig nie-
bo, poloiyl blyszczqce srebro [ w ten sposéb odbicie po-
kazywalo chmury [...]. Kiedy obraz zostal skoticzony,
w srodku zrobil otwor, ktory odpowiadal jego wlasnemu
planowi i planowi centralnemu. Rozmiar otworu od stro-
ny pomalowanej odpowiadal soczewce i rozszerzal sig jak
stozek do tylu by osiqgnqd srednice dukata. Brunelleschi
poprosil tych, ktérzy cheieli zobaczy¢ obraz, aby patrzyli
od strony, gdzie otwor byl najwiekszy, i trzymajqc obraz
w jednej rece, w drugiej mieli lustro tak ustawione,
by malunek mégl sig w nim odbijaé. Ogladajqcy mial wra-
Zenie, e widzi realng scene.
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Brunelleschi w roku 1413 zademonstrowal swgj styn-
ny ,fotoplastikon™. Jedna ze zrealizowanych przez niego
~phytek perspektywicznych” przedstawiata florenckie bap-
tysterium. Rysunek przykiadalo sig tylem do oka i przez
wywiercony w nim otwor patrzylo na jego odbicie w lu-
strze. Zludzenie glebi bylo calkowite. Tak znakomity re-
zultat optyczny mozliwy byt dzigki niezwykle precyzyj-
nemu odwzorowaniu obiektu.

W tych budzacych zdumienie eksperymentach ma swo-
je poczatki camera lucida (uzywana w pozniejszym cza-
sie przez licznych malarzy, m.in. przez Canaletta) oraz
laterna magica.

Nie tylko architektura, traktowana jako motyw i temat,
interesowala renesansowych malarzy, ukazujacych ja
w rdznych ujeciach perspektywicznych. Innym ulubionym
modelem byla lutnia. Zasade jej plaskiego odwzorowy-
wania za poérednictwem drewnianej ramy, kadrujgcej ogla-
dany przez nig instrument, przedstawia znana grafika
Diirera z 1525 r. Lutnia, rysowana w bogatym wachlarzu
skrotéw perspektywicznych, byla czgstym elementem ilu-
stracji, umieszczanych w traktatach o perspektywie, cze-
go dzielo Cigolego moze by¢ najlepszym przykladem. Zna-
mienne, Ze inny instrument, mianowicie gitara, rownie
wnikliwie ogladana, wielokrotnie pojawiala sig na obra-
zach kubistow,

Owcezesny, tzn. sprzed kilkuset lat, oglad $wiata lapi-
damie zdefiniowat Strzeminski: Bez wyéwiczonef umie-
Jenosci tworzenia skomplikowanych konstrukeji mate-
matycznych, bez matematycznej wyobrazni przestrzeni
tréjwymiarowej, byloby niemozliwe jej przedstawienie
artystyczne. Czy jednak byl to oglad? Raczej domniemy-
wanie, jaki by¢ powinien. Autor Teorii widzenia zwraca
uwage, iz Malarz renesansowy nie obserwowal przedmiotu
(wzrokowa), lecz go poznawal, wydobywal jego istotg
i ksztalt, konstruowal przedmiot na podstawie swojej wie-
dzy matematyczno-perspektywicznej. [...] W ten sposdb
powstawal obraz przedmiotu, wyraZajgcy jego ..istotg”,
lecz niezgodny z jego obserwacjq. Przedmiot wylanial si¢
nie z gromadzenia konkretnej, doswiadezalnej obserwa-
cji, lecz w drodze spekulacyino-logicznego rozumowania
o istocie przedmiotu i jego ksztalcie. To rozumowanie wy-
razano przy pomocy srodkéw stworzonych w drodze ma-
tematyczno-logicznej. [...] Zamiast wyprowadzi¢ swdj
rysunek z empiryki i zgromadzenia obserwacji — malarz
renesansowy dawal rysunek, kidry byl logicznie wyrozu-
mowang konstrukcjq przedmiotu. Nie rzeczywistosé
obserwacji, lecz jednoié przedmiotu wywnioskowang
z rozumowania o (ym, jakim on jest, jak on , powinien"”
wygladad, aby byl samym sobq.

Faktem jest, Ze metody geometrii wykredlnej stale
wowezas doskonalono — w nadziei, iz umozliwia one jesz-
cze lepsze zblizenie si¢ do prawdy widzenia. Niezmiennie
wszak utozsamiano precyzyjnie konstruowang perspekty-
we ze sposobem, w jaki §wiat postrzega oko. Nie inaczej
rozumiano mistrzow, gdy — jak Michal Aniot — mdwili:
Oko ma tyle wprawy, co zwykle spojrzenie, bez zbyt wielu
linii i odleglodci, bez zbednych kqtéw widzenia, jest ono
w stanie pokierowad rekq tak, by przedstawila wszystko,
co widzi, [...] lecz zawsze nie inaczej, niz w perspekiywie,
Podobnie rozumowal i postepowal Leonardo da Vingi,
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zachegcajac artystow do wczenia sig rysowania skrotow
i perspektyw wedlug tego, co widzq. Znamienne, e kry-
tyczny osad przydatnodei dla sztuki ortodoksyjnie trakto-
wanej geometrii mieli zajmujacy sig ta dziedzing wiedzy
naukowcy. Niech za przyklad shuzy spostrzezenie Kazi-
mierza Bartla, ktory w artykule Perspektywa intarsji
w okresie wezesnego renesansu pisal: .. perspektywa ma-
larska nie jest geometriq, a malarze nie sq, na szczescie,
geometrami i dlatego studjum perspektywy wymaga ze-
tknigcia sig z orvginalem, bo tylko tq drogq zrozumie¢
mozna rozhieznosé migdzy sztukq a geometrjq i nalezycie
ocenit istolg najwyiszych walorow dziela [2).

W szkicu tym Bartel analizuje konstrukcje kompozy-
cyjne intarsji, powstatych w XV wieku m.in. w kosciele
klasztornym w Monte Oliveto i w koéciele 5. Maria in
Organo w Veronie. Najbardziej okazale sa dzielem Fra
Giovanni da Verona, ktéry Jako perspektywista ma dwa
ablicza: jedno, kidre kaze mu stosowaé prawo jednosci
punktu glownego i linji horyzontu i drugie, ktore kieruje
sie jedynie wraZeniami i intuicjq. Wiedy tez rysuje . czu-
ciem ", oddaje chaotycznie doswiadezenia zbierane obser-
wacjq i wyrzeka si¢ zupelnie $rodkow, sprawdzajqcych
obserwacje wzrokowe i zbierajqce je w jakqs metodg. Waha
sie, a wahania te czyniq go niekonsekwentnym i jakby
pozbawionym krytyeyzmu a nawet i niekiedy i ostrosci
obserwacji. Blqdzi i potyka sie jakby swiadomie i jakby
tym sposobem szukal drég, wiodacych do kompromisu
miedzy sztywnosciq konstrukcji a Zywosciq obserwacji.
A w tej cigglej walce ze sobq podejmuje zadania smialo-
sciq swojq wyprzedzajqce znacznie swofe czasy. Lubuje
sie w mozolnem rozwigzywaniu bardzo trudnych, niekie-
dy, zagadnieri perspektywy linijnef a intuicja jego bywa
czasanii tak niezwykla, czucie perspektywiczne tak wy-
ostrzone, e jakis element obrazu, wprawdzie sam dla sie-
bie [ nie w konstrukcyjnef jednodei z calodciq, wykona
w sposoh godny podziwu. Mam tu na mysli, jako przyklad
rysunek wieloscianu zaloZonego na pierscieniu. [...] Pod
tym wzgledem wwazaé go mozna za jednego z najwybit-
niejszych przedstawicieli perspektywysu bjektywnej,
wirdd, nawet wielkich, artystow wieku XVI

Te dwa czynniki: perfekeyjne wykresy i subiektywne
wrazenia dopelnialy sig, podporzadkowane sobie nawza-
jem. Uogdlniajac swoje spostrzezenia Bartel dodawal:
Zadania [...] stawiali sobie nie malarze idei lub wyrazdéw
— ale przedewszysikiem, a moze wylqeznie, perspektywi-
dci. Celem ich byly zludzenia perspektywiczne i opanowa-
nie metod ich wywolywania w sposdb wylgeznie linijny.
Jednak konstruowane w ten sposob ziudzenia, obowiazu-
jace przez kilkaset lat, byly z gruntu rzeczy zludne. Prze-
konywat Strzeminski: w rzeczywistosci ta pozornie mate-
matycznie nieomylna perspektywa zbiezna jest perspekiy-
wq nie odpowiadajgeq rzeczywistosel naszego widzenia,
[...]) nigdy nie ogladamy natury przy pomocy jednego nie-
ruchomego spojrzenia. Nasze oczy wedrnfa z preedmiotu
na przedmiot. Zatrzymujqc sig na jednych, puszezajqe dru-
gie, wedrujqc w rozmaityeh kierunkach, nasze widzenie
nie jest nieruchomym schematem matematycznym, lecz
ruchomq czynnosciq fizjologicznq. Na nic sig zdato wzbo-
gacanie repertuaru przez poznawanie regul rzadzacych
perspektywa rownolegla, ukoéng czy przestrzenna. Albo-
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wiem spojrzenie stale wedruje, co oznacza, Ze zakresy
widzenia bezposredniego, peryferyjnego i akomodacyjne-
go ulegaja ciaglej zmianie. Tym samym wszystkie linie sig
przesuwajq, jakby powiedzial Cézanne, w ktérego malar-
stwie istotna rolg odgrywala gra plandw i przestrzeni,
A zatem nie ma jednej perspektywy ani jedynego punktu
zbiegu. Jest ich tyle, ile pojawia sig spojrzen, sprowoko-
wanych konkretnymi podnietami wzrokowymi, wystgpu-
jacymi w obrebie postrzeganego widoku.

Zarysowany tu oglad rzeczywistosci wydaje sig by¢
w pelni spojny z charakterem kultury, w jakiej przyszio
nam #yé. Kultury tracacej ciagloéé tradycji, pokawal-
kowanej i epizodycznej. Zbudowanej z fragmentdw nie-
tworzacych jednorodnej calosci, thkwiagcej w gaszezu
przypadkowych zwiazkéw i chaotycznych narracji.
W takiej sytuacji funkcja zbieznej perspektywy, maja-
cej na celu okreslenie owej jedynej, a tym samym obo-
wigzujacej pozycji widza wobec obrazu — jest nie do
utrzymania. Stan wspdlczesnej kultury — zwlaszcza
jej mozaikowej ikonosfery — wymaga wypracowania
nowych optycznych nawykdw oraz przeorganizowania
sposobow wizualnego poznawania $wiata. Nie ma jed-
nak zadnej pewnosci, ze w dobie symulacji kompute-
rowych, interaktywnych pozoracji i wirtualnej uludy
bedzie mozliwe osiagnigcie jakiejkolwiek ogladowej
czystodci, ktéra bylaby w stanie wzbudzi¢ czyjekol-
wiek zaufanie. Raczej nalezy sig spodziewad czegod
WrECZ przeciwnego, a mianowicie naszego gubienia sig
w otwartej, sztucznie wygenerowane]j przestrzennosci
$wiata, z definicji unoszacej widza w nieokreslona niewy-
miernoéé. Prowadzi to do sytuacji, kiedy percepeyjne zma-
gania nie sq ju w stanie wylonié — w Zzadnej perspektywie
— wiarygodnej przestrzeni. Zwiazane z nig znaczenia staja
sie bowiem zbyt wzgledne i plynne, skutecznie wyzwa-
lajac sig z tego, co soba wezesniej okreélaly. Symulacje
wizualne oraz wirtualne stany bynajmniej nie definiujg
innego od wezesniej ugruntowanego wachlarza znaczen.
One po prostu podwazaja sensowno$¢ daZenia do stalosci
w tej mierze. Jezeli o co$ tu chodzi, to na pewno nie
o formulowanie jednoznacznych definicji, predzej o roz-
patrywanie samej mozliwosci pojawienia sig znaczen, ktore
bez trudu dalyby sie zweryfikowad.

Mysli te przychodzily mi do glowy, kiedy pod koniec
XX stulecia odwiedzilem tokijskie Intercommunication
Center — zywy organizm otwartego laboratorium, w kto-
rym aktywni bywalcy wspoltworza sytuacje, jakie umoz-
liwia im inwencja oraz zgromadzona w ICC aparatura.
Czynnie uczestniczac w interaktywnych i intermedialnych
zdarzeniach nie tylko dodwiadezaja licznych udogodnien
niesionych przez nowoczesne technologie informacyjne,
ale tez przekonuja sig o zagrozeniach, plynacych ze stoso-
wania wspolczesnych srodkdw przekazu.

Centrum jest wielopoziomowym wezlem komunikacyj-
nym, w ktorym krzyzuja si¢ dziatania kulturalne i techno-
logiczne. Ten amuzealny antysarkofag sztuki i zarazem
zyczliwe miejsce dla nie-sztuki, zawierajgc w sobie rézne
koncepcje infodrodowiska, sprawia wrazenie zroznicowa-
nego w swej strukturze przestrzennego medium, ktorego
racja bytu jest mozliwoéé poszukiwania przez kreatywne-
go stluchacza—widza nowe] przestrzennoéci dla siebie —zin-
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dywidualizowanej 1 intrygujacej: swojej wlasnej przestrze-
ni w czasach informacji elektronicznej.

ICC, to space in progress podzielone na dzialy: ma-
szyna, media, percepcja, przestrzen, czas, material, komu-
nikacja, informacja, gra i Zzycie. Gromadzi wylacznie
niematerialne formy ,.sztuki mediow™ w postaci elektro-
nicznej informacji i zapisu komputerowego. Czgsto sa to
realizacje, ktorych dodwiadcza sig calym soba. Baza
danych scala w spéjng calodé teksty, obrazy i diwieki,
Iqezac kulture z technika na wiele nowych sposobow.

Intercommunication Center opuszczalem z mieszany-
mi uczuciami. Supertechnika i chirurgiczna sterylnosé
wnetrz sprawialy malo przyjazne wraZenie. Gry i zabawy
serwowane przez Centrum nie wykraczaly poza ogolnie
znang elektroniczno-komputerowa normg. Bycie ze zwi-
zualizowanym sobg bylo wyraznie zimne i jakby obce.
Pomyélatem, ze zdecydowanie cieplejszy kontakt osiaga
czlowiek z wlasnym odbiciem w lustrze. Niekoniecznie
przy okazji robienia autoportretu wielokrotnego.

W obreb jakze innej iluzji — nieomal doskonatej (tylko
 nieomal”, jako Ze nie sposdb obejé¢ przedstawionej rze-
czy, by zobaczyé ja z jeszcze innej, niz mozliwe strony) -
jest w stanie wprowadzi¢ widza holografia. Umozliwia
wszak w mrocznej sali zanurzy¢ sig w nieuchwytnosci
widma, emanujacego z plyty holograficznej. Odmateriali-
zowany przedmiot, a wlajciwie tréjwymiarowy obraz
przedmiotu, fizykalnie obecny dzigki laserowym promie-
niom, jarzy si¢ w wolnej przestrzeni intensywnoscia
optycznej ziudy. Zawieszony w powietrzu, widoczny lecz
nieobecny, daje sig ogladaé z réznych punktéw widzenia.
Mozna wen wejéé, ale nie mozna go dotknaé. Lewituje
przed hologramem, zastanawiajac odmienna skalg i zbyt
poprawng perspektywa. Czasem jednak i perspektywa
moze wprowadzié w blad. Nastgpuje to wowczas, kiedy
utrwalony wigzka laserowa obiekt ma w pelni cechy obra-
zu lustrzanego, czyli kiedy obraz jest odwrocony nie tylko
stronami, ale i na osi perspektywy, co powoduje, Ze plany
pierwsze jego przestrzennego uksztaltowania ukazujq sig
oczom jako mniejsze od znajdujacych sig w glgbi. Zupel-
nie tak, jakby horyzont znalazi sig nagle pod naszymi sto-
pami, za$ najbliZsze sasiedztwo nieskoficzenie oddalilo sig
i mikroskopijnie zmalato,

Majac to na uwadze nalezaloby zada¢ pytanie: Z per-
spektywy jakiej perspektywy moZemy patrzeé w przy-
szlodé? Ale tez: Czy duze nadal bedzie duzym, a male
matym?

Dzisiejsza awangarda jutrzejszych rewolucji techno-
logicznych moze spowodowaé na przyklad, Ze wehodze-
nie pod gore tak naprawdg bedzie schodzeniem w dél.

Wiasciwie, dlaczego nie? Dlaczego nie mielibysmy
widzieé $wiata w perspektywie odwrotnej? W koncu linie
wyznaczajace na obrazie wielko¢ przedmiotdw nie mu-
sza zhiegaé si¢ na horyzoncie. Moga w widzu. By¢ moze,
w ten sposdb przywricone zostanie czlowiekowi, uksztal-
towanemu w kulturze antropocentrycznej, poczucie calo-
$ci ogarnianej przez niego przestrzeni oraz odczucie pelni
odzwierciedlajacego owaq przestrzen obrazu.

Tymczasem jednak tkwimy w konwencji rozproszenia.
Rozpowszechniona dzigki fotografii, a stosowana od
kilkuset lat perspektywa wyklucza wizualng wzajemnosc.
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(A swoja droga dobrze sig stalo, ze wynaleziene kamery
zostalo poprzedzone odkryciem perspektywy, gdyz w prze-
ciwnym razie fotografia moglaby nie by¢ nalezycie
odczytywana). Odmiana centralna perspektywy, obowia-
zujaca w sztuce europejskiej od wezesnego renesansu, wi-
dziane elementy obrazu umownie lokuje w oku widza.
Pojedyncze oko, z koncentrujacym sig w nim widokiem,
staje sig¢ zatem centralnym punktem ogladu $wiata. Lecz
przeciez oko nie ogniskuje linii rozbiegajacych sig na ob-
razie z umownej nieskoficzonosci. Wszak one mijaja je,
skupiajac sig w punkcie dla oka przeciwleglym, ulokowa-
nym na horyzoncie. Zachodzi tu wige wewngtrzna sprzecz-
noié. Zobrazowane nie jest tozsame z widzianym. Kon-
wencja nie przystaje do rzeczywistosci. Ostrostup przed-
stawionego wygladu przecina sig ze stozkiem ogladu
bezposredniego. Tego rodzaju widzenie jest nie tylko
sprzeczne z faktycznym stanem rzeczy, ale dedatkowo
ogranicza wyobrazeniowa mozliwo$¢ sytuowania sig ob-
serwatora w innych, niz powszechnie przyjete, relacjach;
odnosi sie to zaréwno do otoczenia bezposredniego, jak
i —w najogdiniejszym sensie — do uniwersum.

Centralna perspektywa zawgza pole widzenia, elimi-
nuje mozliwo$¢ spojrzenia na $wiat niejako z boku, unie-
mozliwia oglady symultaniczne i zarazem zmienne,
wiezge widza w jednym wylacznie migjscu. Takie struktu-
ryzowanie rzeczywistodci czyni jg plaska i jalowa, co wy-
raziécie ukazuje w swej pospolitej uZytecznosci aparat fo-
tograficzny. Choé¢ za jego posrednictwem dokonuje sig
rowniez odston nietypowych, a te zmuszaja zdanego na
stereotypy widza do zastanowienia,

W rekach artysty kamera moze staé sig wyjatkowo gigt-
kim wuzyciu i przydatnym dla eksperymentu narzedziem.
Jej najbardziej oryginalni w sztuce uzytkownicy wigzali
z nig olbrzymie nadzieje.

Dziga Wiertow z emfaza pisal w Czlowieku z kamerq:

Ja - kinooko. Ja— mechaniczne oko. Ja, maszyna, uka-
zuje wam $wiat takim, jakim ja tylko moge go zobaczyc.
Z dniem dzisiejszym wyzwalam sig na zawsze od ludzkiej
nieruchliwosci, w nieustannym ruchu preyblizam sig do
przedmiotow i oddalam od nich [...]. Wyzwolony z wig-
z6w czasu i przestrzeni, zestawiam z sobq wszelkie, jakie
tylko moge uchwycié, punkty wszechiwiata. Moja droga
wiedzie ku stworzeniu nowego postrzegania swiata. Oto
tak rozszyfrowuje na nowo nie znany $wiat [23].

W podobnie entuzjastycznym tonie wypowiadatl sig
Liszld Moholy-Magy [19]:

.. nigmozliwym jest uchwyecenie jadra ruchu recznymi
srodkami artystycznymi; takze moiliwosci obiektywu
w zakresie zniekszialcania — widok z gory, z dolu, pod kq-
tem [...] dajq oryginalng optyke, ktdrej nie sq w stanie
uzyskac nasze skrepowane prawidlami asocjacji oczy. [...]
aparat fotograficzny moie udoskonalié, wzglednie uzupel-
nié, nasz instrument optyczny — oko [19].

Rzeczywistym kluczem do zrozumienia fotografii jest fo-
togram lub bezkamerowy zapis form wywolanych przez Swia-
tlo. To pozwala nam poznaé prawa optyezne i badad je [18].

Ten propagator Nowego Widzenia, eksperymentu-
jacy z rozszerzaniem granic pojemnoéci spostrzezeniowej,
udowadnial swoja praktyka, Ze $rodki reprodukeyjne
w znacznej mierze wzbogacaja warsztat artystyczny.
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Do zagadnien tych niezwykle esencjonalnie odniosta
sig Alicja Kepinska [14]:

Frzestrzen migdzy okiem naturalnym a okiem kamery
nalezy do najbardziej intrygujqeych obszarow penetracji
sztuki. Pojawienie sig w historii techniki obrazu fotogra-
ficznego, potem elekironicznego i digitalnego uruchomi-
lo lawing pytani o naturg naszego widzenia, takie o naturg
fascynujgeych niezbieinosei z widzeniem sztucznym. Py-
tania te sq wyzwaniem dla filozofii, i to w obu jej ezlonach
— epistemologicznym i oniologicznym. Sq to bowiem = nie-
ustannie wenawiane — pytania o nasze mozliwosei poznaw-
cze i o ontologie ,realnosci”, Czy juz jest prawdy feza
Baudrillarda, iz rzeczywistosciq jest to, co si¢ daje ade-
kwatnie zobrazowaé i co juz zostalo zobrazowane? Jezeli
tak fest § feZeli wiemy, Ze przy nieopanowanym rozwaju tech-
niki i technicznym uzbrofeniu , everymana” to wiasnie wi-
dzenie sziuczne stanie sig naszym widzeniem naturalnym,
powstaje pytanie, w jakim sensie moina mowic o realnodci,
o obecnosci, o tofsamosci postrzeganyech rzeczy i zjawisk.
To, co dotqd wimowalismy fake realnodd, staje sig bardzo
szyblo |, realnoseiq uprzedniq”, a swiat, ktéry jawi sig po
nigj, patrzy na nas mifiardami sztucznych oczu  sam jest preez
nie postrzegany. Czlowiek uzbrajony w kamere jest po frasze
czlowiekiem cyborgicznym; jest nim rowniez czlowiek,
na ktdrego kamera zostaje nakierowana, Nasza toZsamosd,
nasza identycznosé takZe doznaje przeksztalcenia: rowniez
naszq glowe mozna przy pomocy obrazu medialnego obro-
ci¢ o 180 stapni, jak glowe Mery! Streep (. Death becomes
her"). I jest nam z tym do twarzy.

Wielorakie proby ,,obracania” podejmuje sig w sztuce
juz od dawna. Jedna z bardziej spektakulamych zawiera
obraz Hansa Holbeina Ambasadorzy 2 1533 r. Ten nama-
lowany z niezwykla precyzjg portret dwoch mlodych mez-
czyzn, ktorych ubiory, a takZe rzeczy znajdujace sig w ich
otoczeniu, zostaly tak wiernie oddane, i widzowi moie
wydawac sig, ze obcuje z przedmiotami rzeczywistymi,
w dolnej partii zawiera tajemniczy, ukoénie umieszczony,
owalny ksztalt — nieczytelny, kiedy patrzy sig nan na
wprost. Dopiero spojrzenie z boku, pod bardzo ostrym
katem, ujawnia oku, iz owa zagadkowa forma, to réwnie
realistycznie przedstawiona ludzka czaszka, z tym ze uka-
zana w calkowicie odmiennej optyce, niz ta, z ktiora w zgo-
dzie skonstruowano calg sceng. Z owej nietypowej per-
spektywy dziwnie z kolei wygladaja ambasadorzy — po-
dobnie jak czaszka widziana na wprost. Niewykluczone,
ze Holbein, zderzajac na jednym pldinie dwa odrebne Swia-
ty, czyli lokujac we wspolnej ramie dwie kompletnie roz-
ne rzeczywistosci, cheial da¢ do zrozumienia, #e choé
mozna je dostrzec jednoczesnie, to jednak zobaczyé sig
dajg z odrebnych punktéw widzenia, Stowem, gdy
pragnie sig zoczyé metafizyczng aure, trzeba zmienié
perspektywe.

Pytanie, na jaka? James Gibson [10] wyrdinia aZ trzy-
nascie perspektywicznych ,przesunieé sensorycznych”,
rozmaicie ksztaltujacych wraZenia wizualne. Porzadkujac
analizowany materiat dzieli go na cztery klasy:

— perspektywe stacjonarng,

— perspektywg paralaksy,

— perspektywe niezaleZng od pozycji i ruchu,

— glebig konturu,
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Kazda z tych klas zawiera w sobie rozroZnienia szcze-
golowe. [ tak, w sklad pierwszej z nich wchodzi perspek-
tywa faktury, rozmiaru i linearna, z ktérych ostatnia, dzie-
ki sztuce renesansu, jest najbardziej znana. Z kolei wérdd
elementdw klasy trzeciej znalazla sig perspektywa po-
wietrzna oraz perspekiywa zamazana, szezegolnie chgtnie
stosowana przez malarzy i fotografow. W klasie czwartej
zwraca uwage na kategorig, ktorg okredla jako zwigzek
migdzy $wiatlem a ksztaltem, decydujacy o tym jak po-
strzegane s wypuklosci form.

Ale na tym nie koniec. Powstaja bowiem nowe podziaty
i charakterystyki. Preypomina sig tez okredlenia dawno
zapomniane, Tak wice wirdd wielu innych egzystuje
perspektywa balansujgca i niemozliwa. Charakter tej pierw-
szej dobrze oddaje Zmienna ogniskowa - litografia Hock-
neya z lat 80. W naturze drugiej mozna sig zanurzy¢ obcu-
jac z wyrafinowaniem konstrukeyjnym figur niemozliwych,
ktérych kompozycja przeczy obserwacji, bedac w calosci
poddang intelektualnemu wariantowi ujecia przestrzeni
wykoncypowanemu przez artyste,

Szeroka gamg mozliwych odwzorowan otworzyla przed
artystami fotografia, chocby juz przez sam fakt stosowa-
nia roznej optyki. Lecz i tu kryje sig immanentnie wpisana
w jej naturg pulapka. Otdz whbrew mniemaniu wielu jej
uzytkownikdéw nie ma czegos takiego jak perspektywa sze-
roko- czy waskokatna. Kat obrazu nie wphywa na perspek-
tywe. Dlaczego tak sig dzieje wyjasnia Kurt Dieter Solf:
Z rownan odwzorowania wynika, Ze dla wszystkich skal
tego odwzorowania stosunek wielkosei dwach przedmio-
tow, roZnie oddalonych od aparatu fotograficznego,
pozostaje staly dopdki nie zmienig sig istniefgee odleglo-
sei tyeh przedmiotow. Zrobiwszy zdjecie jakiegos mo-
bw, £ fego samego miefsca, obiekiywem szerokokqinym
i teleobiektywem moZemy ze zdjecia wykonanego obiekty-
wem szerokokgtnym wykonad powigkszenie wycinka,
kigry dokladnie bedzie odpowiadal wycinkowi obrazu
zdjecia wykonanego teleobiektywem. Wycinek ten wy-
kazuje dokladnie takie same proporcie perspekiywy,

Jak zdjecie wykonane teleobiektywem. Mimo riznego
kata obrazu oba zdjecia nie wykazufq Zadnych réznic
perspektywy [21].

Nieustanny rozwdj techniki odstania przed czlowiekiem
dalsze, nieznane wezeéniej struktury optyczne widziane-
£0, ujawniajace sig oku za spraws coraz bardziej kompli-
kujacego si¢ narzgdzia, zapoSredniczajacego widzenie,
Oko naturalne ma mozliwosci ograniczone, sztucznie
wspomagane — nie. Tak np. kiedy nieuzbrojonym oczom
rysuje sig rozlegly widok, spostrzegamy witedy, Ze zanika
on po obu stronach u kresu dostrzegane] przestrzeni, ale
kiedy ,panoramujemy” go horyzontalnie rejestrujacym
aparatem (,,Horyzontem™) wszystko jest jednakowo wy-
raziste. Jeszcze inne mozliwosci daje perifotografia, ktora
realizuje catkowite dookolne widzenie. Dzigki niej rejestro-
wany przedmiot podlega sfotografowaniu ze wszystkich
stron — w ten sposob, Ze w czasie nadwietlania przedmiot
obraca sig przed aparatem, sam obrot zas jest zsynchroni-
zowany z przesuwem negatywu przed przystong szezeli-
nows, przez ktorg wpada ksztattujace obraz swiatlo.

[ pomysled, 2e kiedys, choéby w okresie gotyku, wszyst-
ko bylo znacznie prosisze. Powszechnie obowigzywala
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wowezas aspektywa, czyli perspektywa hierarchiczna,
Wiadomo bylo, kto jakie zajmuje migjsce i jaka jest jego
wielkosé, Ale z czasem ustalony porzadek rzeczy zaczal
pekaé i rozsypywadé sig. Miejsce hierarchicznej zajgly zroi-
nicowane perspektywy odwrbcone i iluzoryczne, apogeum
swojej nieokreslonodei osiggajac w przestrzeniach wirtu-
alnych. Nastal czas niepohamowanego spigtrzania plandw
w przestrzeniach fikeyjnych, od poczatku do konca wyge-
nerowanych sztucznie.

Chege w istniejaca gestwing obrazdw wpisac sekwen-
cje takze swoich prac, wprowadzilem w sie¢ internetowa
skomplikowany labirynt korytarzy, ktorych Sciany szczel-
nie wypelnione sa bezwymiarowymi obrazami. Animowa-
ny w 3D Labirynt zludzen zostal tak zbudowany, by kra-
#ac po nim, méc eksponowane prace za kazdym razem
dostrzegad w innej kolejnodci, a tym samym mie¢ do czy-
nienia z nowa wystawg. Blakajac sig¢ w labiryncie obra-
zow, internauta oglada je ze stale zmieniajacych sig per-
spektyw. W koficu ulega ich magicznemu wplywowi,
z czego po krotkim czasie probuje sig uwolnié. Ale cyfro-
wa przestrzen nie daje za wygrang. Sztucznie spreparowa-
ny przestwor wehlania odbioreg wraz z jego widzeniem,
tym samym powodujac, Ze zaczyna utozsamiac sig z pul-
sujaca na monitorze plataning widokdw, precyzyjnie
asadzonych w syntetycznej realnodci nieistniejgcego w rze-
czywistosci labiryntu. W rezultacie ten konsument ze-
ro-jedynkowej fikcji zostaje opgtany niekoficzacym sig
strumieniem obrazéw. Rosnaca komplikacja odbioru po-
chlania go, przygniatajac swa potggujaca si¢ zloZzonodcia.
Az wreszcie widz calkowicie wpada w wielopajeczy zbicr
szans i labiryntowych zmagan (za Lemem), [14], w owg
konstrukcyjnie zawila sieé, ktérg dobrowolnie wyzwala
i ponickad sam generuje.

Gdybym uzupelnit wlasne Bezwymiary iluzji (setki
prac, jakie powstaly od 1991 r. w tym cyklu wystawowym)
o nowe, wyrafinowane w swym technologicznym ukon-
stytuowaniu elementy, mogloby zapewne nastapi¢ to,
o czym napisal Stanislaw Lem: sieé w rozwoju pozwala
tez na porzucenie linearnodci (jednowymiarowosci linio-
wej) przekazéw na rzecz danych, ukrytych w ,,obrazach”
dwuwymiarowych, nieruchomych jak fotografia albo ru-
chomych jak obrazki ,, Windows" czytane z CD-ROM-u,
a dalej idq hologramy laserowe, widoki, czyli fantomy
wizualne, w ktdrych odbiorca wlasciwy albo przechwytu-
Jacy informacje uzyskuje z niej mniej albo wigcef (albo
nic zgola), w zaleinosei nie od posiadanego klucza rozla-
mujgeego przekaz, ale w zaleznosei od tego, jak on sam
bedzie sig w przestworzu wirtualnym zachowywal [14].

Z tej perspektywy dotychezasowe perspektywy — sztyw-
ne i stateczne, wydaja sig zamierzchtymi regutami, ktore
wprawdzie milo si¢ wspomina, ale ktérych przydatnosc jest
nie wicksza od ukladnej, acz zupelnie niepraktycznej szkol-
nej czytanki. W sieci rozmaitych powigzan i wzajemnych
wykluczen znane perspektywy gubia sig w pulsujacej papce
transparentnych widokdw. Gubia nawet wiedy, kiedy sztuce-
nie syntetyzowane widoki symulujg jawe tak skutecznie,
#e rysuja sig oczom jako ujmujaco rzeczywiste.

Moje Mapy rozmaitosci, eksponowane na szeScianie
o boku dwa i pél metra, po stronie zewngtrznej prezento-
waly 784 kwadratowych prac formatu 14 x 14 cm: foto-
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graméw, chemiografii, rysunkéw, grafik komputerowych
i fotografii. Kazda z nich wchodzita w sklad swojej wia-
snej czternastoelementowej sekwencji. Tych sekwencji na
jednej Scianie otwartego u gdry szedcianu bylo czterna-
icie, a przedstawiaty w rozwinigtych cyklach:

- schematyczne przeobrazenia przestrzeni zgodnych
i niezgodnych z geometria Euklidesa,

— na roZne sposoby formowane parkietaze,

— zbiory rozmaicie modyfikowanych prostych figur
1 bryt elementarnych,

— multiplikujace obraz odbicia pojawiajace sig na po-
wierzchni popgkanego lustra,

— przeksztaleenia anamorficzne budowane metoda idem
per idem, czyli anamorfoza z anamorfozy, az do zatrace-
nia czytelnodei obrazu, a takze

— grupy niespdjnych formalnie odwzorowan chemio-
graficznych, ktérych uksztaltowanie bylo rezultatem kon-
trolowanego przypadku.

Wewngtrzne czarne $ciany owego szedcianu pokryte
zostaly siecia wykonanych bialg linia rysunkéw. Nacho-
dzity one na siebie i wzajem przenikaty, tylko od czasu do
czasu dajae satysfakcje oku, kiedy natrafialo ono — z kon-
kretnego punktu widzenia — na dobrze sobie znang formg
regulama.

Dlaczego akurat Mapy rozmaitosci? Dlatego, Ze jako
pojecie bywajg 1 konkretne, i wieloznaczne, réwnie do-
brze stuzac i matematykom, i filozofom. Dla pierwszych
rozmaito$é osadzona w konkretnej przestrzeni to obiekt,
ktérego punkty maja otoczenia dajace si¢ jednoznacznie
przeksztalcaé na okreslone czgdcl przestrzeni, albo ina-
czej: rozmaitosé to zbidr, ktéry w otoczeniu kaidego
swofego punkty wyglada jak przestrzen euklidesowa R"
ustalonego wymiaru n. Uszczegdlowiajac: rozmaitosé
jednowymiarowa jest zbiorem wygladajacym lokalnie jak
kawalek prostej, dwuwymiarowa — jak kawalek plaszczy-
zny, tréjwymiarowa — przestrzeni. Dla matematycznego
porzadku nalezaloby jeszcze dodaé, e figure nazywamy
rozmaitoiciq n-wymiarowq, jezeli kazdy jej punkt ma
oloczenie homeomorficzne z n-wymiarowq przesirzeniaq,
i dalej, ze wystgpujqee w definicfi topologicznie rowno-
wazne otoczenia wraz z przeksztaleajqeymi je homeomor-
fizmami nazywamy mapami, Dolladniej: mapa jest to para
skladajqca sie z otoczenia homeomorficznego z kawatka-
mi przestrzeni oraz z odpowiedniego homeomorfizmu [2].
Innymi slowy, mapami s otoczenia wzigte razem z przy-
pisanymi im funkcjami. Zbiér map tworzy atlas. Moje
Mapy rozmaitosci to zatem swego rodzaju atlas, atlas
CELeromapowy,

Pojecie rozmaitosci wprowadzil Riemann, proponujac
na jej okreslenie niemiecki termin Mannigfaltigkeiten,
mogacy réwniez oznaczaé »wielofaldzistosé«. Potrzebo-
wal go do rozwigzywania réwnan wielu zmiennych oraz
badania zakrzywionych przestrzeni i funkcji wieloznacz-
nych. Rozmaitodei byly proba uchwycenia kategorii do-
tychczas nieuchwytnych, Najproseiej rzecz ujmujac, jego
idea sprowadzala si¢ do transponowania wlasnosci alge-
braicznych na geometryczne i przeciwnie. Umozliwiala
wycigganie ogdlnych wnioskéw z prawidel zasadnych
lokalnie. Dzicki temu stala sig wiarygodna podpora dla
wezesniejszych intuicji.
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Sens przystajacy do matematycznego maja mapy roz-
maitosci egzystujace w filozofii. Z wielu moiliwych od-
niesien jedno rysuje sig niezwykle wyraziscie — to miano-
wicie, ktorym poshuzyl sig Michel Foucault. Zwraca na
nie uwage Michal Gusin we wstgpie do rozprawy Foucault,
[7): Na poziomie najogdlniejszym dzielo Foucaulta jest
multiplicité — rozmaitofeig, a wige tym, co sklada sig z wielu
pli = fald, tak jak labirynt — etvmologicznie — sklada sig
zwielu korytarzy, W takim ukladzie chodzi o wytyezenie map
orientacyfnyech, na kidrych podstawie moZna sig po nim
poruszaé, Tvmi mapami bedg mapy konceptualne, a wige
pewne | systemy pojeciowe”, kidre umoiliwiajg przekiad
Jednego dyskursu na inny, przy zachowaniv odpowiednich
warunkow: Rozpatrywane jako multiplicité dzieto Foucaulta
jest take wieloscig. Wieloscig sa grupy wypowiedzi. Wresz-
cie wielosé to tez widzialnosé,

Wieloé¢ i odmiennosé ksztattdw, barw, jakoscei; rdzno-
rodnodé, niejednakowosé — tak , rozmaitosc” okresla Maly
slownik jezyka polskiego. Przytoczone wyjasnienie row-
nie dobrze mogloby charakteryzowaé Mapy rozmaitosci,
lecz tak#e Labirynt zludzen.

Skomplikowang budows geometryczng labiryntu ste-
ruja postuszne zadanemu programowi zera i jedynki, dla-
tego trudno zorientowad sig, co jest syntetyczng realno-
$cia, a co autentyczng jawa. W tyglu algebry i topologii,
gdzie ukszialtowany zostal nieustannie zmieniajacy swa
strukturg labirynt, wszystko podlega rozkazom programu.
Wszystko jest krotnodeig kwadratow i szedciandw, zwija-
Jjacych sig i rozwijajacych, pulsujacych na ekranie jak frak-
tale. Generowana cyfrowo wizualnodé zageszeza sig,
w dodatku zwigksza sig tempo ogladania. Prosta z poczat-
ku struktura staje si¢ coraz bardziej zawita, za$ umyka-
jaca spojrzeniu widzialnoé¢ zakrzywia sig w ,,samowi-
dzenie”, choé zrealizowany wspolnie z Tomaszem Pyda

Lamieszezone ryciny s Kadrami z filmo Labiryns sludzen
Jerzego Olka | Tomasza Pydy, z muzyks Ryszarda Osady.
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Labirynt zludzen jest komputerows animacja zaledwie
dwustu pietdziesieciu obrazdw. Co wobec tego dzialoby
sig, gdyby obrazéw byly miliony?

Sprébujmy wyobrazié sobie mozliwoéei animacyjne
ludzkiego mozgu, z jego czternastoma miliardami neuro-
noéw powigzanych ze soba wiclokrotnie wigksza liczba
polaczen dendrytowo-aksonowych, NiewyobraZalne, choé
preecie temu whasnie labiryntowi, owej my$lace] giga-
strukturze, zawdzigczamy siebie — z naszymi rzeczywisty-
mi i urojonymi przestrzeniami, z niepoliczalnogcia poten-
cjalnych perspektyw widzenia oraz ze zwiazanymi z nimi
nadziejami na zobaczenie i zrozumienie, Wszystkie one
razem: poddane widzeniu i niewidzialne przestrzenie
i perspektywy — zawijajq sig — faluja — fatduja, wyslizgu-
jac sig w ten sposdb z ciasnej geometrii przestrzeni eukli-
desowej, by probowad znalezé sig w przestrzeni topolo-
gicznej, gdzie — uzywajac stow Deleuze’a—zewnetrze stvka
sie z wnetrzem, najdalsze z najglebszym, odslaniajac tym
samym wielosé widzialnodei.

Wejscie w labirynt nie czyni wyjscia rzecza pozadanag,
bo osiggnaé go i tak sig nie da. Nie ma takize mozliwoscei
wrocenia do wejécia przebyia juz droga; swiadomosc tego
zmusza wedrowca, uwigzionego w wielopoziomowej struk-
turze, do podejmowania coraz to innych poszukiwan —
uparcie, i stale od nowa. W ten sposdb zmienia on nie-
ustannie swoja perspektywe, juz choéby przez sam fakt
przesuwania teraZzniejszoéei w zapomnienie. Ulatwia to
traktowanie przeizywanej fikcji jako realnej — jakby byla
rzeczywistoscig rzeczywista.

I tu pojawia sig — retoryczne przeciez — pytanie: Jakie
perspektywy orzeka i jakie obiecuje cala ta konfiguracja
bezwymiarowa w swych kolejnych odstonach, ukazujacych
abstrakcyjne derywaty geometrii, wymykajace sig jedno-
znacznym przyporzadkowaniom?

The figures are film frames from the movie called Labyrinth of
Hiusions of Jerzy Olek and Tomasz Pyda — with music by Ryszard
Osada.
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Prezentagje

Anamorficzne przeksztalcenie sferyczne jako szczegolny priypadek
rzutu srodkowo-refleksyjnego wzgledem sfery*

Artykul przedstawia wyniki badan autora w dziedzinie
odbié sferycznych, ktére okreslono jako rzut Srodkewo-
-refleksyiny wzgledem sfery. Zostaly w nim zwlaszeza
zaprezentowane wyniki eksperymentow dotyczgce jednej
z klas tego rzutu, zwanej anamorficznym przeksztalceniem
sferycznym!. Wynikiem tego przeksztalcenia jest anamor-
foza? sferyczna, Wspomniane przeksztalcenie nie zostalo
dotychezas opisane w literaturze przedmiotu.

Geometrycznie anamorfoza sferyezna jest obrazem punktu
(lub dowolnego zbioru punktéw), preyjetego w przestrzeni
wewnatrzsferycznej lub nazewnatrzsferycznej, powstajacym
w rzucie srodkowo-refleksyjnym wzgledem sfery. Fizycznie
za$ jest przeciwobrazem obrazu pozomego, powstajacego
poprzez odbicie anamorfozy wzgledem sfery refleksyjngj.
W wyniku takiego odbicia obraz pozomy tworzy iluzje zalo-
zonego obiekiu przestrzennego,

Ma uwage zasluguje tez wspomniany ogolny problem
odbié sferycznych, Zagadnienie to jest jednym z klasycz-
nych probleméw geometrii oraz optyki i nazywa sig pro-
blemem Alhazena’, ktéry podal pierwsze jego rozwigza-
nie. Christiaan Huygens* uogélnil rozwigzanie Alhazena
uzupelniajac je o pewne warianty. Od tego czasu w litera-

* Artykul zostal preedstawiony na konferencji Les Journess'ees de
1" Action Culturelle OEUVRE ULTIME na Uniwersytecic Marca Blocha
w Strasburgu 28. (4. 2005 r.

! Przekszialceniem anamorficznym nazwiemy proces tworzenia
anamorfozy, natomiast anamorfozy skutek tego preeksetalcenia, czyli
uzyskany obraz,

* Anamorfoza (gr. anamorphosis — odksztaleenie) — obraz, ktdrego
proporcje wypaczono wg okredlonych zasad tak, #e tylko oglydany
w pewnych warunkach zyskuje wyglad czytelny.

? 1bn al-Hajsam, Alhazen (965-1038) — najwybitnicjszy fizyk islamu.
Zajmowal sig teorig $wiatla, zalamywaniem i rozszezepianiem sig pro-
mieni stonecznych,

4 Christiaan Huygens (1629-1695) = holenderski fizyk, astronom
i matematyk. W deiedzinie matemnatyki zajmowal sig badaniem krzywych.

turze przedmiotu spotyka si¢ roine okredlenia tego zagad-
nienia. Najbardziej znane to: Alhazens Optical Problem
i Billiard Problem; weiaz znajduja one nowe interpretacje
i metody rozwigzan,

W pracy Odwzorowanie punkiow przestrzeni w rzucie
srodkowo-refleksyfnym na sferg autor niniejszego opracowa-
nia zdefiniowal i podal oryginalne rozwigzanie problemu
odbi¢ sferycznych. Wykorzystal w nim odkryta przez siebie
na gruncie geometrii wykreslneg] pewng krzywa trzeciego
stopnia, ktéra jednoczeinie spetnia dwa postulaty Jacoba
Steinera, ustalone przez niego dla pewnej rodziny krzywych:
isoptic’ (dwa dowolne odcinki plaszczyzny, sq ,,widoczne”
pod jednakowymi katami z punktéw tych kreywych) oraz
supplementary® (katy tworzone przez punkty tych krzywych
i konce wspomnianych odeinkdw dopetniajg sig do 180°),

Rodzina krzywych Steinera, znana pod nazwa Apollo-
nian isoptic cubics curves, zostala zbadana takie przez
Van Reesa i wspolczesnie przez Gomesa Teixeirg. Nie byhy
one jednak dotychczas zastosowane w zakresie: Alhazen 5
optical problem oraz Billiard problem,

W nastgpnej swojej pracy, Anamorfoza sferyczna jako
szezegalny przypadek rzutu srodkowo-refleksyinego na
sferg autor zdefiniowal przeksztalcenie anamorficzne
i zastosowal je do tworzenia anamorfoz sferycznych do-
wolnych zbiordw punktow przestrzeni.

Miniejsza praca natomiast w syntetycznym ujeciu
przedstawia problem anamorfoz sferycznych nieznanych
i nieopisanych dotychczas, mimo dhugiej i bogatej trady-
¢ji tego szczegdlnego odwzorowania perspektywicznego,
jakie stanowi przeksztalcenie anamorficzne.

Bogaty material ilustracyjny dobrze okreéla charakter
odbi¢ sferyeznych, a na tym tle zwlaszcza odwzorowan

* izo- (gr. isox ardwnyn), apiic (gr. optikds wwzrokowys).
8 Supplementary (ang. uzupelniajacy).
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Ryciny: 1. Projekt ukladu przestrzennego w perspekiywie na tlo pochyle, 2. Projekt ukladu przestrzennego w perspektywie na tho pionowe,

3. Anamorfoza sferyczna na plaszezyimie: a) dwunastodeianu foremnego, b) dwudziestoécianu foremnego, 4. Anamorfoza na powierzchni walecowej

dwunastodcianu foremnego w roewinigeiu na plaszczydnie, 5. Anamorfoza na powierzchni walcowej dwunastodcianu foremnego odbita wzglgdem
zwierciadla sferyeenego, 6. Anamorfoza na powierzchni walcowej dwunastoécianu foremnego odbita wzglgdem zwierciadta sferycznego
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Ryciny: 7. Odbicie anamorfozy plaskiej wegledem zwierciadla sferycznego, 8. Anamorfoza na powierzehni stozkowej kopuly Fullera
{bedacej przekszialcenicm dwunastofcianu foremnego): a) w rozwinigeiu na plaszezyZnie, b) odbita wzgledem ewierciadla sferycznego,
9, 10. Odbicie obiektow przestrzennych wzgledem zwicrciadia sferveenego
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Rye. 11, Prevkiad isoptic cubic curve

anamorficznych. Podano przyklady anamorfoz wieloscia-
now foremnych i péHoremnych zrealizowane na plaszezy?-
nie, powierzchni walcowej i stozkowej oraz obrazy odbié
niektérych sposrod nich, co w pelni uwidocznia charakter
tego odwzorowania.

Perspektywa malarska, nazwijmy ja klasyczna, to po-
toczna nazwa przeksztalcenia perspektywicznego. Dzieli

sig ono na wiele klas i typow. Przeksztalcenie anamorficz-
ne jest jedng z klas tego przeksztalcenia.

Przeksztalcenie perspektywiczne jest rzutem Srodko-
wym. W rzucie tym jest realizowana pewna zaleZnosé
miedzy $rodkiem rzutu (w projekeji fizycznej jest nim oko),
obiektem a jego obrazem. Owa zaleznos¢ decyduje o kla-
sie tego przeksztaleenia,

W perspektywie klasycznej obiektem jest forma prze-
strzenna o wymiarze 3, ktora jest rzutowana zwykle
na plaszczyzne, co w wyniku daje obraz o wymiarze 2,
np. rysunck, fotografig, (rye. 1, 2).

W przeksztalceniu anamorficznym obiektem jest —
umieszczona na plaszezyznie lub innej powierzchni — for-
ma (rysunek) zwana anamorfoza, ma ona wymiar 2 (ryc.
3-5). W wyniku jej perspektywicznego przeksztalcenia po-
wstaje przestrzenny obraz o wymiarze 3 (ryc. 6-8).

Poniewaz celem przeksztalcenia perspektywicznego
jest obraz, wige Zyjac w tréjwymiarowym $wiecie nasze
zainteresowanie w naturalny sposdb skierujemy w strong
anamorfozy i jej tréjwymiarowej wizualizacji. Jak dokonuje
sig odwzorowanie, w ktérym obrazem przestrzeni dwuwy-
miarowej jest przestrzen trojwymiarowa? Czy to jest mozli-
we, czy aby nie sq to ,,czary z hiszpanskiego zamku™"?

Przyjrzyjmy si¢ dokladniej aparatowi przeksztalcenia
anamorficznego. Tym, co réini rzut w perspektywie kla-
sycznej od rzutu anamorficznego jest lustro. Alicja prze-
szla na druga strong lustra do Krainy Czaréw, my wlasnie
tam zajrzymy; tam powstaje przestrzenny obraz plaskiej
anamorfozy.

Czym wigc s3 odbicia zwierciadlane? Geometrycznie
nazwiemy je rzutem perspektywiczno-refleksyjnym. Sta-

7 Jimi Hendrix, Sparish castle magic, The Jimi Hendrix experience,
Axis: Bold as Love, MCD 11601, MCA, (USA), 1997,

a b

<

Ryc. 12. Anamorfoza sferyczna na plaszezyznie a) czworodcianu foremnego, b) szebcianu foremnego, <) odmiodciany foremnego
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Rye. 13. Anamorfoza sferyczna na plaszczyinie: a) dwudziestodcianu feiglego (trzydziestodwuscianu polforemnego),
b) treydziestodcianu rombowego, ¢) dwunastodeianu cigtego (trzydziestodwuscianu polforemnego)

nowi on jeden z typow rzutu perspektywicznego. Nie wni-
kajac zbytnio w naturg odbié stwierdzimy, ze tylko odbi-
cia wzgledem plaskich luster o zerowej krzywinie zacho-
wujq ksztalt, a wiec forme obicktu odbijanego, np. obra-
zem linii prostej jest prosta (przeksztalcenie ma charakter
liniowy). Gdy jednak zakrzywiamy powierzchnig lustra,
wowezas spowoduje to deformacje obrazu, np. obrazem
prostej jest krzywa (przeksztalcenie ma charakter nieli-
niowy), (ryc. 10, 14). Wraz ze zwickszeniem krzywizny
lustra zwicksza sie tez deformacja obrazu.

Obiekty, ktérych obrazy tworzymy w wyniku odbié,
mogs istnieé na plaszczyznie, dowolnych powierzchniach
lub w przestrzeni. Co do luster natomiast, to poza plaski-
mi, do najprostszych zakrzywionych zaliczymy lustra stoz-
kowe, walcowe i sferyczne.

Powrdémy teraz do przeksztalcenia anamorficznego;
odpowiedzmy na pytanie, czemu one shuza, jakie cele re-
alizujemy poprzez anamorfozy, na czym polega magia tego
tajemniczego rzutu, ktory nieco w ukryciu towarzyszy juz
od 500 lat rozwojowi klasycznej perspektywy?

Anamorfozy oczywiicie tez ewoluuja w czasie. Do-
tychezas shuza one do swoistej gry z widzem, jak sig to
dzieje na obszarze sztuki i architektury, ale stosowane byly
takze do celéw szyfrowania informacji (kodowanie tek-
stow i rysunkdw za pomoca ukladow luster, jak u Leonar-
da da Vinci, czy tez na potrzeby wojska).

Ta gra z widzem to iluzyjna gra formg przestrzenna,
ale teZ (co jest moZe i waZniejsze) tworzeniem obrazu
znieksztalcone], nierozpoznawalnej w swym ksztalcie ana-
morfozy, ktora dopiero w wyniku odbicia wzglgdem przy-
jetego lustra dla stalego punkiu obserwacji przeksztatca
sig w formy znane i niezdeformowane (ryc. 4, 14).

Przeciwnie jest w odniesieniu do odbié obiektaw,
ktore anamorfozami nie sa, deformacji bowiem ulega ich
obraz (ryc. 9, 10).

Interesujgca jest wige odpowiedZ na kolejne pytanie:
jak przebiegala ewolucja rzutu anamorficznego? W wy-
niku bardzo prostej analizy uzyskamy w konkluzji zaska-
kujaca odpowiedz na to pytanie.

Ustalmy dwie zmienne, warunkujace obraz anamor-
ficzny. Pierwsza z nich sa wlasnosci obiektu, a wige ana-
morfozy, druga — rodzaj uZytego lustra,

Znane anamorfozy sg formami geometrycznymi, zbio-
rami punktow i linii na plaszczyznie. Ale t¢ dwuwymiaro-
wa plaszezyzne moina przeciez dowolnie zakrzywié czy
przeksztalcié. Zdziwienie budzi fakt, ze Zaden z tworcow
anamorfoz dotychezas tego ani nie zbadal, ani nie opisal.
A przeciez najprostszymi zakrzywionymi dwuwymiarowy-
mi powierzchniami sg rozwijalne powierzchnie walca
i stoZka, nie wspominajac juz o sferze, badz dowolnie
zakrzywionych powierzchniach wypuklych.

Drugg zmienna stanowi lustro. Oprocz plaskich, ist-
niejg lustra walcowe stozkowe, sferyczne, i inne, 0 zmien-
nej krzywiZnie, choéby takie, jakie spotykamy w gabine-
cie luster czy wspolczesnej architekturze (ryc. 15).

W wyniku tego przegladu przykladdw uzyskamy dzie-
wigé par anamorfoza — lustro: anamorfoza plaska — lustra:
stozkowe, walcowe i sferyczne, anamorfoza na powierzch-
ni stozkowej — lustra jak poprzednio, anamorfoza na po-
wierzchni walcowej — lustra jak poprzednio.

Historia anamorfoz zna zaledwie dwie spodrdd tych
dziewieciu: anamorfoze plaska odbijang wzgledem lustra
storkowego i walcowego. OdpowiedZ na pytanie, dlacze-
go rozwdj przeksztalcenia anamorficznego przebiegal wia-
§nie tak, wymaga oddzielnego omdwienia.

Cheac choéby w czesei wypehié siedem pustych miejsc
zbadano i skonstruowano m.in. prezentowane tu: anamor-
fozg na powierzchni stozkowej odbita wzgledem lustra
sferyeznego oraz anamorfoze na powierzchni walcowej
odbita wzgledem tegoz lustra. Pierwsza z nich przedsta-
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Ryciny: 14. Odbicie anamorfozy wzglgdem powicrzchni refleksyjnej, 15, Przyklady najpopularniejszych form zwierciadel, 16. Anamorfoza
sferyczna na powierzchni walcowcj: a) szebcianu foremnego w rozwiniceiu na plaszczyinie, b) efmiodcianu foremnego w rozwinigeiu na plaszezyinie,
¢) dwudziestoscianu foremnego w rozwinigeiu na plaszczyinie

wia kopule Fullera, druga za$ dwunastoécian platoniski,
(ryc. 4-6, 8a, b).

Przytoczone rozwiazania anamorfoz sferyeznych zo-
staly poprzedzone rozwigzaniem przez autora na gruncie
geometrii wykresingj problemu odbié sferycznych, zaréw-
no dla zwierciadel wypuklych, jak i wklestych.

Rozwiazanie tego problemu stalo sig modliwe po stwo-
rzeniu i zbadaniu pewnej krzywej trzeciego stopnia, spelnia-
jacej warunki isoptic oraz supplementary (ryc. 11). Interesu-
jace, ze podobng krzywy poshuzyli sig starozytni Grecy do
innych jednak celéw. Tworca geometrii reutowe] Jakob Stei-
ner zdefiniowat te krzywa, nie dostrzegh jednak mozliwosci
zastosowania jej w teorii odbié sferycenych.

Maoizna sadzié, Ze dalsze badania umozliwia realizacjg
anamorfoz na dowolnych powierzchniach wypukiych (oko-
tosferyeznych), jak i zastosowanie luster o dowolnej geo-
metrii, do zastosowan w sztuce i architekturze.

Rozwdj grafiki komputerowej umozliwi zastosowanie

Ryeiny: 1 = Daniel Dudek, 2 — Magdalena Kalita, 3, 4, 14-16
(realizacja techniczna) = Andrzej Indzierowski, 5, 6, 11, 12 = Marek
Hamera, Witold Szymanski, 7, 8b — Jerzy Olek, 8a = Pawel Karpa,
9, 10, 13 — Witold Szymaski.

przeksztalcen anamorficznych w ukladach dynamicznych,
ruchomych, ktére beda mogly byé wykorzystane w tech-
nikach filmowych.

Snujac refleksje filozoficzng moZemy stwierdzié, Ze
Wszechéwiat jest bez watpienia swoista anamorfoza, kto-
ra rozszy frowujemy, uzywajac jednak dotychczas niecal-
kiem wiasciwych , luster”.

Na koniec przyklady anamorfoz sferycanych plaskich.
Zainteresowany Czytelnik moze przeprowadzi¢ wilasne
doéwiadczenia z odbiciami przedstawionych anamorfoz
uzywajac do tego celu np. bombki choinkowej $rednicy
okolo 135 mm, umieszczonej nad wskazanym na rysunku
punktem. Niezbedne jednak jest przy tym powigkszenie
rysunku do formatu A4.

Ryciny przedstawiajq anamorfozy: 3, 14 —wieloSciandw
platoniskich na plaszezyinie, 13 — wielodcianow pétfo-
remnych Archimedesa, 16 — wielodciandw platofiskich na
powierzchni walcowej.

Figures: 1 — Daniel Dudek, 2 = Magdalena Kalita, 3, 4, 14-16
(technical realization) — Andrzej Indzierowski, 5, 6, 11, 12 — Marek
Hamera, Witold Szymanski, 7, 8b = Jerzy Olek, 8a — Pawel Karpa,
9, 10, 13 = Witold Szymanski,
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Wskazowki dla autorow

Redakcja pisma Wydzialu Architektury Politechniki
Wroclawskiej Architectus, cheae usprawnié prace redak-
cyjne i edytorskie, prosi wszystkich autordw o przestrze-
ganie zaproponowanych zasad w przygotowywaniu

tekstow i materialow ilustracyjnych. Zasady te naleig
do powszechnie obowiazujacych; pewne wymogi dodat-
kowe wynikaja za$ z przyjetej wezeéniej konecepeji redak-
cyjnej opracowywanego periodyku.

Opracowanie tekstow

Redakeja przyjmuje prace dotyczace teorii architektury,
urbanistyki, ksztaltowania zieleni, estetyki itp.,

a) prace syntetyczne — 10-15 stron tekstu omawiajgce-
go zagadnienia ogdlne; maksymalnie 10 ilustracji, w tym
najwyzej 2 strony barwnych,

b) prace analityczne — 5-6 stron tekstu dotyczacego pro-
bleméw szezegdlowych; maksymalnie | strona ilu-
stracji.

Zamierzenia - artykuly omawiajgce autorskie projekty
i realizacje, 2-3 strony tekstu; maksymalnie 5 ilustracii,
w tym 2 barwne.

Varia — omowienie dzialalnosci jednostek organizacyj-
nych Wydzialu, informacje, wspomnienia; maksymalnie
3 strony tekstu, ewentualnie 5 ilustracji.

Polemiki - recenzje poprzednio opublikowanych arty-
kuldw, dyskusje dotyczace programdw nauczania i pro-
blemow studenckich itp., maksymalnie 2 strony tekstu.

Tekst artykulu powinien by¢ napisany na komputerze
w edytorze Microsoft Word for Windows wersja 2000
(nie nowsza). Caly tekst powinien by¢ podzielony na pliki
na dyskietkach FDD 1,44 MB, ZIP 100 MB lub CD.

Mozna rowniez dostarczy¢ ilustracje w wersji elektro-
nicznej, zapisane w powszechnie stosowanych formatach
graficznych TIFF, PCX, BMP, JPG (nieskompresowany)
z rozdzielczoscia co najmniej 300 dpi. Ilustracje, ktore
majg byé w tekscie kolorowe, powinny byé zapisane
z paleta koloréw CMYK.

Przypisy, bibliografia, podpisy pod ilustracje, tabele,
streszezenia powinny byé zapisane w oddzielnych plikach.
Do wydruku powinien by¢ zalaczony wykaz plikow.

Czcionki nietypowe moga by¢ zakodowane (nalezy
podad wykaz stosowanych koddw).

NMie nalezy stosowaé zadnych wyrdznien w tekscie,
MNa marginesie jednego z wydrukéw mogg byé umie-
szczone sugestie dotyczace wyrdznien. Strony wydruku po-
winny byé ponumerowane. Nie nalezy wyrdwnywad
prawego marginesu; wyrazy na koficu wiersza nalezy dzie-
li¢ automatycznie (nie recznie).

Do Redakcji nalezy dostarczy¢ dyskietki z plikami tek-
stowymi oraz dwa egzemplarze tekstu wydrukowanego
z podwdjng interlinia na drukarce (tekst wydrukowany
powinien pochodzié z pliku dostarczonego na dyskietce).
Poprawki na wydruku nalezy zaznaczy¢ dlugopisem i po-
wtdrzy¢ je na marginesie.

Zaleca sig — w razie potrzeby — stosowanie przypisow
rzeczowych (komentujacych i uzupelniajacych fragmenty
tekstu) i terminologicznych; przypisy bibliograficzne po-
winny by¢ jedynie komentarzem pozyeji literatury zamie-
szczonych w bibliografii.

Bibliografia powinna zawiera¢ nazwisko i imie autora,
tytut ksiazki, oznaczenie kolejnosci wydania, numer tomu
(czesci), miejsce wydania, rok wydania; moina takZe po-
dac nazwe wydawcey.

Prace zbiorowe powinny si¢ zaczynad tytulem ksigzki.

Artykuly ze zbiordw prac powinny zawieraé nazwisko
autora, tytul artykulu, formulg [w:], tytul pracy zbiorowej;
pozostate dane jak poprzednio.

Po opracowaniu redakeyjnym artykulu i akceptacji
tekstow przeznaczonych do druku autorzy nie dokonujg
Zadnych zmian w tekécie, mozna jedynie poprawié bledy,
ktore wynikaja z formatowania i nanoszenia koniecznych
poprawek redakeyjnych w tekscie.

Autorzy sa zobowiazani do wykonania korekty autor-
skiej w terminie 3-dniowym od jej otrzymania.

Opracowanie ilustracji

Oryginaly kreskowe formatu maksymalnie A3 nalezy
przygotowac na kalce technicznej, dopuszczalne sy row-
niez czytelne i wysokiej jakosci kserokopie oraz wydruki
komputerowe. Na kazdej rycinie nalezy napisac olowkiem
numer ryciny, nazwisko autora oraz poczatek tytulu.

llustracje barwne moga by¢ dostarczone w formie
kolorowych odbitek, wyjatkowo przezroczy. Fotografie
czarno-biate musza by¢ kontrastowe i wykonane na
blyszczacym papierze. Na odwrocie fotografii nalezy
napisaé numer ryciny, nazwisko autora, poczatek tytulu.

Jedli autor artykulu zamieszeza reprodukeje ilustracji
z cudzego dziela, to powinien uzyskaé zgode twdrcy
ilustracji; zgoda ta nie jest potrzebna wowczas, gdy
twérca ten zmarl co najmmniej 70 lat temu,

Majac na uwadze spdinoié kolejnych tomow Redak-
cja zastrzega sobie prawo ustalania kolejnosei druku
artykutéw. Artykuly nieprzyjete do publikacji Redak-
cja zwraca, zachowujac kopig. Autorzy artykulow otrzy-
mujy jeden egzemplarz pisma, w ktérym zamieszczono
artykul.
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