Architectus

2008
Nr 1(23)

Joanna Jablonska*

Nowatorstwo centralnej sali tarasowej filharmonii w Berlinie**

Filharmonia zaprojektowana przez Hansa Bernharda
Scharouna w Berlinie zrewolucjonizowala sposob ksztal-
towania duzych obiektéw koncertowych (symfonicz-
nych), obowiazujacy od drugiej potowy XIX w., przez
wprowadzenie nowego typu centralnej sali, z widowniami
ulokowanymi na platformach przypominajacych swoim
wygladem tarasy winnicy (ang. vineyard lub vineyard
terraces)'. Mimo ze od otwarcia filharmonii mingty juz
44 lata, budynek ten nadal budzi fascynacj¢ architektow,
akustykow i przyciaga melomanow z calego swiata.

* Autorka jest doktorantka Wydziatu Architektury Politechniki
Wroctawskie;j.

**Praca naukowa finansowana ze $rodkow na nauke w latach
2006—-2008, jako projekt badawczy.

! Ze wzgledu na brak okreslenia tego typu sal w jezyku polskim,
przyjeto nazwe uklad centralny tarasowy lub konfiguracja winnicy.

W wielu pozniejszychrozwiazaniach sal koncertowych
kontynuowano i rozwijano t¢ ideg¢ projektowa. Ze wspot-
czesnych realizacji wymieni¢ mozna okoto 15 sal, nie tyl-
ko filharmonicznych, jak np.: Sapporo Concert Hall Kitara
(Sapporo, 1997 r.), Ryutopia Niigata City Performing Arts
Center (Niigata, 1998 r.), Walt Disney Hall (Los Angeles,
2003 r.), Kawasaki Muza (Kawasaki, 2004 r.) czy Atlan-
ta Symphony Center (Atlanta, zakonczenie w 2008 r.),
w ktorych zastosowano zespot cech charakterystycznych
dla uktadow centralnych sal koncertowych z tarasami.

W niniejszym artykule przedstawiono zaréwno przy-
czyny i cele powstania tego nowatorskiego rozwigzania,
zasady akustycznego funkcjonowania, jak i oddziaty-
wanie na stuchaczy. Okreslono réwniez cechy charak-
terystyczne tego typu sal koncertowych — o centralnej
konfiguracji tarasowe;.

Lokalizacja Filharmonii Berlinskiej

Konkurs na nowg filharmonie w Berlinie* zostat roz-
strzygnigty w 1956 r. Pierwsze miejsce zajal projekt Han-
sa Scharouna®, wyr6zniajacy si¢ nowatorskim podej$ciem
do uksztattowania sali filharmonicznej koncertowej, zry-
wajacy z najczesciej do tej pory spotykanym pudetkowym

2 Stara filharmonia zostata zniszczona w 1944 r. podczas bom-
bardowania Berlina. Melomani bardzo przywiazali si¢ do dawne;j sali,
chociaz nie spetniata wymagan stawianych obiektom koncertowym. Byta
ona bowiem adaptacja wrotkarni, o planie prostokata znacznej dtugosci.
Sala byta ozdobiona sztukateriami, a drewniane krzesta przeszkadzaty
w odbiorze koncertu, zaréwno skrzypieniem, jak i swa nieergonomicz-
noscia.

3 Hans Bernhard Scharoun — niemiecki architekt modernistyczny
(1893—-1972), przedstawiciel nurtu architektury organicznej, profesor
Szkoty Rzemiost Artystycznych (od 1932 r.), profesor katedry urbani-
styki Uniwersytetu Technicznego w Berlinie (1946—1958), zwiazany
z kregiem ekspresjonistycznym, dziatacz Werkbundu, autor wielu re-
alizacji domoéw jednorodzinnych i budynkéw uzytecznosci publicznej,
w tym filharmonii w Berlinie [11].

uktadem wnetrza®. Tak nietypowe rozwiazanie znalazto
wielu przeciwnikéw reprezentujacych konserwatywne
myslenie o architekturze i akustyce.

Pierwotna lokalizacja zespotu przewidziana byla przy
Bundesallee, w poblizu gimnazjum. Ostatecznie powstala
tam inna sala koncertowa, a nowa filharmonia stata si¢
czescia wigkszego zatozenia urbanistycznego — Kulturfo-
run?® (il. 1) — potozonego w centrum Berlina, w poblizu

4 Sala pudelkowa — z ang. shoe-box (pudetko od butéw) — wywo-
dzaca si¢ z renesansowych sal balowych, byta projektowana na rzutach
prostokatnych, o znacznej wysokosci, proporcjach 1:2:2. Po ustawieniu
w niej krzeset w rzedach przeksztalcita si¢ w prototyp sal filharmonicz-
nych, ktorych pierwsze rozwigzania mialy znane ksztalty i proporcje
[1, s. 70]. Dzwigk w przestrzeni widowni w takiej sali sktada si¢ gtow-
nie z fali bezposredniej i odbitej od powierzchni $cian bocznych oraz
sufitu (zapewniajac dobra styszalno$¢ w salach o pojemnosci do 1600
0sob [7], powyzej tej liczby stuchaczy nalezy wprowadza¢ dodatkowe
wspomaganie dzwigku).

5 Kulturforum — z niem. Forum Kultury.
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Potsdamer Platz i Tiergarten, tj. w $cistym centrum miasta
(L 2).

W skiad tego zespotu mialy wchodzié: sala glowna, sala
kameralna filharmonii, kosciol, teatr muzyczny i biblioteka.
W zalozeniu przewidziany byt rowniez dom goscinny dla
muzykoéw (do dzis$ niezrealizowany). Hans Scharoun zdazyt
zaprojektowacé cze$¢ gldwng filharmonii oraz biblioteke,
a dalsze elementy opracowali juz inni architekci.

Realizacja budynku i sali tarasowej rozpoczgla si¢
dopiero w 1960 r. Do prac budowlanych przystapiono
za sprawa Herberta von Karajana®, ktory od poczatku byt

¢ Herbert von Karajan (1908-1989) — najwybitniejszy dyrygent
operowy i symfoniczny, kierowat Berliner Filharmoniker (od 1954), byt
dyrektorem Festiwali Mozartowskich w Salzburgu (1956), kierowat Opera
Wiedenska (1955-1964) [3].

Il. 1. Plan Forum Kultury: A — Filharmonia Berlinska,
B — Sala Kameralna, C —,,Geplant” Centrum Audio-Wizualne,
D — ,,Staatliches Institut fiir Musikforschung Musikinstrumenten
Museum” (rys. autorka wg [10, s. 150])

Fig. 1. Culture Forum plan: A — The Berlin Philharmonic,
B — Chamber Music Hall, C — “Geplant” Audio-Visual Centre,
D — “Staatliches Institut fiir Musikforschung Musikinstrumenten
Museum” (figure by the author based on [10, p. 150])

wielkim oredownikiem zwycigskiej koncepcji konkurso-
wej, a w ostatecznosci zagrozil wyjazdem z Berlina, jesli
ten projekt nie zostanie zrealizowany. Filharmonia zostata
otwarta w 1963 r. koncertem inauguracyjnym Filharmoni-
kow Berlinskich pod batuta tego znakomitego dyrygenta.
Akustyka budynku otrzymata doskonate recenzje. Wznie-
sienie nowej filharmonii stanowilo symbol podniesienia
si¢ spoteczenstwa niemieckiego z ruin wojny.

Sprawdzito si¢ tez Forum Kultury, ktérego funkcje
poszerzyty si¢ obecnie o kulture ery komputerdw, a takze
rozrywke i komercj¢, np. kina I-Max, nowoczesne galerie
handlowe, restauracje, kawiarnie, biurowce, nowy teatr
oraz zielone strefy rekreacyjne. W bliskim sasiedztwie
Forum znajduja si¢ zaréwno budynki historyczne, np.
Brama Brandenburska, Reichstag, jak i budynki wspot-
czesne, np. Sony Center.

Sala koncertowa Filharmonii Berlinskiej

Trzykrotny pieciokqt, symbol jednosci ,,przestrzen
— muzyka — czlowiek” [il. 3] jest dla odwiedzajqcych fil-
harmonie jak magiczny znak — na najwyzszym miejscu sali

w poblizu sufitu [ ...] jest tajemniczym symbolem muzyki roz-
brzmiewajqcej tam w wielkim ludzkim kole. Dla starszych
byl niebianskim znakiem, moze dajqcq nadzieje ,,gwiazdq

11. 2. Widok z lotu ptaka
na filharmoni¢ w Berlinie

Fig. 2. Aerial view of
The Berlin Philharmonic Hall
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b)

I1. 3. Symbol powielonego pigciokata: a) w formie lampy w holu gtéwnym, b) na suficie sali glownej (b — rys. autorka, wg [10, s. 4])

Fig. 3. Multiplied pentagon symbol: a) in the form of a lamp in the main lobby, b) on the ceiling of the main hall
(b — figure by the author based on [10, p. 4])

przewodniq”, wraz z nowo budowangq filharmoniq, drogq
z ciemnosci lat powojennych [...]. Nowa filharmonia byla
Jednoczesnie ,,muzycznq ojczyzng’ i znakiem — pieczeciq,
artystycznym postulatem, sprzysiezeniem w budowie wybit-
nej idei. Z tej tajemniczej graficznej gry linii wyrosta sila,
gdy jej tworca Hans Scharoun, architekt tej budowy, dobit-
nie wysnul wielkq koncepcje filharmonii [10, s. 5].

Opisany w tym cytacie symbol — trzykrotnie powtorzo-
nego pigciokata — obrany przez Scharouna za motyw prze-
wodni projektu jest widoczny i czytelny zarowno w rzucie
sali glownej, jak 1 w formach detali architektonicznych,
np. ozdobnych lamp zawieszonych we foyer (il. 3), czy tez
w ukladach tarasow w sali i ustrojow akustycznych nad
sceng, 1 w uksztattowaniu stupow w holu. Jest tez znakiem
(logo) Filharmonii Berlinskiej widocznym na skrzyniach
z instrumentami, folderach i stronach internetowych (il. 3).

Hans Scharoun zaprojektowat filharmoni¢ w duchu eks-
presyjnego rzezbiarskiego modernizmu. Zgodnie z zasadami
tego stylu zaproponowal dynamiczne, nieregularne, przeci-
najace si¢ bryly, proste, efektowne detale, gre faktur i ma-
teriatldw, a takze mocna i wyrazista kolorystyke potegujaca
emocje uzytkownikow. Stworzenie tej formy byto mozliwe
dzieki zastosowaniu metody projektowania inside—out’, tj.

7 Inside—out — z ang. od wnetrza na zewnatrz.

od wnetrza budynku, poprzez wszystkie jego elementy, az
do elewacji. W efekcie powstata zréznicowana i odwazna,
jak na dwcezesne czasy, rzezba elewacji, ktora byta wyni-
kiem tarasowego uksztaltowania wnetrza sali koncertowe;.
Dopehieniem bryt sali glownej 1 kameralnej jest przyziemie
budynku w formie biatych ,taraséw”, ktore petnia funkcje
wysokiego cokolu budynku. To tu znajduja si¢ wejscia dla
publicznosci 1 muzykow, a takze wjazd dostawczy. Drogi
piesze i kotowe zostaly wyraznie od siebie oddzielone i nie
krzyzuja sig.

Przyziemie budynku obejmuje obszerne foyer sali glow-
nej i mniejsze sali kameralnej, a takze szatni¢ 1 wezet sani-
tarny. Publiczno$¢ prowadzona jest do sal — na kondygnacje
od pierwszego pigtra w gorg — systemem klatek schodowych
tworzacych skomplikowany, dynamiczny uktad. W czgsci
niedostgpnej dla publicznosci, na parterze, znajduje si¢
strefa administracji, foyer dla muzykow i liczne sale prob
oraz garderoby. Kondygnacj¢ podziemng zajmuje parking
dla samochodéw osobowych i zaopatrzenie filharmonii,
atakze pomieszczenia techniczne i sktady instrumentow mu-
zycznych. Sala kameralna ma dwie kondygnacje podziemne,
w jednej z nich znajduje si¢ parking, w drugiej m.in. urza-
dzenia techniczne (klimatyzatornia, kotlownia, przytacza).
Kondygnacja najwyzsza miesci pomieszczenia obstugi sali,
rezyseri¢ dzwigku, $wiatla, pokoje thumaczy itp.

Idea rozwiqzania

Najwazniejszym elementem projektu filharmonii
w Berlinie jest sala koncertowa, ktorej zardwno rozmiar,
jak i niezwykty uktad — przeplatajacych si¢, dynamicznie
wznoszacych i wypigtrzonych — taraséw wywieraja na
uzytkownikach silne wrazenie.

Zastosowano tu wyrazista i moze miejscami nazbyt
rozbudowana symbolike. Jak pisze uczen, a poézniej

wspolpracownik i nastepca Scharouna Edgar Wisniewski
[10, s. 7], architekt nazwat swojq ide¢ muzykq w punkcie
centralnym?®, co odzwierciedla zasadg¢ dziatania jego pro-
jektu. Scena bowiem, ktora jest zrodtem dzwigku, zostata
umieszczona w najwazniejszym, centralnym punkcie

8 Musik in Mittelpunkt — z niem. muzyka w punkcie srodkowym.
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I1. 4. Schemat rzutu sali filharmonii w Berlinie
(rys. autorka, wg [10, s. 997)

Fig. 4. Blueprint draft of the Berlin Philharmonic’s main hall
(figure by the author based on [10, p. 99])

zatozenia, tj. w Srodku wnetrza. Wokot rozmieszczono
widownig, a nastgpnie przestrzenie pomocnicze i foyer.
Taka konfiguracja zostata przyjeta jako schemat uktadow
centralnych sal tarasowych (il. 4, 5).

Scharoun, szukajac potwierdzenia stusznosci wyboru
uktadu centralnego, analizowat podobne konfiguracje
w budowlach historycznych, tj. w kosciotach, kaplicach,
miejscach zgromadzen. Jego zainteresowanie wzbudzaty
m.in.: Baptiserium Albegna, swiatynia Jupitera w Splicie,
Santa Maria Maggiore, Nocera czy Santa Costanza w Rzy-
mie. Architekt zauwazyt takze, ze ludzie w czasie rodzin-
nych wystgpow muzycznych czy $piewania piosenek przy
ognisku otaczaja $piewaka lub muzyka w sposob umozli-
wiajacy najlepsze widzenie i styszenie, a znane od czasow
antyku uktady amfiteatralne czy wachlarzowe umieszczone
pod zadaszeniem nie sprawdzily si¢, poniewaz w ich obreg-
bie tworza si¢ niekorzystne akustycznie skupiska dzwigku.
Hans Scharoun nie mogt zatem zaprojektowa¢ amfiteatral-
nych siedzisk i zaproponowat panele refleksyjne w obre-
bie widowni — w formie taraséw. Dzigki temu uzyskat —
w stosunku do sal pudetkowych — zaréwno wigcej miejsc
dla stuchaczy (w tym miejsc, w ktorych tworzy si¢ mie-
szanka dzwigku bezposredniego z pierwszym odbiciem),
jak 1 poprawe¢ widoczno$ci — przez spigtrzenie poszcze-
golnych poziomow. Zwykle bowiem dobra widoczno$é
bywa réwnoznaczna z dobrym rozchodzeniem si¢ dzwigku
bezposredniego.

Il. 5. Przekroj podtuzny — narastanie taraséw widowni
(rys. autorka, wg [10, s. 100])

Fig. 5. Longitudinal section — increase of terraces
(figure by the author based on [10, p. 100])

Scharoun poréwnywat nickiedy swojg salg do kos-
mosu lub do naturalnej rzezby terenu, tj. do doliny
i rozpostartego nad nia namiotu [4]. Kosmos stal si¢
symbolem jednosci miedzy muzykami a stuchaczami
zwigzanymi wspolnym przezywaniem muzyki. Symbol
doliny i namiotu odnosit si¢ do uktadu pigtrzacej si¢ wi-
downi, otaczajacej najnizej potozong sceng — taflg jeziora.
Namiotem byt dach, ktéry przybrat taka form¢ m.in. ze
wzgledow akustycznych. Wida¢ tu takze nawigzanie do
winnicy, w ktérej winogrona uprawiane sa na trasach
uformowanych na stokach wzgorz. Ten sugestywny obraz
pozwala lepiej zrozumie¢ zamyst Scharouna.

Bez wzgledu na idee, jakie przyswiecaty architekto-
wi, stworzyt on prekursorskie rozwiazanie akustyki sali,
w ktorej zostata zrealizowana teza o energii odbi¢ bocz-
nych’. Teza ta sformutowana znacznie pdzniej — w wyni-
ku badan prowadzonych na uniwersytecie w Southamp-
ton — zostata opublikowana w 1966 r., zatem 3 lata po
otwarciu Filharmonii Berlifiskiej [5].

Do ukladu tarasowego, tzw. winnicy, dodatkowo prze-
konaty akustykow stosunkowo mate odlegtosci stuchaczy od
orkiestry, brak balkondw, a takze mocne pofaldowanie Scian.

> W trakcie badan zwiazanych z teza o energii odbi¢ bocznych stwier-
dzono, ze dzwigk odbity od $cian bocznych ma ogromne znaczenie dla
jakosci dzwigku w sali koncertowej. Udowodniono, ze to on decyduje
o stereofonicznosci sali.

Materialy i rozwiqzania techniczne

Skomplikowana konstrukcja tego obiektu nie jest
przedmiotem niniejszego artykutu. Ponizej omdéwione zo-
staly jedynie te elementy, ktore wywieraja istotny wpltyw na
akustyke sali, jej prawidlowe funkcjonowanie lub komfort
uzytkowania.

Z przestrzeni foyer salg wydzielaja przedsionki akustycz-
ne o podwojnych drzwiach, wykonczone drewnianymi pty-
tami (w jasnym kolorze) o szczelinowych nacigciach, ktore
maja za zadanie pochtania¢ dzwigk. Wejscia prowadza do sali
na poziomie sceny i znajduja si¢ tuz obok niej. Na widowni¢
prowadza réwniez wejscia na poziom posredni i na poziom

najwyzszy. Cata sal¢, mimo jej niezwykle skomplikowanego
uktadu, mozna obej$¢ bez wychodzenia na zewnatrz. Wyja-
tek stanowi jedna loza, na najwyzszym poziomie, dostgpna
jedynie z zewnatrz. Uktad komunikacyjny sali sktada si¢
z systemu schoddw, przeplatajacych si¢ z podestami, ktore
zostaly umieszczone na réznych poziomach widowni.
Sciany zamykajace sale od zewnatrz wykonane zostaty
z betonu o grubosci 40 cm, gwarantujacego dostateczne
wyizolowanie wnetrza od hatasu zewnetrznego. Integralng
czgscia Scian sg betonowe elementy wsunigte do wnetrza,
zapewniajace komfort akustyczny w Srodku sali. Wngtrze
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I1. 6. Detale sali gtownej: a) ustrdj akustyczny sufitu nad widownia, b) fotele

Fig. 6. Main hall’s details: a) acoustic structure above the audience, b) chairs

I1. 7. System podnoszenia podestow na scenie sali glownej

Fig. 7. Podiums’ lifting system on the stage of the main hall

wykonczono ciemnobrazowymi perforowanymi panelami
z drewna, ktére pochtaniaja nadmiar energii akustycznej,
zapobiegaja powstawaniu efektu echa i nadmiernemu wy-
dhuzeniu czasu poglosu.

Scene, o tacznej powierzchni 172,5 m?, zlokalizowano
centralnie, z przesunigciem w kierunku $ciany tylnej. Prze-
widziano na niej: miejsce na fortepian, podesty dla muzy-
kow i dla chéru', ktoére utozone promieniscie wokdt cen-
trum sceny moga si¢ przemieszczac na stalowej konstrukcji
przypominajacej nozyce (il. 7). Centrum sceny jest mobilne,
gdyz pod nim znajduje si¢ winda prowadzaca do magazynu
fortepiandw, tj. do przestrzeni technicznej, ktora nie stanowi
dodatkowej komory rezonansowej, poniewaz w catosci zo-

10 Podesty dla muzykéw wykonano z ptyt drewnianych umieszczo-
nych na konstrukeji stalowej, ktorej wysokos¢ mozna dostosowywac
w zaleznosci od zyczenia orkiestry.

stata odizolowana od sali. Wyjatek stanowi jedynie winda
na sceng, gdyz przez jej stalowa konstrukcj¢ moga przenosi¢
si¢ dzwigki, ale w trakcie koncertéw nikt nie znajduje si¢
pod sceng. Pomieszczenie magazynowe réwniez wydzie-
lono z ukladu komunikacyjnego podwojnymi drzwiami
gwarantujacymi dzwickoszczelnosé. Posadzka sceny zostata
wykonczona parkietem z jasnego drewna'!, podobnie jak
posadzki widowni.

! Parkiet przechodzi coroczng renowacj¢ podczas przerwy letniej.
W Filharmonii Berlinskiej pracowat dawniej dyrygent, ktory zakazat tej
praktyki, poniewaz, jak twierdzit, wyréwnanie i wypastowanie posadzki
zmienia dzwigk. Od gladszej powierzchni posadzki powstaje mocne od-
bicie fali akustycznej, ktore wywotuje bardzo czysty dzwigk. Posadzka
chropowata powoduje, ze fala odbija si¢ w kilku kierunkach, rozpraszajac.
Powstajacy wtedy dzwigk jest mocniej zmiksowany, bardziej migkki.
Oczywiscie dla niewprawionego ucha efekt ten moze by¢ niezauwazalny,
ale dla muzyka ma ogromne znaczenie.
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1. 8. Wnetrze sali gtownej: a) ustrdj akustyczny nad scena, b) uksztalttowanie gérnych taraséw

Fig. 8. Interior of the main hall: a) acoustic structure above the scene, b) upper terraces formation

Sala jest wysoka, ze stromo roztozonymi tarasami'?
(il. 8). Zaprojektowane na nich rzedy siedzisk rowniez
mocno wznosza si¢, zapewniajac komfort wizualny i aku-
styczny, gdyz widoczno$ci nie ograniczajg zadne ele-

12 Sufit zostal podwieszony do konstrukeji dachu i pokryty biatym
tynkiem, a fronty tarasow wykonczone zostaty sklejka pomalowana na
biato.

menty konstrukcyjne czy tez inni widzowie. Ciekawie
przygotowane sa siedziska, w ktérych oparcia wykonane
ze sklejki wysuwaja si¢ 1520 cm powyzej migkkiej
czescei fotela. Takie rozwiazanie zapewnia rownowazne
pochtanianie dzwigku i w sali wypelnionej publicznoscia,
i w pustej. Dzigki temu moga tu byé prowadzone proby,
a jest to wazne, poniewaz filharmonia nie ma odr¢bnej sali
prob dla pelnej orkiestry symfoniczne;j.

Akustyka

Profesor Lothar Cremer'?, ktory byt gtéwnym konsul-
tantem akustycznym tego obiektu, za najwazniejszy cel
swojej pracy przyjal, aby dzwigk w tej nietypowej sali
w niczym nie odbiegal od dzwigku w innych znanych
obiektach koncertowych. Zatozyt on, ze $ciany ograni-
czajace poszczegolne tarasy nie tylko spowodujg poprawe
dzwigku w tylnej czgsci sceny, ale tez uchronig centralng
sal¢ przed tworzeniem si¢ skupisk dzwigku.

W 1986 r. Cremer opublikowat teoretyczny schemat
sali trapezowej z tarasami, na ktorym przedstawit droge
pierwszych odbi¢ od $cian tarasow (il. 9). W celu uzy-
skania wtasciwej drogi fali akustycznej odchylit $ciany
od pionu w kierunku widowni. Podobne rozwiazanie
zastosowano w sali berlinskiej, w ktorej sciany odbijaja
rowniez dzwick w strone siedzisk z tytu widowni i zapo-
biegaja zarowno ostabianiu dzwigku w czasie, jak i odbi-
janiu si¢ dzwigku pod niepozadanymi katami.

W dokladnej prezentacji zasad dziatania sal o central-
nym ukladzie tarasowym mozna postuzy¢ si¢ schemata-
mi obrazujacymi drog¢ dzwigku bezposredniego i odbi¢

13 Lothar Cremer (ur. 1905) — akustyk, badacz w Instytucie Mecha-
niki na Uniwersytecie Technicznym w Berlinie (1934—1944), od 1949 r.
wyktada na Uniwersytecie w Monachium, konsultant w firmie Bolt Bera-
nek i Newman Inc., profesor i kierownik Instytutu Akustyki Technicznej
Uniwersytetu Technicznego w Berlinie (od 1954) [8].

Zrewcily

: Laras

tares

stend | widowenda
| fronbowa

11. 9. Plan sali z tarasami trapezowymi, autorstwa Lothara Cremera
(1986) (rys. autorka, wg [1, s. 49, rys. 3.17])

Fig. 9. Blue-print with trapezium terraces, by Lothar Cremer (1986)
(figure by the author based on [1, p. 49, Figure 3.17])

w przestrzeni wnetrza'®. Oprdocz dzwieku bezposredniego do
ucha shuchacza docieraja bowiem odbicia boczne: pierwsza
fala odbija si¢ od bocznej plaszczyzny widowni i dociera
do uszu stuchacza rowniez z boku, a nast¢pna odbija si¢ juz
od dwdch plaszczyzn widowni i dochodzi do stuchacza od

4 Wirtualny model wngtrza sali zostat oparty na rzutach i przekrojach
sali filharmonii w Berlinie.
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tytu (il. 10, 11). W ten sposdb powstaje subiektywne wra-
zenie ,,otoczenia” przez muzyke — nazywane w akustyce
stereofonicznosciq uzyskiwana wtedy, gdy dzwigk docho-
dzi do uszu stuchacza niemalze ze wszystkich kierunkow'>.
Podobnie zachowuja si¢ wszystkie fale emitowane przez
zrédlo — dzwigk we wngetrzu odbija si¢ wielokrotnie,
tworzac tzw. odbicia pozne, o wicle stabsze niz odbicia
wczesne, dzigki ktérym odnosi si¢ subiektywne wrazenie
bogactwa tonu.

Kolejnym waznym poj¢ciem akustycznym zwigza-
nym z duzymi wngtrzami koncertowymi jest czas poglo-
su'®. Wallace Clement Sabine (akustyk zyjacy w drugiej
potowie XX w.) okreslil, ze czas pogtosu to czas, w kto-
rym nat¢zenie dzwigku spada o 60 dB'7. W 1960 r. odkry-

15 Szerzej o odbiciach powstajacych w sali winnicowej w [6].

16 Poglos (rewerbacja) to stopniowe zanikanie dzwigku w wyniku wie-
lokrotnego odbijania si¢ i pochtaniania promieniowania przez ptaszczyzny
ograniczajace pomieszczenie, $ciany itp. Predkosé zanikania dzwigku
zalezy od liczby odbic¢ fali akustycznej w ciggu 1 s. Wedtug innej definicji
to czas, w ktorym w danym punkcie pomieszczenia nat¢zenie dzwigku
spada o0 60 dB [12].

'7 Dla dobrze zaprojektowanej sali koncertowej to okoto 2 s.

I1. 10. Wirtualny model sali
o uktadzie winnicy
z prezentacja drogi dzwigkow
Fig. 10. Virtual model
of the vineyard hall presenting
the trail of sound

11. 11. Przekrdj poprzeczny
przez wirtualny model sali
o konfiguracji winnicy
ze schematem rozchodzenia si¢
fal akustycznych

Fig. 11. Virtual model’s section
through the vineyard hall,
with the propagation scheme
of acoustic waves

to, ze wihasnie ten krétki czas decyduje o poglosie danej
sali. W sali Scharouna nastapilo zmniejszenie odleglosci
stuchaczy od zrédta dzwigku i powierzchni refleksyjnych,
w stosunku do odleglosci, jakie musiatyby wystapi¢ w sa-
lach typu pudelkowego przeznaczonych dla takiej samej
liczby widzéw. Zabieg ten zapewnil poprawna czystosé
i glo$nos¢ dzwicku w dowolnym punkcie sali.

Wykorzystujac tarasy, udato si¢ uniknaé ostabiania
fal dzwigkowych w duzych przestrzeniach sali ber-
linskiej, jak tez swobodnie modelowa¢ katy odbi¢ fal.
Dzigki temu utworzono odpowiednia i réwnomierng
siatke dzwieku. Dodatkowe ustroje akustyczne pomogly
wzmocni¢ dzwigk w niektérych miejscach sali. Jeden
z takich ustrojow mozemy nazwaé ,,dziobem™'¥, jest to
element w ksztalcie stozka, o $cigtym czubku i waskiej,
trojkatnej podstawie, weinajacy si¢ w tyl widowni fronto-
wej. Tworzy on dodatkowe powierzchnie w najszerszych
miejscach widowni i pozwala generowa¢ pozne odbicia
boczne.

'8 Wnetrze tej trdjkatnej przestrzeni to obecnie schowek gospodar-
czy sali.
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Wokot sceny wprowadzono Sciany o wysokosci 3 m,
a nad nimi, w poblizu widowni, zawieszono réwnolegle
do podtogi panele refleksyjne w formie trapezowych ,,za-
gli” (il. 8). Elementy te nawiazujq do tradycyjnej budowy
sceny z sufitem i $cianami po bokach i z tylu. Panele re-
fleksyjne i Sciana o 3 m wysokosci przejmuja ich funkcje,
zapewniajac dobra styszalnos¢ na scenie i pierwsze moc-
ne odbicia w kierunku widowni'®®.

Sufit uksztaltowano w formie namiotu. Dzigki temu
stworzono kilkanascie wypuktych powierzchni dobrze
rozpraszajacych dzwigk. Sufit zamyka salg¢ o objetosci
25 000 m?, w ktérej dzwiek moze uzyskaé pelne brzmie-
nie*. Na dolnych cze$ciach sufitu usytuowano elementy
w ksztatcie piramid (il. 6 i 8), ktore rdwniez maja za
zadanie rozpraszaé dzwigk. Ustroje te maja dodatkowo
rozcigcia. Dzigki nim zachowuja si¢ jak rezonator Helm-
holtza?'.

19 Herbert von Karajan, ktory uczestniczyl w procesie projektowania,
zazadat, aby panele byly ustawione wysoko nad scena, co dowodzi, ze
akustyka sali byla wystarczajaco dobra, bez wszystkich dodatkowych
odbic.

20 Analizowano tez sufity plaskie, ale zrezygnowano z takiej kon-
cepcji ze wzgledu na ograniczanie objgtosci sali. Ostatecznie uzyskano
pojemnos¢ na jedng osobg okoto 8,5 m?. Sufit wklgsty, ktory zapewnitby
podobne parametry, zostat odrzucony, poniewaz powodowatby tworzenie
si¢ skupisk dzwigku, co byloby zbyt ryzykowne dla akustyki sali.

21 Rezonatory Helmholtza to pojedyncze ustroje akustyczne skiadajace
si¢ z komory powietrznej zakonczonej szyjka lub otworem. Wystepuja

Podsumowujac, czas poglosu zmierzony przy peinej
sali wynosi tu 2 s. Dzwigk dla wigkszosci siedzisk jest
bliski, czysty, z dobrym poglosem. Dawniej istniat w tej
sali koncertowej podziat na miejsca lepsze i1 gorsze, glow-
nie dlatego, Zze nie wiedziano jeszcze wtedy o znaczeniu
odbi¢ bocznych. Z wad sali nalezy wymieni¢ ostabienie
dzwigku skrzypiec na jednej stronie sceny, a na drugiej
gorsza styszalno$¢ basow. Ogdlnie chwali si¢ dobre zmie-
szanie 1 rozproszenie pola dzwieku zapewniajace wrazenie
przestrzennosci, tak charakterystyczne dla sal centralnych
tarasowych.

W latach 1978—1982 sala filharmonii przeszta reno-
wacje, ktora dodatkowo poprawita jej walory akustycz-
ne. Dodano panele odbijajace nad scena i wzmocniono
dzwigk elektroakustycznie. Dzigki temu zdecydowanie
poprawiono balans dzwigku i obecnie wszystkie miejsca
sa korzystne akustycznie. Naglosnienie elektroakustycz-
ne wykorzystywane jest na zyczenie artystow, poniewaz
w sali wykonywane sa rowniez utwory muzyki wspotczes-
nej, nicklasycznej. Poza tym wielu akustykéw wypowia-
da si¢ pozytywnie o wspomaganiu dzwigku naturalnego
elektroakustyka.

w dwodch odmianach — z otworami okragtymi lub szczelinami. W zalez-
nosci od dtugosci szyjki i przekroju oraz objgtosci wgltebienia zmienia
si¢ pasmo czgstotliwosci pochfaniania rezonatora, mozna wigc stosowaé
pasma rezonatorow do uzyskania odpowiedniego efektu akustycznego.
Pojedyncze rezonatory stosowano do wzmacniania dzwigku juz w teatrach
greckich [9].

Foyer

Scharoun rozumial uczestnictwo w koncertach jako
przezycie emocjonalne i psychologiczne, dlatego pod-
ni6st range filharmonii do symbolu ,,wolnosci i przy-
sztosci”, a przebywanie w niej do ,,zanurzenia si¢ w tych
warto$ciach”. Zdawal sobie réwniez sprawe, ze przyjscie
na koncert wigze si¢ z zyciem towarzyskim berlinczy-
kéw, mozliwoscia spotkania si¢ i wspolnego doswiad-
czania. Dlatego wiele uwagi poswiegcil zaplanowaniu
obszernego foyer, do ktérego prowadzi wejscie gtdéwne
zaprojektowane jako horyzontalny przeszklony element,
ztozony z czterech par dwuskrzydtowych, szklanych
drzwi.

Po wejsciu do holu zwraca uwage asymetryczny,
skomplikowany uktad komunikacji, w ktorym klatki
i antresole przeplataja si¢ z soba. Waznym elementem
strefy wejsciowej jest tez rzezbiony sufit, stanowiacy jed-
noczesnie podloge sali koncertowej, podparty uktadem
kwadratowych stupow.

Stuchacze maja do dyspozycji obszerne i wygodne
przestrzenie do oczekiwania i odpoczywania w przer-
wach koncertu, znajdujace si¢ na parterze, antresolach,
balkonach i tarasach.

We wszystkich opracowaniach dotyczacych sali w Ber-
linie 1 innych centralnych sal tarasowych podkresla si¢ od-
czuwanie jednosci z muzykami i z innymi widzami podczas
koncertu — tj. wspolnotg przezywania muzyki. Scharoun
w zaprojektowane] przestrzeni upatrywal mozliwosci wy-
tworzenia podobnych relacji miedzy ludzmi jak podczas ma-
sowych imprez na stadionach czy w centralnych kosciotach.
Sadzit, ze muzyce klasycznej nalezy si¢ przestrzen o podob-
nych wlasciwosciach. Niewatpliwie zblizenie shuchaczy do
muzykdéw sprzyja interakcji pomigdzy nimi. Podobnie sie-
dzenie we wspdlnym okregu, w ktérym mozna obserwowac
reakcje innych osob, a nie patrze¢ tylko ponad ich glowami,
zmienia podejscie z bycia jedynie ,,obserwatorem”, ,,shucha-
czem” na bycie ,,uczestnikiem”.

Zaplecze sali

Mocno pofatdowana przestrzen sali koncertowej to duze
problemy z rozwigzaniem stref pomocniczych. Zaplecza
umieszczono w przestrzeniach powstajacych w wyniku
rozrzezbienia bryly i pigciokatnego rzutu sali. Takie ich
potozenie jest skomplikowane, a muzycy przyjezdzajacy na
goscinne wystepy niejednokrotnie gubig si¢ w labiryncie po-
mieszczen. Przestrzeni pomocniczych jest niewiele, garde-

roby petnia jednoczesnie funkcje sal prob i w zwigzku z tym
muzycy musza nieraz czeka¢ we foyer na zwolnienie badz to
pomieszczen, w ktorych chea ¢wiczy¢, badz pomieszczen,
w ktorych powinni przebraé¢ si¢ do koncertu. Przy duzym
obciazeniu, np. podczas licznie odbywajacych si¢ tu festiwa-
li, mozna bylo ¢wiczy¢ najwyzej 3 godziny. Problem zbyt
malej liczby sal préb rozwiazatby prawdopodobnie niezre-



Nowatorstwo centralnej sali tarasowej filharmonii w Berlinie 89

alizowany dom dla gosci. Przy dhuzszej pracy muzycy zwy-
kle narzekali tez na brak naturalnego do$wietlenia. Swiatto
dzienne dociera jedynie do garderdb dyrygenta i koncert-
mistrza. Garderoby muzykéw 1 magazyny instrumentow sg
duze, ale niewystarczajace. Magazyny fortepianow zlokali-
zowano pod scena, z ktorg taczy je specjalna winda. Wiele
problemow nastrgcza natomiast transport fortepianu pomig-

dzy sala glowna a kameralna. Za kazdym razem, gdy jest
to potrzebne, filharmonia musi korzysta¢ z pomocy firmy
transportujacej instrumenty.

Garderoby, bedace jednoczesnie salami prob, sg nie-
wielkimi pomieszczeniami wyposazonymi w instrumen-
ty, siedziska, stoty i szafy. Catos$¢ jest bardzo skromna,
ale elegancka.

Kolorystyka

Elewacja filharmonii zostata zaprojektowana na zasadzie
fagodnego zestawienia gladkich, biatych i dynamicznych
plaszczyzn parteru, stanowiacych cokot, z wypigtrzonymi
powyzej ekspresyjnymi brytami sal, dzigki czemu przywo-

dzi na mysl architekturg okretu (il. 12). Nawigzuje tez swym
ksztaltem do form namiotowych, a we frontowej czesci
elewacji sali gtdwnej przypomina wykres krzywej harmo-
nicznej. Fasady mialy by¢ pierwotnie wykonczone blacha

1. 12. Elewacja filharmonii — sala kameralna, w tle — sala gléwna (fot. E. Trocka-Leszczynska)

Fig. 12. Philharmonic’s facade — Chamber Music Hall, main hall in the background (photo by E. Trocka-Leszczynska)

1. 13. Foyer sali glownej
Fig. 13. Main hall’s foyer
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miedziana, ale ze wzgledu na brak funduszy tego rozwiaza-
nia nie zrealizowano i dopiero w kolejnych latach elewacje
pokryta oktadzina z wyttaczanych ptytek w ztotym kolorze.

Foyer, utrzymane w formach dynamicznych, miejsca-
mi dekonstruktywistycznych, wywotuje uczucie lekkiego
niepokoju, potggowanego zestawieniem glebokich, ciem-
nych fioletow z przewazajaca biata tonacja $cian. Jego po-
sadzka uzyskata kolory: brazowy, czarny, zielony, fioleto-
wy iniebieski, zestawione z roznych materiatow w grafice
patchworku. Na antresolach wprowadzono jasna, wyghu-
szajaca wykladzing o dlugim, gestym wilosie. Pokrywa
ona posadzki prowadzace bezposrednio do sali.

Na tle $cian parteru, czgsciowo pokrytego kamieniem
w jasnej tonacji, zwracaja uwage dekoracyjne lampy
w formie kul ztozonych ze szklanych pigciokatnych
ptytek i1 niecodzienne witraze o kolorystyce utrzymanej
w glebokich czerwieniach, pomaranczach i zétciach, wy-
konane z elementéw szklanych, okragtych, zatopionych
w metalowych plytach (il. 13).

Foyer sali kameralnej nawiazuje kolorystyka do opisa-
nej koncepcji sali gtdéwnej, ale zastosowano tu barwy zde-
cydowanie tagodniejsze, tj. jasne fiolety i réze, w opozycji
do przewazajacej bieli.

Sala gldwna utrzymana jest w cieplych barwach jasnego
drewna, dzigki zastosowaniu tego materiatu na posadzkach,
siedziskach i ekranach akustycznych (sklejka). Sciany tylne
widowni wykonczono drewnem w ciemnym, cieptym bra-
zie. Urozmaiceniem kolorystyki sa fronty taraséw i sufit
w bialym kolorze. Torusy lamp maja zétte i kremowe kolo-
ry, tak jak poduszki siedzisk. Sala kameralna wykonczona
jest podobnie. Poduszki w tej sali sa w kolorze jasnym,
szarofioletowym.

Elementy akustyczne i o$wietleniowe stanowia wspdtcze-
sng dekoracj¢ wngtrz, analogicznie jak faktura Scian. Zaréwno
w sali gléwnej, jak i kameralnej zastosowano sztuczne o$wietle-
nie, ktore sklada si¢ ze $wiatha cieptego i chtodnego, co umoz-
liwia wplywanie na nastroje publiczno$ci. Zastosowano tu tez
specjalny reflektor orkiestrowy, ktory ogranicza o$wietlenie tyl-
ko do muzykow, bez rozswietlania posadzki i $cian bocznych.

W garderobach stuzacych jednoczesnie za sale ¢wiczen
czg$¢ Scian i sufity wykonczono jasnym drewnem, perforowa-
nym podtuznymi szczelinami. Pozostate $ciany otynkowano
i pokryto biata powloka malarska. Na posadzkach potozono
migkkie ciemnozielone wyktadziny i wprowadzono fioletowe
i ciemnozielone siedziska. Szafy i stoly wykonano z jasnej
sklejki.

Sala kameralna

Sala kameralna (niem. Kammermusiksaal), stano-
wiaca integralng czgs¢ projektu Filharmonii Berlinskiej,
zostata wybudowana 24 lata poznie;j.

W projekcie sali, ktory Edgar Wisniewski?? przygoto-
wal na podstawie szkicu Scharouna, wyraznie zaznacza
si¢ kontynuacja idei muzyki w punkcie srodkowym?®. Jej
koncepcja jest rozwinigciem mysli Scharouna, a biedy
i niedociagnigcia zauwazone w pierwszym projekcie zo-
staty w tym rozwiazaniu uzupekione i poprawione.

Wisniewski rowniez zastosowat metode projektowania
od wnetrza na zewnqtrz 1, podobnie jak w sali gtéwne;j, miej-
sca siedzace pogrupowal w bloki wznoszace si¢ i otaczajace
sceng wokolo. Koncepcja zapoczatkowana w sali gldwnej
Filharmonii Berlinskiej zostala tu rozszerzona. Miejsca sg
tak zaaranzowane, by umozliwi¢ ich przesuwanie i tym
samym realizacj¢ utworow muzyki eksperymentalnej, kiedy
artysci umieszczani sa w wielu punktach sali.

Rzut tej sali oparty zostal na szeScioboku, a odzwier-
ciedlenie ,,logo” odnajdujemy w planie sceny, w uktadzie
siedzisk, czy w zawieszonym nad sceng ustroju akustycz-
nym. Catkowita pojemno$¢ sali to 1138 siedzisk widow-
ni, w tym 101 specjalnych, wypigtrzonych siedzisk, ktore
stuza do wspotczesnych prezentacji.

Scena znajduje si¢ doktadnie w centrum wnetrza,
a otaczajaca ja widownia podzielona jest na 2 poziomy.
Na pierwszym poziomie wprowadzono uktad symetrycz-
ny 419 siedzen, w przeciwienstwie do gornej widowni,
ztozonej z 619 siedzisk, gdzie panuje asymetria. Autor
thumaczy zestawienie symetrycznej 1 asymetrycznej

2 Edgar Wisniewski — uczen i wieloletni wspotpracownik Hansa
Scharouna — zmart w 2007 r.

23 Konsultantami akustycznymi tego obiektu byli Lothar Cremer
i Thomas Fuetterer.

widowni jako przedstawienie dialogu przesztosci i przy-
sztosci.

W $cianach otaczajacych sceng zaprojektowano zebra
wywotujace odbicia przebiegajace na wskro$ sali, dzigki
czemu muzycy nawzajem si¢ stysza. Ponadto forma $cian
zapewnia dodatkowo rozpraszanie dzwigku i1 zapobiega
powstawaniu echa?. Sciany tarasow zakonczono ,,para-
petami”, ktore dzigki znacznemu wysunigciu ufatwiajg
powstawianie silniejszych pierwszych odbi¢. Nad sceng
na wysokosci 9 m zawieszono ustroj akustyczny wyko-
nany z wygietej sklejki, ztozony z wielobocznych tarcz,
stuzacy muzykom i pierwszemu poziomowi widowni.

Sufit zostal zaaranzowany w formie namiotu o wy-
puktych elementach skierowanych ku sali, dzigki czemu
tworzg si¢ wezesne odbicia®. Rozproszenie dzwigku za-
pewnia 95 elementow o ksztatcie piramidy, znajdujacych
si¢ na suficie (jak w pierwowzorze). W przeciwienstwie
do piramid sali gléwnej piramidy nie petnia dodatkowo
funkcji rezonatorow.

Przy sali zaprojektowano rowniez specjalne boksy, wy-
posazone w okna, umozliwiajace zastosowanie specjalnych
technik multimedialnych i transmisji. Zmiana ich potozenia
ulatwia filmowanie grajacych. Dzwick wspomagaja znaj-
dujace si¢ w sali glosniki, ktére umieszczone sg zaréwno
w centrum, jak i wokoto namiotowego sufitu.

Zawieszone nad scena tarcze wykonano z poliestru,
Sciany obtozono oktadzing z cienkiego drewna, a za nimi
pozostawiono wolng przestrzen stuzaca do kontroli rezo-
nansu na niskich czgstotliwosciach. ,,Parapety” pokryto

2 Czas pogtosu sali wynosi 1,8 s (na $rednich czgstotliwosciach przy
wypetnionej sali).

» Wykonany z tynku grubosci 3 ¢cm, na siatce metalowej, podwie-
szony zostat do zasadniczej konstrukeji dachu.
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tynkami wapiennymi. Posadzki sceny i podtoge drewnia-
ng posadowiono na legarach, pod ktérymi pozostawiono
wolng przestrzen (pustke powietrzna). Podtoge widowni

zdobi parkiet dgbowy utozony na cemencie pokrywaja-
cym betonowe prefabrykowane ptyty, pod ktorymi takze
pozostawiono pustke¢ powietrzna.

Podsumowanie

Filharmonia w Berlinie, wznoszona w latach pi¢édzie-
siatych XX w., zapoczatkowala rewolucje w ksztaltowa-
niu wielkich kubatur sal koncertowych. Zaproponowana
przez Scharouna sala, o centralnym uktadzie tarasowym,
wlaczyta do warsztatu architektow i1 akustykow nowe ele-
menty, np. centralng otwarta sceng, widownie w formie
tarasow czy sufity namiotowe. Pozwolita zblizy¢ wigksza
liczbe stuchaczy do zrodta dzwigku, zmniejszajac zara-

zem ich odlegtos¢ od powierzchni refleksyjnych. Tym sa-
mym pojawity si¢ nowe mozliwosci rozwoju architektury
sal koncertowych — przez pehniejsze wykorzystanie zasad
akustyki doprowadzono do poprawy jakosci dzwigku
i komfortu stuchania. Od drugiej potowy XX w. powstaty
liczne sale o takiej konfiguracji, oferujac inne parametry
dzwigku, lepszy komfort stuchania, a przede wszystkim
mozliwos¢ blizszego kontaktu widzéw 1 muzykow.
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Innovation of the central terraced Berlin Philharmonic hall

The Philharmonic Hall designed by Hans Bernhard Scharoun in Berlin
changed the manner of planning large interiors for performing symphonic
concerts, mandatory until the second half of the 19" century, by introduc-
ing a new type of concert hall. This type consists of the audience located
on special platforms called terraces and a more or less centrally located
stage. This configuration has been named “vineyard” because of the vi-
sual associations it arouses. In spite of the fact that 44 years have passed
from the opening, the philharmonic hall project still fascinates architects,
acoustics and music lovers from all over the world.

The vineyard configuration has been continued and developed in the
following concert hall designs: Sapporo Concert Hall Kitara (Sapporo
1997), Ryutopia Niigata City Performing Arts Center (Niigata 1998),
Walt Disney Hall (Los Angeles 2003), Kawasaki Muza (Kawasaki 2004),
Atlanta Symphony Center (Atlanta, planned to be finished in 2008), to
name just a few.

The Berlin Philharmonic Hall was located in the center of Berlin as
apart of a larger cultural forum called: Kulturforum. It was opened in 1963
with a concert of Berlin’s orchestra conducted by maestro Herbert von
Karajan. The building and the hall had a symbolic meaning of transition
from the dramatic past of the war into an optimistic future for the whole
German nation. Music was believed to be an expression of that transfor-
mation. This was the reason why Scharoun placed music in the center of
the building and the hall. The audience (2440 listeners) was to surround
the musicians and the conductor from all sides, having a more direct
connection with the performance. From the acoustical point of view this
configuration had faults. In order to avoid them, terraces where introduced

into the audience area. The Hall was planned on a pentagon which also had
a symbolic meaning. In this way the vineyard configuration was created.
The acoustical consultant of this object, professor Lothar Cremer, in 1986
had published a theoretical scheme of a trapezium-planned concert hall
with terraces. It showed that walls of terraces enable creating additional
lateral reflections which take part in the formation of the hall’s spacious-
ness and intimacy. Further studies over the vineyard configuration have
shown other acoustical advantages of this way of planning. In the Berlin
Philharmonic Hall other new solutions took place, to give an example:
a tent-like ceiling or suspended acoustical panels over the stage, which
play a major role in creating the hall’s acoustical scheme.

In 1987 a second music chamber was opened — for cameral con-
certs, designed by Edgar Wisniewski, a student and co-worker of
Hans Scharoun. The cameral hall was planned on a hexagon and may
contain 1138 listeners. It also consists of a central stage, terraces and
a tent-shaped ceiling.

Main and cameral music chambers are connected with foyers, corridors
and lounges, planned in a very complicated manner. Sometimes they are
responsible for members of the audience getting lost, but they create a very
unique space for rest and conversation between parts of the concert.

The whole design of the Berlin Philharmonic Hall was very
controversial and had many opponents. Mainly because traditional
shoe-box shaped halls were popular at that time. This discussion over
a proper configuration for halls has lasted until the present. In spite of
this the vineyard configuration is becoming more and more popular
nowadays.



