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Srebrna architektura, czyli o tabernakulach barokowych
zachowanych w granicach obecnej Rzeczpospolitej

Silver architecture, namely Baroque tabernacles
preserved within the current borders of the Republic of Poland

Nowozytne rzemiosto artystyczne, a szczegdlnie zlot-
nictwo sakralne przedstawia si¢ nader imponujaco. Do
dzisiaj zachowany pokazny zespol sprzetow liturgicz-
nych, plakietek wotywnych, sukienek na cudowne wize-
runki i innych elementéw wystroju wngtrz koscielnych
$wiadczy o wyjatkowo licznych donacjach. Jednymi
z najbardziej okazalych fundacji byty tabernakula wyko-
nane z metali szlachetnych i potszlachetnych, zachowane
do dzisiaj w niewielkiej iloci. Przyczyna znikomego
stanu ich zachowania byt cenny material, ktéry czgsto
padat tupem ztodziei albo bywat przetapiany i sktadany
na oftarzu Ojczyzny. Rowniez kontrybucje zaborcow
przyczynily si¢ do uszczuplenia srebrnego dziedzictwa.
To, co pozostato po dawnych zasobach zlotniczych, jest
dzi§ cennym materiatem badawczym shizacym poznaniu
historii i kultury tamtych czaséw. Zaistnienie tabernaku-
16w ze szlachetnego kruszcu wpisuje si¢ w kontekst histo-
ryczno-kulturowy okresu kontrreformacji, zapoczatko-
wany programowo przez Sobor Trydencki (1545-1563).
Dekrety soborowe bezposrednio nie zajmuja si¢ miejscem
przechowania i eksponowania $wietych postaci, ale pod-
kreslaja konieczno$¢ umieszczania Najswigtszego Sakra-
mentu w miejscach stosownych oraz zachecaja do szerze-
nia kultu eucharystycznego [9, s. 451-452]. Przelomowym
wydarzeniem dla poruszanej problematyki bylo wyda-
nie w 1577 r. przez biskupa Mediolanu §w. Karola Boro-
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Modern artistic craftsmanship, especially sacral gold-
smithery, appears to be particularly impressive. A consi-
derable collection of liturgical equipment, votive plaques,
dresses for miraculous images and other elements of
church interior design, which are preserved until today,
constitute tangible proof of exceptionally numerous dona-
tions. The most magnificent examples of endowments in-
clude tabernacles made of precious and semiprecious me-
tals — only few of them are preserved until our times due to
their precious material which often fell prey to thefts or it
was melted down and then sacrificed at the altar of Home-
land. Also contributions of the partitioning powers played
their role in depleting the silver heritage. The remnants of
old goldsmithing resources constitute a valuable research
material today which serves the purpose of learning about
the history and culture of those times. The existence of
noble metal tabernacles became a part of the historical and
cultural context of the Counter-Reformation period that
programmatically began along with the Council of Trent
(1545-1563). The Council decrees do not directly deal
with the place of storage and display of sacred species,
however, they emphasise the necessity to put the Blessed
Sacrament in appropriate places and encourage spreading
the Eucharistic cult [9, pp. 451-452]. A milestone event
in the discussed issues was Milan bishop Charles Borro-
meo’s publication of the detailed instruction concerning
church facilities in his diocese. The instruction was soon
commonly recognised and exerted a strong influence on
church art. Its indications referred to, inter alia, a constant
connection of a tabernacle with the high altar [17, Liber I,
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meusza szczegdlowej instrukcji dotyczacej wyposazenia
kosciotow w jego diecezji. Instrukcja szybko przyjeta sie
powszechnie i wywarta silny wplyw na sztuke koscielna.
Wytyczne w niej zawarte mowia migdzy innymi o statym
zwigzku tabernakulum z ottarzem wielkim [17, Liber I,
cap. XIII]. Obowiazujacy w catym Kosciele Powszech-
nym Pontyfikal Rzymski wydany w 1584 r. wprost naka-
zuje, aby tabernakula umieszcza¢ w ottarzach gtéwnych
[51, s. 223]. Od tego tez czasu praktyka przechowania
Eucharystii w tabernakulum potaczonym na state z otta-
rzem przyjela si¢ powszechnie i dotyczyta rowniez wysta-
wiania konsekrowanych postaci do celow adoracyjnych.
Sobor Trydencki mowit tylko o wystawieniu Eucharys-
tii w uroczysto$§¢ Bozego Ciala, jednakze zwyczaj eks-
ponowania $wigtych postaci w niedziele i §wieta przy-
jat si¢ w kosciotach partykularnych [38, s. 297]. Wiek
XVII nazywany jest okresem ,,czgstego wystawiania Naj-
swigtszego Sakramentu” [37, s. 1706]. Dlatego taberna-
kula oprocz funkcji przechowywania Eucharystii zaczety
petni¢ takze funkcje wystawiania konsekrowanej hostii
dla celéw adoracyjnych. Rozbudowana liturgia euchary-
styczna oprocz celow religijnych stuzyta takze celom pro-
pagandowym. Byta publiczng manifestacja ortodoksyjne;j
wiary Kosciota rzymskokatolickiego wobec reformator-
skiej negacji w prawdziwa, rzeczywistg i substancjalng
obecnos¢ Chrystusa pod postacig konsekrowanych hostii,
a kosztowny kruszec podnosit range znaku.

Niniejsze opracowanie przedstawia 15 tabernakulow
pochodzacych z XVII i XVIII stulecia, znajdujacych si¢
w granicach dzisiejszej Polski. Metalowym tworzywem
bylto najczgsciej srebro, ale tez wystgpowaly tabernakula
wykonane ze ztoconego i srebrzonego stopu miedzi. Ztoto
pojawiato si¢ tylko w formie cienkiej warstwy wykonanej
w technice naktadania ogniowego. Przebadane zabytki
maja forme tzw. matlej architektury nawigzujacej do bu-
dowli sakralnych lub patacowych. Analizowany mate-
riat zabytkowy pozwala na wyodrgbnienie dwoch odmian
— tabernakula zbudowane na drewnianym stelazu obto-
zone w catos$ci metalowa blachg oraz takie, w ktdrych sta-
rannie opracowang drewniang lub kamienng konstrukcje,
widoczng na zewnatrz, zdobig srebrne plakiety i aplika-
cje. Wsérod tych dwoch odmian pojawiaja si¢ typy jed-
nokondygnacyjne posiadajace tylko repositorium, czyli
miejsca do przechowywania rezerwy eucharystycznej,
oraz dwukondygnacyjne z gorng czescig przeznaczong na
expositorium, czyli tron wystawienia dla Naj$wigtszego
Sakramentu albo na pomieszczenie cudownych wizerun-
kéw. Warto zaznaczyé, ze wystepuja takze samodzielne
trony eucharystyczne, czesto spotykane w zabytkach dol-
noslaskich, ktorych omowienie wykracza poza tematyke
niniejszego artykulu'. W pierwszej kolejnoéci przedsta-
wione zostang tabernakula metalowe na stelazu drewnia-

! Przyktadem jest tron eucharystyczny pochodzacy z konca XVII w.
z kosciota pw. Zwiastowania Najswigtszej Marii Panny w Nysie, autors-
twa Hansa (Johanna) Franza Fesenmayra z Augsburga (ztotnik czynny
w latach 1670-1692) [24, s. 90, il. 175]. Z poczatku XVIII w. pochodzi
tron z kosciota pw. $wigtych Mikotaja i Franciszka Ksawerego
z Otmuchowa, wykonany przez Johanna Zackela z Augsburga (ztotnik
czynny w latach 1703—1728) [25, s. 68, il. 246].

cap. XIII]. The Roman Pontifical issued in 1584 for the en-
tire Universal Church directly prescribes that tabernacles
ought to be placed in the main altars [51, p. 223]. Since
that time the practice of keeping the Eucharist in a taber-
nacle permanently connected with the altar was commonly
accepted and also referred to displaying consecrated par-
ticles for the purposes of adoration. The Council of Trent
only made a mention of exposing the Eucharist during the
Feast of Corpus Christi, however, the custom of displaying
sacred species on Sundays and holidays was accepted in
particular Churches [38, p. 297]. The 17" century is re-
ferred to as a period of “frequent exposition of the Blessed
Sacrament” [37, p. 1706]. Therefore, tabernacles apart
from their role of keeping the Eucharist also started to car-
ry out the function of exposing the Consecrated Host for
adoration purposes. Except for religious purposes, the ex-
tensive Eucharistic liturgy also served propagandist pur-
poses. It was a public manifestation of the orthodox faith
of the Roman Catholic Church that opposed the reforma-
tory negation of the true, real and substantial presence of
Christ in the form of consecrated hosts, while the valuable
metal further increased the importance of the sign.

This study constitutes a presentation of 15 tabernacles
dating from the 17" and 18™ centuries which are situated
within the borders of today’s Poland. The applied metal
material constituted most often silver, however, we can
also encounter tabernacles made of gold-plated and silver-
-plated copper alloys. Gold appeared only in the form of
a thin layer spread with the use of a fire coating technique.
The studied examples have the form of the so called minor
architecture referring to sacral buildings or palaces. Analy-
sing the historical material in question, we can distinguish
two types of tabernacles, i.e. those built on a wooden sup-
port frame wholly covered with a metal sheet and those in
which a carefully arranged wooden or metal construction,
which is visible from the outside, is ornamented by silver
plaques and appliqués. Among these two types there ap-
pear single-storey forms which have only a repositorium,
i.e. a place for keeping the Eucharistic reserve and two-
-storey forms with an upper part serving as an exposito-
rium, i.e. an exposition throne for the Blessed Sacrament
or a place for miraculous images. It is worth emphasizing
that there are also independent Eucharistic thrones often
encountered in Lower Silesian antiques whose presenta-
tion goes beyond the subject matter of this article!. In the
first place, metal tabernacles on wooden frames shall be
presented, afterwards wooden tabernacles shall be dealt
with; in the end, one example of a stone tabernacle deco-
rated with silver ornamentation will be discussed as well.

An antique kept in the Sobieski’s Mother of God altar
in Saint John the Baptist’s Cathedral in Wroctaw belongs

' A good example here is a Eucharistic throne originating from the
end of the 17™ century situated in the Annunciation to the Blessed Virgin
Mary Church in Nysa whose author was Hans (Johann) Franz Fesenmayr
from Augsburg, a goldsmith who worked in the years 1670-1692
[24, p. 90, Fig. 175]. The Saint Nicholas and Francis Xavier Church in
Otmuchéw houses an early 18™ century throne made by Johann Zackel
from Augsburg, a goldsmith who was active in the years 1703—1728
[25, p. 68, Fig. 246].
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nym, a nastepnie tabernakula drewniane i w jednym przy-
padku kamienne, zdobione srebrng dekoracja.

Do najwczesniejszych srebrnych tabernakulow nalezy
zabytek przechowywany w katedrze pw. $w. Jana Chrzci-
cicla we Wroctawiu w ottarzu Matki Boskiej Sobieskiego
(il. 1). Wybite w kilku miejscach znaki warsztatowe
i miejskie wskazuja, ze wykonawca byl czynny zawo-
dowo w latach 1662—-1698 wroctawski ztotnik Johann
Ohle?. Bujny ornament kwiatowy przemawia za tym,
ze dzielo najprawdopodobniej powstato w latach 80.
XVII w. Tabernakulum wzniesione na konstrukcji drew-
nianej obtozonej srebrng blachg ma forme¢ centralnej
$wiatyni potozonej na planie potowy szescioboku z tylng
cze$cia Scigtg prosto i nieopracowana. Przed lico cokotu
wysuni¢te sg cztery postumenty dzwigajace potkolumny
korynckie, oplecione rytowana wicig winnej latorosli.
Pola cokotu oraz postumentow zdobig trybowane motywy
kwietne i owocowe. Na cokole spoczywa korpus petnigcy
funkcj¢ repositorium, dzielony czterema poétkolumnami
dzwigajacymi wytamane belkowanie z fryzem dekorowa-
nym wicig akantowo-kwietng i pgkami owocowymi. Ko-
lumny wydzielajg trzy $cianki z lekko wglebiong ptycing
zamknieta arkada, pod ktéra umieszczone sa apliko-
wane do podtoza potplastyczne przedstawienia figuralne.
Przednig $cianke pelnigcg funkcje drzwiczek zajmuje
postaé¢ Chrystusa w dtugich szatach i promienistym nim-
bie. Chrystus w prawej rece trzyma (p6zniej dodang) pla-
kietk¢ z monogramem ,,JHS”, a lewa r¢ka podtrzymuje
krzyz. Boczne $cianki wypelniajg postacie $§w. Jana Ewan-
gelisty z ortem i §w. Mateusza z aniotem trzymajacym
katamarz. Ponad belkowaniem wznosi si¢ koputka pokryta
obtokami i dzielona listwami na trzy pola. Pole srodkowe
zdobi potplastyczne popiersie Boga Ojca w trojkatnym
nimbie. Boczne pola dekorujg anioly trzymajace trabe
i krzyz z szarfa. Tabernakulum w niewielkim stopniu
zostato przeksztatcone na przestrzeni wiekéw?. Na uzna-
nie zastuguje wysoki artyzm, biegto$¢ warsztatowa i zna-
komite opracowanie postaci.

Najprawdopodobniej w $rodowisku §lagskim powsta-
lo tabernakulum z pielgrzymkowego kosciota pw. Na-
wiedzenia Naj$wietszej Marii Panny w Wambierzycach
(il. 2)*. Brak znakow zlotniczych moze wskazywac, ze na
jego wykonanie zuzyto srebrne plakietki wotywne ofiaro-
wane do otaczanej kultem gotyckiej figurki Matki Bozej
[63, s. 916]. Odmiennos¢ zabytku od tego typu realizacji
z innych regionow Polski polega na zestawieniu reposito-
rium z tronem wystawienia, ktory w tym przypadku spet-

2 Na tabernakulum w kilku miejscach wystepuja znaki: warsztato-
we —,,JO” [15, s. 131, tab. III, nr 91]; miejskie Wroctawia — w sercowa-
tej tarczy litera ,,W” z kropka [14, s. 158, nr 6]; wezyk probierczy.
Srebro czesciowo ztocone, odlewane, kute, trybowane, rytowane, cyze-
lowane, fakturowane; wymiary: wys. 110 cm, szer. podstawy 64 cm,
glebokos¢ 35 cm.

3 Ze wspbtczesnych czaséw pochodzi zwieficzajacy koputke krzyz
z figurka Chrystusa (na krzyzu jest wygrawerowana data ,,1902” wraz
z inicjatami ,,LK”). Pierwotnie tabernakulum najprawdopodobniej
wienczyta gotebica Ducha Swietego albo pelikan (pozostaty tylko nogi).

4 Srebro cze$ciowo ztocone, kute, trybowane, cyzelowane, faktu-
rowane, rytowane, kameryzowane; wysoko$¢ catkowita 300 cm, wy-
miary repositorium: wys. 95 cm, szer. 90 cm.

to the earliest silver tabernacles (Fig. 1). Workshop signs
which are stamped in several places indicate that the au-
thor of the tabernacle was Wroctaw goldsmith Johann
Ohle who worked in the years 1662-16892. A lush flower
ornament suggests that this work was most probably cre-
ated in the 1780%. The tabernacle which was erected on
a wooden frame coated with a silver plate has the form of
a central church situated on the plan of a half of a hexagon
with a straight and raw back part. Before the front of the
plinth there are four extended pedestals carrying Corin-
thian semi-columns which are wrapped with engraved
twigs of grape vine. The fields of the plinth and pedestals
are ornamented with repoussé flower and fruit motives. On
the plinth there is a body which fulfils the function of a re-
positorium and it is divided by means of four semi-columns
carrying broken entablature with a frieze decorated with
acanthus-flower twigs and fruit bunches. The columns form
three walls with a slightly recessed panel that is closed
by an arcade below which there are surface appliqué semi-
-spatial figural representations. The front wall, which serves
the function of a door, is occupied by a figure of Christ
in a long robe and with an effulgent nimbus. Christ holds
a plaque with a monogram “IHS” (added later) in his right
hand and supports a cross with his left hand. Side walls
are filled with figures of Saint John the Evangelist with an
eagle and Saint Mathew with an angel holding an inkwell.
Above the entablature there is a cupola covered with clouds
and divided into three fields by means of bars. The central
field is adorned by a semi-spatial bust of God the Father in
atriangle nimbus. The side fields are decorated with angels
holding a trumpet and a cross with a sash. Throughout the
centuries the tabernacle was only slightly transformed?.
Great artistry, workshop perfectness and a remarkable
composition of figures deserves our recognition.

A tabernacle located in the pilgrimage Church of the
Visitation of the Holy Virgin Mary in Wambierzyce was
executed most probably in the Silesian environment
(Fig. 2)*. Lack of goldsmithing signs may show that sil-
ver votive plaques donated as offerings for the Mother of
God gothic figure were used to make this tabernacle [63,
p. 916]. This antique varies from realizations of this type
from other regions of Poland in that its repositorium is
set together with a throne of exposition which in this case
fulfills the function of a cabinet for keeping a miraculous
figure. In Lower Silesia decorative cabinets with extraor-
dinary images are not unusual’. Ornamental and structural

2 On the tabernacle in a few places there are signs: workshop
—“JO” [15, p. 131, ab. III, No. 91]; city of Wroctaw — in a heart shield
the letter “W” with a dot [14, p. 158, No. 6]; test tube. Silver was partly
gilded, cast, forged, repoussé, engraved, chiselled, textured; dimensions:
height 110 cm, base width 64 cm, depth 35 cm.

3 A cross crowning the dome with a figure of Christ comes from
contemporary times (on the cross there is an engraved date “1902” along
with initials “LK”). Originally, the tabernacle was most probably sur-
mounted by the Holy Spirit dove or a pelican (only legs have survived).

4 Silver was partly gilded, forged, repoussé, chiselled, textured,
engraved, set with precious stones; total height 300 cm, repositorium
dimensions: height 95 cm, width 90 cm.

5 An example is a wooden throne with a figure of Madonna that ori-
ginates from circa 1715 in the Visitation of the Holy Virgin Mary Church
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1. 1. Tabernakulum z ottarza Matki Boskiej Sobieskiego
wroctawskiej katedry

Fig. 1. Tabernacle from the Sobieski’s Mother of God altar
in the Wroctaw Cathedral

nia funkcje szafki na pomieszczenie cudownej figurki.
Na Dolnym Slasku ozdobne szafki z niezwyktymi wize-
runkami nie nalezg do rzadkosci®. Formy ornamentalno-
-strukturalne przemawiaja za tym, ze repositorium i szatka
wyszly z jednego warsztatu w czwartej ¢wierci XVII w.
Najprawdopodobniej w czasie budowy nowego oltarza
w latach 20. XVIII w. miedzy repositorium a tron wstawio-
no drewniany cokot pokryty srebrng aplikacjg regencyjna
[63,s.916]. Analogicznie jak w zabytku wroctawskim kon-
strukcje drewniang pokrywa w calosci, z wyjatkiem coko-
tu, srebrna blacha. Dolng czg$¢ stanowi repositorium zbu-
dowane z form architektonicznych dekorowanych akan-
tem, girlandami i motywami ro§linnymi. Dwie kolumny

5 Przykladem jest drewniany tron z figurka Madonny pochodzacy
z okoto 1715 r. w kosciele pw. Nawiedzenia Najswigtszej Marii Panny
w Bardzie Slaskim [2, s. 71, il. 31]. Tron srebrny w ksztalcie szafki
z posazkiem Matki Bozej znajduje si¢ w pojezuickim kosciele pw. Wnie-
bowzigcia Naj$wietszej Marii Panny w Nysie, wykonany przez Jana
Franciszka Hartmanna (zlotnik czynny zawodowo w latach 1710-1741)
[24, s. 100, il. 174].

forms suggest that the repositorium and the cabinet were
made in the same workshop in the fourth quarter of the
17" century. Most probably during the construction of
a new altar in the 1820% a wooden plinth covered with
a silver régence appliqué was inserted between the repo-
sitorium and the throne [63, p. 916]. Similarly to the case
of the aforementioned Wroctaw tabernacle, the entire
wooden structure is covered by a silver metal sheet, except
for the plinth. The repositorium constitutes its lower part
and it is built of architectural forms ornamented by acan-
thus leaves, garlands and plant motives. Two composite
columns which are wrapped with fruit and flower garlands
and sparingly set with precious stones separate a central
field closed by a door. The door surface is adorned with
densely spread twigs of grape vine and a flaming and
effulgent glory with a Christ monogram. A wooden plinth
narrowing to the top surrounded by leafy volutes orna-
mented by a silver ribbon and pincer decorations and dry
acanthus leaves lies on the repositorium. On the plinth
there is a sliver glass cabinet consisting of similar forms
to repositorium. The cabinet is surmounted by silver
flower vases, the putto, effulgent glory and the Holy Spirit
dove. The Wambierzyce tabernacle lacks the virtuosity of
performance that is characteristic of the aforementioned
Wroctaw Cathedral tabernacle.

Another Wroctaw Cathedral tabernacle from the years
1710-1712, whose author was Augsburg goldsmith Joseph
Wolfgang Fesenmayr (Fig. 3) [36, p. 134 — there dated
back to 1723], [63, p. 959], [65, p. 14] is characterized by
remarkable artistic values. This work of art is an example
of extraordinary goldsmithing virtuosity which reflects
the reality of the visible world in silver®. The tabernacle
belongs to two-storey architectural realizations with side
spans, it is put up on a wooden support frame that is enti-
rely covered with a silver metal sheet. The lower storey
is a tabernacle proper in the form of a church facade with
the central part closed with doors and surrounded by side
spans surmounted by volute flows. Both the central part
and the side spans are surmounted by a twisted fronton
cornice running on at one height. The whole thing looks
like a church facade with piling plinths, columns, broken
cornices and it is lushly adorned with Regency ornaments,
women’s and angel’s heads as well as full-spatial figures
of'angels and saints. The plinth part is ornamented with re-
poussé plaques depicting the scenes of the “Last Supper”,
“Meeting of Christ with two disciples going to Emmaus”,
and “Recognizing Christ during a supper in Emmaus”.
The central place in the lower storey is occupied by the
repositorium which is surrounded by double Corinthian
columns that bear broken entablature. On the door of the
repositorium in a hemispherical niche there is a figure of

in Bardo Slaskie [2, p. 71, Fig. 31]. A silver throne in the shape of
a cabinet with a statue of Our Lady is situated in the Assumption of the
Virgin Mary post-Jesuit church in Nysa, executed by Jan Franciszek Hart-
mann, a goldsmith active in the years 1710-1741 [24, p. 100, Fig. 174].
6 On the tabernacle there are numerous city and workshop signs.
Workshop signs are published in: [58, pp. 304-305, No. 1992]. Silver
was partly gilded, forged, repoussé, chiselled, textured, engraved; width
circa 130 cm, height up to the edge of the exposition throne 95 cm.
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kompozytowe oplecione girlandami owocowo-kwietnymi
i oszczednie kameryzowane wydzielaja pole srodkowe za-
mykane drzwiczkami. Powierzchni¢ drzwiczek zdobi gesto
roztozona wi¢ winnej latorosli oraz ptomienisto-promienis-
ta gloria z monogramem Chrystusa. Na repositorium spo-
czywa zwezajacy sie ku goérze drewniany cokot, ujety
liSciastymi wolutami, zdobiony srebrng dekoracja wstego-
wo-cegowa 1 suchym akantem. Na cokole spoczywa srebr-
na, przeszklona szafka zbudowana z podobnych form jak
repositorium. Szafke zwienczaja srebrne wazony kwietne,
putto, promienista gloria i golgbica Ducha Swietego. Dzie-
hu wambierzyckiemu brakuje tej wirtuozerii wykonania,
jaka wyroznia si¢ tabernakulum z katedry wroctawskiej.

Wybitnymi wartoSciami artystycznymi charakteryzuje
si¢ tabernakulum z katedry wroctawskiej z lat 1710-1712,
ktorego wykonawca byl augsburski ztotnik Joseph Wolf-
gang Fesenmayr (il. 3) [36, s. 134 — tam datowane na rok
1723], [63, s. 959], [65, s. 14]. Dzieto jest przyktadem nie-
zwyklej wirtuozerii zlotniczej, oddajacej w srebrze rze-
czywisto$é $wiata widzialnego®. Tabernakulum nalezy do
realizacji architektonicznych dwukondygnacyjnych z przeg-
stami bocznymi, wzniesione jest na stelazu drewnianym
w catosci obtozonym srebrng blacha. Dolng kondygnacje
zajmuje wlasciwe tabernakulum w formie fasady Swiatyni
z czgscig centralng zamykang drzwiczkami i otoczong przeg-
stami bocznymi ujetymi splywami wolutowymi. Zaréwno
cze$¢ centralna, jak i przesta boczne zwiencza gierowany
gzyms biegnacy na jednej wysokosci. Cato$é wyglada jak
fasada $wiatyni z pietrzacymi si¢ cokotami, kolumnami,
przelamanymi gzymsami i obficie zdobiona ornamentem
regencyjnym, anielskimi i kobiecymi gtéwkami oraz pet-
noplastycznymi figurkami aniotow i $wigtych. Partie coko-
towa dekoruja trybowane plakiety ze scenami: ,,Ostatnia
Wieczerza”, ,,Spotkanie Chrystusa z dwoma uczniami idg-
cymido Emaus” oraz,,Rozpoznanie Chrystusa podczas wie-
czerzy w Emaus”. Centralne miejsce w dolnej kondygna-
cji zajmuje repositorium ujete zdwojonymi kolumnami
korynckimi, ktore dzwigaja wytamane belkowanie. Na
drzwiczkach repositorium w hemisferycznej wnece znaj-
duje si¢ figurka Chrystusa Bolesciwego ze zwigzanymi
rekami, w koronie cierniowej i ze sznurem na szyi. Powy-
zej widnieje herb biskupi i ksiazecy, zapewne fundatorow.
W przgstach bocznych ujetych kolumnami, takze w hemisfe-
rycznych wnekach, umieszczone sg figurki $w. Jana Chrzci-
ciela i $w. Jana Ewangelisty, a powyzej medaliony $w. Jad-
wigi Slaskiej i §w. Wincentego Meczennika. Na gzym-
sach krancowych spoczywaja dwie petnoplastyczne figurki
kleczacych aniotéw adorantéw. Druga kondygnacja stu-
zaca do wystawienia Najswietszego Sakramentu nie ma
oprawy architektonicznej i przez to wydaje si¢ unosié¢ w po-
wietrzu. Koputka zamykajaca dolng kondygnacje shuzy
zarazem za podstawe tronu wystawienia, ktory zwien-
cza zawieszony baldachim zakonczony jabtkiem krolew-
skim. Ttem tronu jest stonce z luzno roztozonymi promie-

6 Na tabernakulum wystepuja liczne znaki miejskie i warsztatowe.
Znaki warsztatowe opublikowano w: [58, s. 304-305, nr 1992]. Srebro
czegsciowo zlocone, kute, trybowane, cyzelowane, fakturowane,
rytowane; szer. ok. 130 cm, wys. do krawedzi tronu wystawienia 95 cm.

1. 2. Tabernakulum z ko$ciota Nawiedzenia NMP w Wambierzycach

Fig. 2. Tabernacle from the Visitation of the Holy Virgin Mary Church
in Wambierzyce

Christ the Sorrowful with tied hands, the crown of thorns
and a rope on his neck. Above there is an Episcopal and
ducal coat of arms, perhaps belonging to the endowers. In
the side spans closed by columns which are also in hemi-
spherical niches there are figures of John the Baptist and
John the Evangelist while a little higher there are meda-
llions of Saint Hedwig of Andechs and Saint Vincent the
Martyr. On the extreme cornices there lie two full-spatial
figures of kneeling adoring angels. The upper storey where
the Blessed Sacrament is displayed is without an architec-
tural frame and thereby it seems to be floating in the air.
The cupola closing the lower storey also serves as a basis
of the throne of exposition that crowns the hanging canopy
closed with the orb. The background of the throne is the sun
with loosely spread beam rays and two angel figures. While
the lower storey is massive and firmly fixed in the earth,
the upper part makes the impression of rising into the
air along with angels and being elevated to heaven. This
tabernacle is undoubtedly one of the most elaborate works
of this type preserved within the borders of our country.
A tabernacle created in the years 1746—1747 by Wroc-
faw masters Benjamin Hentschl and Johann Christoph
Jancke for the collegiate church of Christ’s Resurrec-
tion and St Thomas the Apostle in Zamos$¢ has Silesian
origins (Fig. 4). This Zamo$¢ antique was realized more
than 50 years later than the tabernacles from Wroctaw
and Wambierzyce and it differs significantly as regards its
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Il. 3. Tabernakulum z katedry wroctawskiej
autorstwa J.W. Fesenmayra

Fig. 3. Tabernacle from the Wroctaw Cathedral,
authorship of J.W. Fesenmayr

niami wigzkowymi i dwoma figurkami anielskimi. O ile
dolna kondygnacja jest masywna i mocno osadzona na
ziemi, o tyle cze$¢ gorna sprawia wrazenie, ze unosi si¢
w powietrze wraz z aniotami i wzlatuje ku niebu. Nie-
watpliwie tabernakulum nalezy do najkunsztowniejszych
tego typu dziet zachowanych w granicach naszego kraju.

Ze $rodowiska $laskiego wywodzi si¢ tabernakulum
powstate w latach 1746—-1747, sprawione przez mistrzow
wroctawskich Benjamina Hentschla i Johanna Christo-
pha Janckego dla kolegiaty pw. Zmartwychwstania Pans-
kiego i $w. Tomasza Apostota w Zamosciu (il. 4). Zaby-
tek zamojski zrealizowano ponad 50 lat pdézniej niz taber-
nakulum wroctawskie oraz wambierzyckie i rézni si¢ ono
istotnie pod wzgledem kompozycyjnym’. Na wykonanie
projektu kapituta kolegiacka przeznaczyta srebro uzys-
kane ze starych przedmiotoéw liturgicznych, m.in. prze-
topiono dwie ,,staro§wieckie” monstrancje [31, s. 110].
Dzieto zamojskie projektowane przez nadwornego archi-
tekta Zamojskich Jerzego de Kawe wspiera si¢ na drew-
nianej konstrukcji nosnej obtozonej w catosci srebrng
blachg. Tabernakulum przybrato forme architektoniczna
z dwukondygnacyjng czgscia Srodkowa, ztozona z reposi-
torium 1 expositorium, uj¢ta dwoma przestami bocznymi.
Drzwiczki zamykajace repositorium dekoruje trybowane
w srebrze cyborium, czyli puszka na komunikanty usytuo-
wana na obtokach z anielskimi gtowkami. Tron wystawie-

7 Srebro kute, odlewane, trybowane, cyzelowane, fakturowane,
rytowane; wymiary: wys. 242 cm, szer. 218 cm. Tabernakulum szerzej
omoéwiono w: [31,s. 107-115].

1. 4. Tabernakulum z kolegiaty Zmartwychwstania Panskiego
i $w. Tomasza Apostota w Zamosciu

Fig. 4. Tabernacle from the collegiate church of Christ’s Ressurection
and St Thomas the Apostle in Zamo$¢

composition’. In order to complete this project, the colle-
giate chamber allocated the silver obtained from old litur-
gical objects, i.e. inter alia two “antiquated” monstrances
were melted down [31, p. 110]. This work of art designed
by the Zamojskis’ court architect Jerzy de Kawe is based
on a wooden support frame wholly covered with a silver
metal sheet. The tabernacle assumed the architectural form
equipped with a double-storey central part consisting of
arepositorium and an expositorium surrounded by two side
spans. The repositorium door is ornamented by a repoussé
silver ciborium, i.e. a pyx for consecrated hosts situated
on clouds with angel heads. The throne of exposition in
the form of a conch shell niche is surrounded by two angel
herms constituting closures of pilasters. Above the throne
we can see a large repoussé plaque depicting a meeting
of Resurrected Christ with Doubting Thomas the Apostle.
The side spans shaped as volute flows surmount the en-
dowers’ coats of arms in decorative cartouches — Jelita of
the Manor’s Lord Tomasz Antoni Zamojski and Rawicz
of the Manor’s Lord’s wife Aniela Teresa z Michowskich
Zamojska. The tabernacle would have been surely even
more splendid if its crowning part had been preserved that
depicted Divine Providence®. The ornamentation covers

7 Silver was forged, cast, repoussé, chiselled, textured, engraved;
dimensions: height 242 c¢cm, width 218 cm. The tabernacle is discussed
in more detail in [31, pp. 107-115].

8 Nowadays the tabernacle is topped with a silver reliquary cross
with particles of Saint John of Dukla, founded by Tomasz Zamojski
before 1618 [28, p. 21].
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nia w formie konchowej wngki otaczaja dwie anielskie
hermy stanowigce zakonczenie pilastrow. Nad tronem wid-
nieje duza, trybowana plakieta ukazujaca spotkanie Chrys-
tusa Zmartwychwstatego z niewiernym Tomaszem Apos-
totem. Przgsta boczne w ksztalcie sptywow wolutowych
zwienczaja herby fundatorow w ozdobnych kartuszach
— herb Jelita ordynata Tomasza Antoniego Zamojskiego
oraz herb Rawicz ordynatowej Anieli Teresy z Michow-
skich Zamojskiej. Z pewnoscig tabernakulum bytoby jesz-
cze okazalsze, gdyby zachowato si¢ zwienczenie przedsta-
wiajgce Boskg Opatrzno$é®. Dekoracja szczelnie pokrywa
kazda wolng ptaszczyzne¢ do tego stopnia, ze architektura
staje si¢ mato czytelna. Zastosowany w zabytku zamojskim
typ dwukondygnacyjny i dwuprzestowy stat si¢ najczes-
ciej spotykanym schematem w nastgpnych realizacjach.

Podobng konstrukcje jak zabytek zamojski ma taberna-
kulum sprawione dla jezuickiego, a obecnie kolegiac-
kiego kosciota pw. Matki Bozej Nieustajacej Pomocy
i $w. Marii Magdaleny w Poznaniu (il. 5). Tabernaku-
lum fundowata Eleonora z Kozminskich Jaraczewska,
zona zmarlego w 1737 r. starosty soleckiego Hieronima
Jaraczewskiego, a takze krewna O. Franciszka Kozmin-
skiego, rektora kolegium jezuickiego w Poznaniu [32,
s. 298]. Po kasacie zakonu tabernakulum znalazto si¢
w katedrze poznanskiej i dopiero w 1956 r. dzigki stara-
niom 6wczesnego proboszcza ks. Jozefa Jany powrécito
do miejsca pierwotnej fundacji [48, s. 35, il. na s. 63, 66].
To wytworne dzielo sztuki ztotniczej wykonat w latach
1747-1749 mistrz augsburski Emanuel Drentwett’. Kons-
trukcje drewniang obtozong zlocong blacha miedziang
zdobi srebrna aplikacja [21, s. 18, il. 188]. Tabernakulum
ma dwie kondygnacje ze znacznie zredukowanymi przgs-
tami bocznymi'®. Drzwiczki repositorium zdobi, podob-
nie jak dzieto zamojskie, trybowana w srebrze puszka na
komunikanty otoczona anielskimi gtowkami. Tron wysta-
wienia w formie konchowej wneki dekorowanej gotebica
Ducha Swietego i muszla w podniebieniu ujmuja plas-
tyczne woluty z anielskimi hermami, a cato$¢ wienczy
przedstawienie Boga Ojca na tle oka Boskiej Opatrznos-
ci. Na podkreslenie zastuguja starannie odkuta aplikacja
ornamentalna oraz przedstawienia figuralne.

Znacznie rozbudowang strukturg wyroznia si¢ okazate
tabernakulum z dominikanskiego ko$ciota pw. Wniebo-
wzigcia Naj$wietszej Marii Panny w Tarnobrzegu (il. 6).
Fundatorami tabernakulum i catego zatozenia koscielno-

8 Obecnie tabernakulum zwiencza srebrny krzyz relikwiarzowy
z partykutami $w. Jana z Dukli, fundacji Tomasza Zamojskiego sprzed
1618 r. [28, s. 21].

9 Blacha miedziana, ztocona, aplikowana srebrem; srebro kute,
trybowane, cyzelowane, fakturowane, rytowane, odlewane; wymiary:
wys. 260 cm, szer. 198 cm. Znaki ztotnicze odkryto podczas prac kon-
serwatorskich prowadzonych pod nadzorem prof. Janusza Krauzego
z Torunia w 2006 r. Znaki opublikowano w: [58, s. 395, nr 2407].

10" Do tabernakulum po 1956 r. dodano neorokokowy cokét wedtug
projektu Klemensa Wasiewicza, wykonany przez pana Mikotajczaka
z pancernym pomieszczeniem na komunikanty [32, s. 306]. Repositorium
zatracito pierwotng funkcje, a cato$¢ przybrata strukture trojkondyg-
nacyjng, zachowujac harmonijne proporcje. Wzrost wartosci uzytkowej
tabernakulum nie spowodowal ingerencji w substancj¢ zabytkowa, jak
rowniez nie przemiescit jego elementow sktadowych.

11. 5. Tabernakulum z kosciota Matki Bozej Nieustajacej Pomocy
i $w. Marii Magdaleny w Poznaniu

Fig. 5. Tabernacle from the Church of the Mother of God of Unceasing
Help and St Mary Magdalene in Poznan

each fragment of the surface so tightly that the object’s ar-
chitecture lacks clarity. The double-storey and double-span
type as it was employed in the Zamos¢ antique later be-
came the most common scheme in subsequent realizations.

A similar construction can be observed in the next ta-
bernacle built for the Jesuit (now collegiate) Our Lady of
Perpetual Help and St Maria Magdalene church in Poznan
(Fig. 5). The tabernacle was founded by Eleonora z Koz-
minskich Jaraczewska, the wife of Solec governor Hie-
ronim Jaraczewski who died in 1737 and a relative of
Fr. Franciszek Kozminski — the rector of the Jesuit Col-
lege in Poznan [32, p. 298]. After the suppression of the
order the tabernacle found its place in the Poznan Cathe-
dral and it was not until 1956 — thanks to endeavors of the
then Parish Priest Fr. Jozef Jana — that it returned to the
place of its original foundation [48, p. 35, fig. on pages
63, 66]. This sophisticated work of goldsmithing art was
created in the years 1747-1749 by an Augsburg master
Emanuel Drentwett’. A wooden structure covered with
a gilded copper metal sheet is adorned by a golden appli-
qué [21, p. 18, Fig. 188]. The tabernacle has two floors
with considerably reduced side spans!®. The door of repo-

9 Copper sheet, gilded, silver appliqué; silver was forged, repous-
s¢, chiselled, textured, engraved, cast; dimensions: height 260 cm, width
198 cm. Goldsmithery signs were discovered during restoration works
carried out under the supervision of Professor Janusz Krauze from Torun
in 2006. Signs are published in: [58, p. 395, No. 2407].

10° After 1956 a neo-Rococo plinth according to the design of
Klemens Wasiewicz and made by Mr Mikotajczak was added to the
tabernacle along with an armour-plated enclosed space for hosts [32,
p- 306]. The repositorium lost its original function and the whole struc-
ture assumed the three-storey arrangement maintaining its harmonious
proportions. An increase of the tabernacle’s utility value did not result in
changing the antique substance or transferring its component parts.
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1. 6. Tabernakulum z kosciota Wniebowzigcia NMP w Tarnobrzegu

Fig. 6. Tabernacle from the Church of Assumtion
of the Holy Virgin Mary in Tarnobrzeg

-klasztornego byta rodzina Tarnowskich!!. Zabytek pow-
stal w warsztacie wybitnego ztotnika gdanskiego Johanna
Gottfrieda Schlaubitza okoto 1755 r., ale nosi tez $lady
pozniejszych interwencji'?. Z zamieszczonych inskrypcji
wynika, ze do powstania tabernakulum swoja zapobiegli-
woscig i troska przyczynili si¢ 6OwWczesni przeorzy domini-
kanscy Bazyli Barski, Wincenty Borowinski i Andrzej
Gregierski'?. Tabernakulum nalezy do typu realizacji ar-
chitektonicznych z przgstami bocznymi i dwukondyg-
nacyjna czgscig centralng. Rokokowa dekoracja wykuta

1 Srebro ztocone, kute, trybowane, cyzelowane, fakturowane,
rytowane, odlewane; wymiary: wys. 245, szer. 245 cm. O tabernakulum
wspomniano w: [19, s. 98], [59, s. 82, poz. kat. 11/47].

12 W kilku miejscach wybite: znaki warsztatowe J.G. Schlaubitza
[13, s. 132, G 554], znaki miejskie Gdanska z literka ,,L” stosowana
w latach 1755-1761 r. [12, s. 70, nr XVI]; na drzwiczkach z data funda-
cyjna 1767 r. dwukrotnie umieszczony znak warsztatowy ,,ML” praw-
dopodobnie mistrza krakowskiego Marcina Lekszyckiego (ztotnik
czynny w latach 1763-1798) [56, s. 311, Ip. 9]. O naprawach z ostatniej
¢wierci XIX w. $wiadczy wybity na cokole znak warsztatowy Wiadys-
tawa Glixellego (zlotnik czynny w latach 1884-1895) oraz cecha
austriacka dla srebra proby ,,4” [56, s. 310, Ip. 6].

13 Na tabernakulum umieszczone s w trzech miejscach inskrypcje:
1. na gwiezdzie zwienczajacej tabernakulum — grawerowana minuskuta:
Luna Pulchriori Stellis Nitidiori B:V: Mariae obtulit Domus Tarnowianae
Ao. Dni 1755 (Pigkniejszej od ksigzyca, Jasniejszej od gwiazd, Blogosta-
wionej Dziewicy Marii ofiarowal Dom Tarnowskich Roku Panskiego
1755); 2. na dolnej czg$ci tronu wystawienia — minuskuta kursywa: Opus
hoc constructum est. Cura et Labore A:R Patris Basily Barski, S:Th: prae-
sentati protunc Prioris Dzikowiensis Ao. Dni 1755: Eiusq Successoris
R.A.P: Vincenty Borowinski Praed Gnlis (To dzieto wykonano za staraniem
przewielebnego O. Bazylego Barskiego i jego nastgpcy na urzedzie przeto-
zonego dzikowskiego Vincentego Borowinskiego w 1755 r.); 3. przy dol-
nym brzegu drzwiczek — minuskuta punktowana: Hoc Ciborium compara-
vit Rev. P. Fra: Andreas Gregierski P.G. Prior Dzik: AD 1767 (To cyborium
sprawil Przewielebny Andrzej Gregierski przetozony dzikowski w 1767 r.).

sitorium is ornamented, similarly to the Zamo$¢ taberna-
cle, with a silver repoussé pyx surrounded by angel heads.
The exposition throne in the form of a conch shell niche
decorated with the Holy Spirit dove and a shell in the in-
trados is surrounded by volutes with angel herms, while
the whole thing is completed by the representation of God
the Father against the background of the Eye of Divine
Providence. A carefully forged ornamental appliqué and
figural representations are worth emphasizing.

Another magnificent tabernacle is distinguished due
to its significantly extended structure; it is situated in the
Assumption of the Virgin Mary Dominican Church in Tar-
nobrzeg (Fig. 6). The tabernacle along with the entire
church and monastery complex was founded by the Tar-
nowski family!!. The object was executed in the studio of
a remarkable Gdansk goldsmith Johann Gottfried Schlau-
bitz in about 1755, however it bears traces of later inter-
ventions'?. According to the inscriptions, the Dominican
priors Bazyli Barski, Wincenty Borowinski and Andrze;j
Gregierski contributed to the foundation of the tabernacle
with their particular care and diligence'3. The tabernacle
is an example of architectural realizations with side spans
and the double-storey central part. The Rococo ornamen-
tation was directly forged in a silver metal sheet. The
lower storey with the repositorium is divided by pilasters
into five axes with fields adorned with Rococo ornamenta-
tion. The repositorium is closed by means of a door deco-
rated with a chalice with the effulgent Host on which there
is a Christogram with a cross and three nails. The upper
storey is occupied by the exposition throne in the shape
of a canopy niche surrounded by volute flows. The entire
back wall of the throne is occupied by an exquisitely forged
plaque depicting the Annunciation scene. The side spans
are separated by silver frames filled with mirror plates or-
namented with a silver Rococo check pattern. The frames
create the impression that the tabernacle has a square

1 Silver was gilded, forged, repoussé, chiselled, textured,
engraved, cast; dimensions: height 245 cm, width 245 cm. The taber-
nacle is mentioned in: [19, p. 98], [59, p. 82, Cat. No. 11/47].

12 In some places there are the following signs: workshop signs of
J.G. Schlaubitz [13, p. 132, G 554], Gdansk city signs with letter “L”
used in the years 1755-1761 [12, p. 70, No. XVI]; on the door with the
foundation date 1767 there is a double workshop sign “ML” probably of
the Cracow master Marcin Lekszycki, a goldsmith working in the years
1763-1798 [56, p. 311, Ip. 9]. The workshop sign on the plinth with the
name of Wiadystaw Glixell, a goldsmith active in the years 1884—1895
as well as an Austrian feature for silver hallmark “4” [56, p. 310, Ip. 6].

13- On the tabernacle there are inscriptions located in three places:
1. On the star surmounting the tabernacle — engraved minuscule: Luna
Pulchriori Stellis Nitidiori B:V: Mariae obtulit Domus Tarnowianae Ao.
Dni 1755 (Anno Domini 1755 the House of Tarnowski offered for the
Blessed Virgin Mary — the one more Beautiful than the moon and
Brighter than stars); 2. on the lower part on the exposition throne — min-
iscule in italics: Opus hoc constructum est. Cura et Labore A:R Patris
Basily Barski, S:Th: praesentati protunc Prioris Dzikowiensis Ao. Dni
1755: Eiusq Successoris R.A.P: Vincenty Borowinski Praed Gnlis (This
work of art was executed due to efforts of Reverend Father Bazyli
Barski and his successor in the office of Dzikowiensis Prior Vincenty
Borowinski in 1755); 3. at the lower edge of the door — stippled minis-
cule: Hoc Ciborium comparavit Rev. P. Fra: Andreas Gregierski P.G.
Prior Dzik: AD 1767 (This ciborium was founded by Reverend Andrzej
Gregierski Dzik Prior in 1767).
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zostata bezposrednio w srebrnej blasze. Dolng kondygna-
cj¢ z repositorium pilastry dzielg na pig¢é osi o polach zdo-
bionych ornamentem rokokowym. Repositorium zamy-
kaja drzwiczki dekorowane kielichem z promienistg hos-
tig, na ktorej umieszczony jest chrystogram z krzyzykiem
i trzema gwozdziami. Wyzsza kondygnacj¢ zajmuje tron
wystawienia w ksztatcie baldachimowej wneki ujetej spty-
wami wolutowymi. Scianke tylng tronu w calosci zajmuje
wytwornie odkuta plakieta przedstawiajaca sceng zwias-
towania. Przgsta boczne wydzielaja srebrne ramy wypet-
nione lustrzanymi taflami zdobionymi naktadang srebrng
kratka rokokowa. Ramy sprawiaja wrazenie, ze taberna-
kulum wpisuje si¢ w forme kwadratu. Catos¢ zwiencza
zmodyfikowany herb Tarnowskich Leliwa — potksi¢zyc
i o$mioramienna gwiazda z inskrypcja fundacyjna!4.
Zastosowanie lustrzanych tafli w przestach bocznych
poteguje wrazenie przestrzennosci i ruchu.

Analogiczny schemat dwukondygnacyjny z przestami
bocznymi zastosowano w powstalym w latach 1759-1764
tabernakulum z filipinskiego kosciota pw. Niepokala-
nego Poczecia Najswietszej Marii Panny i §w. Filipa Neri
w Gostyniu (il. 7). Ksigza filipini w 1759 r. zwrdcili si¢
z prosba o wykonanie tabernakulum do ztotnika wroctaw-
skiego Tobiasza Mlodszego Plackwitza!®. Znaki zlotnicze
wskazuja, ze cato$¢ powstata w pracowni wspomnianego
mistrza, a przedstawienia figuralne wykonat ztotnik augs-
burski Johann Hag(e)mair'®. Na sprawienie tak kosztow-
nej fundacji przeznaczono cze$¢ ztotych i srebrnych pla-
kietek wotywnych, ofiarowanych w duzej obfitosci do
cudownego obrazu Matki Bozej Gostynskiej. Kronika
miejscowa okresla tabernakulum jako dzieto roboty Augs-
burskiej z miedzi poztacanej przyozdobione misternymi
wyrobami ze zlota i srebra [...] wykonczone w Roku 1764
[64,s.377]"7. Zabytek gostynski zblizony jest forma i ma-

14 Wtaéciwy herb Tarnowskich Leliwa ma szeScioramienng gwiaz-
de nad potksiezycem. Prawdopodobnie przedstawienie o$mioramiennej
gwiazdy bylto celowym zabiegiem podkres$lajacym wymowe znaczenio-
wa. Gwiazda o$mioramienna symbolizuje Matke Boska jako Krolowa
Niebios i Gwiazde Poranng. Umieszczenie o$mioramiennej gwiazdy
w herbie moze oznacza¢ oddanie si¢ rodu Tarnowskich w opieke Matki
Boskiej. Kompozycja heraldyczna wykazuje takze duza zbiezno$é
z tematem Niewiasty Apokaliptycznej stojacej na potksiezycu i dobrze
koresponduje z barokowa wieloznaczno$cia semantyczng. Pojawiajace
si¢ tresci maryjne wydaja si¢ nawiazywac do cudownego obrazu Matki
Boskiej Dzikowskiej z glownego oltarza tarnobrzeskiego kosciota.
Wizerunek poczatkowo przebywal w kaplicy zamkowej w Dzikowie,
rodowej siedzibie Tarnowskich, a stad trafit do kosciota [62, s. 14-17].

15 164, s. 377]. Blacha miedziana, ztocona, aplikacja srebrna; sre-
bro kute, trybowane, cyzelowane, fakturowane, rytowane, odlewane;
wymiary: wys. 355 cm, szer. 300 cm.

16 Sygnatury zlotnicze rozmieszczone sa w kilku miejscach: na
dwoch klosach pszenicznych — znak warsztatowy z pelnym nazwiskiem
LPLACKWITZ” [15, s. 139]; na ktosach i na kartuszu powyzej drzwi-
czek — znak miejski Wroctawia z proba srebra ,,13” [12, 159, nr 27]; na
postaci aniota w zwienczeniu i na dwdoch hermach anielskich — znak
warsztatowy J. Hag(e)meira oraz znak miejski Augsburga z literg ,,P”
stosowang w latach 1761-1763 [S8, s. 380, nr 2352; s. 26, nr 243].

17 Na srebrng realizacje zuzyto 247 grzywien i 10,5 uta srebra o war-
tosci 3962 talarow, a catkowita suma wydatkow zwigzanych ze srebrna
fundacja wyniosta 6182,5 talara. Szczegoétowe wydatki wymienia kronika
miejscowa: miedz poztacana wazyla 448 grzywien i kosztowata 1792
talary, miedz niepoztacana o wadze 69 grzywien kosztowata 138 talarow,

il i

I1. 7. Tabernakulum z kosciota Niepokalanego Poczgcia NMP
i $w. Filipa Neri w Gostyniu
Fig. 7. Tabernacle from the Church of the Immaculate Conception
of the Holy Virgin Mary and St Philip Neri in Gostyn

shape. The whole thing is crowned by the modified coat
of arms of Tarnowski Leliwa — a crescent moon and an
octagram with a foundation inscription'4. The use of mir-
ror plates in the side spans intensifies the impression of
spaciousness and movement.

The same double-storey arrangement with side spans
was used in a tabernacle built in the years 1759-1764
situated in the Immaculate Conception of the Virgin
Mary and Saint Philip Neri Church of Oratorian Fa-
thers in Gostyn (Fig. 7). In 1759 the Oratorian Fathers
requested Wroctaw goldsmith Tobiasz Mtodszy Plack-
witz!3 to execute a tabernacle. The goldsmith signs in-
dicate that this work of art was completed in the studio
of the aforementioned master, while the figural repre-
sentations were made by Augsburg goldsmith Johann

14 The proper coat of arms of Tarnowski Leliwa has a six-arm
star above a crescent moon. Most probably the presentation of an
eight-arm star was deliberate in order to emphasize its meaning. An
eight-arm star symbolizes Mother of God as Queen of Heavens and
Morning Star. The placement of an eight-arm star in the coat of arms
may mean an act of offering the Tarnowski family to the care of
Mother of God. The heraldic composition also suggests a similarity
to the theme of the Apocalyptic woman standing on a crescent moon
and corresponds well with the Baroque semantic ambiguity. The
appearing Marian contents seem to refer to the miraculous image of
Our Lady of Dzikow from the main altar in the Tarnobrzeg church.
This image was originally kept in the castle chapel in Dzikéw
— Tarnowski’s family seat from where it was moved to the church
[62, pp. 14-17].

15 164, p. 377]. Copper sheet, gilded, silver appliqué; silver was
forged, repoussé, chiselled, textured, engraved, cast; dimensions: height
355 c¢m, width 300 cm.
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11. 8. Tabernakulum z ko$ciota $w. Jana Chrzciciela
i $w. Bartlomieja Apostota w Kazimierzu Dolnym

Fig. 8. Tabernacle from the Church of St John the Baptist
and St Bartholomeus the Apostle in Kazimierz Dolny

teriatem do tabernakulum z poznanskiej fary. Takze i tutaj
drewniany stelaz obtozono ztocong blacha miedziang
zdobiong aplikowanym srebrnym ornamentem. W rzucie
poziomym dominujg linie faliste z wypukta czescia $rod-
kowa. Parti¢ centralng otaczaja boczne skrzydta zwien-
czone pojedynczymi rokokowymi sterczynami z ptona-
cymi wazonami. Dolng kondygnacj¢ zajmuje reposito-
rium zamykane drzwiczkami zdobionymi kielichem na
obtokach wraz z pateng i puryfikaterzem. Powyzej kieli-
cha unosi si¢ promienista hostia zdobiona chrystogramem
z trzema gwozdziami i krzyzykiem. Kondygnacje gorna
tworzy expositorium w ksztalcie hemisferycznej wneki,
ujetej zwezajacymi si¢ ku gorze pilastrami zakonczo-
nymi poélplastycznymi hermami anielskimi. Pole $rod-
kowe tronu zdobi tiara, krzyz, stuta, otwarta ksi¢ga, dzban
i misa uzywana w rycie lawabo, czyli obmywania rak
podczas celebracji Mszy Swictej. Boki wneki prawie na
calej wysokosci zajmujg otwory wypelnione pierwotnie
krysztalowymi lustrami oraz ktosami pszenicznymi'®. Od
anielskich herm sptywaja odkute niezwykle realistycznie
srebrne wicie winnej latorosli z li$¢mi i owocami, docho-
dzace do ptongcych wazonow. Catos¢ zwiencza postaé
aniota z krzyzem umieszczonym na oblokach. Na podkres-
lenie zastuguja znakomicie opracowane elementy dekora-
cyjne. Szeroki wachlarz mozliwosci warsztatowych uka-

za prace stolarskie i §lusarskie zaptacono razem 190 talarow, za dwa lustra
do tabernakulum zaptacono 57 talarow, szkto i skrzynki kosztowaty 30 ta-
larow, transport z Wroctawia do Gostynia wyniost 13,5 talara [64, s. 377].
18 W latach 60. XX w. usunieto powloke lustrzang, pozostawiajac
przezroczyste szyby krysztatowe i wstawiono wieczne lampki.

Hag(e)mair'®. This expensive foundation was made possi-
ble due to allocating some of the golden and silver votive
plaques which were given in large amounts as offerings for
the miraculous painting of Our Lady of Gostyn. Accord-
ing to the local chronicle, the tabernacle is a work of art
of the Augsburg style made of gilded copper adorned with
delicate gold and silver articles [...] completed in the Year
1764 [64,p.377]". As regards the Gostyf antique, its form
and materials are similar to the aforementioned tabernacle
from the Poznan church. In the case of this tabernacle, the
wooden support frame was covered with a gilded copper
metal sheet adorned with appliqué silver ornamentation.
In the horizontal projection, we can observe dominant cor-
rugated lines with the convex central part. The central part is
surrounded by side wings surmounted with single Rococo
pinnacles with burning vases. The lower storey constitutes
the repositorium closed by means of a door ornamented
with a chalice on the clouds along with a paten and a pu-
rificator. Above the chalice there is a radiant host adorned
with a Christogram with three nails and a cross. The upper
storey constitutes the expositorium in the shape of a hemi-
spherical niche surrounded by pilasters narrowing to the
top and closed by semi-spatial angel herms. The central
field of the throne is adorned with a tiara, a cross, a stole, an
open book, a jug and a bowl used in the rite of /avabo, i.e.
ritual washing of hands during the celebration of the Holy
Mass. The niche sides virtually all over their height contain
openings which originally were filled with crystal mirrors
and ears of wheat!®. Extremely realistically forged silver
twigs of grape vine with leaves and fruits flow down from
the angel herms and reach as far as the burning vases. The
wholethingis crowned with an angel figure with a cross situ-
ated on clouds. Brilliantly created decorative elements are
worth emphasizing. A wide range of workshop possibilities
was presented in the process of combining smooth surfaces
with the textured ones as well as concave surfaces with the
convex ones. As aresult, a diversity of colours, corrugation
of the surface and rich chiaroscuro effects were achieved
by making the entire work extraordinarily expressive.

A double-storey type with high side spans divided into
four axes was used in the tabernacle from John the Baptist
and Bartholomew the Apostle Parish Church in Kazimierz

16 Goldsmithing signatures are placed in several spots: on the two
wheat sheaves — workshop sign with the full surname “PLACKWITZ”
[15, p. 139]; on the ears of corn and the cartouche — Wroctaw city sign
with silver hallmark “13” [12, 159, No. 27]; on the angel figure on the
top and on two angel herms — workshop sign J. Hag(e)meir and
Augsburg city sign with letter “P” used in the years 1761-1763 [58,
p- 380, No. 2352; p. 26, No. 243].

17 For completing this silver realisation 247 grzywnas (49400 grams)
and 10.5 lots (5.25 ounces) of silver valued at 3962 thalers was used,
while the total sum of expenses in connection with the silver foundation
amounted to 6182.5 thalers. The detailed costs are mentioned in a local
chronicle: gilded copper weighed 448 grzywnas and cost 1792 thalers,
un-gilded copper weighing 69 grzywnas cost 138 thalers, carpenter and
locksmith works cost 190 thalers in total, two mirrors for the tabernacle
cost 57 thalers, glass and boxes — 30 thalers and finally the cost of trans-
port from Wroctaw to Gostyn amounted to 13.5 thalers [64, p. 377].

18 In the 1960° the silver coating was removed, transparent glass
crystal panes were left and eternal oil lamps were added.
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zany zostal w zestawianiu powierzchni gtadkich z faktu-
rowanymi oraz partii wklegstych z wypuktymi. W rezul-
tacie osiggnigto zroznicowanie kolorystyczne, falowa-
nie powierzchni i bogate efekty Swiattocieniowe, nadajac
cato$ci dzieta niezwykla ekspresje.

Typ dwukondygnacyjny z wysokimi przestami bocz-
nymi podzielonymi na cztery osie zastosowano w taber-
nakulum z kosciota farnego pw. §w. Jana Chrzciciela
i $w. Barttomieja Apostota w Kazimierzu Dolnym (il. 8).
Nieznana pozostaje proweniencja warsztatowa zabytku,
lecz ze wzgledu na bliskos¢ Lublina to w tym miescie
mozna dopatrywaé sie jego wykonawcoéw!®. To dzieto
rokokowej sztuki zlotniczej sprawiono za urzgdowania
ks. Placyda Franciszka Bochenskiego [6, komentarz do
il. 15]. Funkcje proboszcza ks. Bochenski sprawowat
w latach 1762-1788%0. Zabytek nalezy do realizacji rzadko
spotykanych, poniewaz potagczono w nim funkcje sprzetu
do przechowywania i wystawiania Eucharystii z funkcja
relikwiarza eksponujacego swiete partykuty. Takie rozwig-
zanie ma jeszcze tabernakulum z ko$ciota siostr wizytek
w Warszawie. Przesta boczne wydzielone szescioma pilas-
trami zajmujg cztery relikwiarze w ksztalcie przeszklo-
nych, podluznych otworéw otoczonych ornamentem roko-
kowym. Rocaille w formie naktadanej aplikacji dekoruja
niemal calg powierzchni¢ zabytku. W dolnej kondygnacji
miesci si¢ repositorium zamykane drzwiczkami zdobio-
nymi krzyzem z figurka Chrystusa na tle panoramy Jerozo-
limy. Sceng otacza bordiura wypelniona rocaillem i symbo-
lami eucharystycznymi — winnymi gronami oraz klosami
zboza. Tron wystawienia ma ksztatt wneki o tylnej Sciance
zdobionej okiem Boskiej Opatrznosci otoczonym obto-
kami i ztoconymi promieniami wigzkowymi. Od gory tron
zamyka wysoka, dominujgca nad catoscig Swietlana stud-
nia zdobiona naktadanym rocaillem. Przez otwor wlewa si¢
swiatlo, a takze promienie zwienczajacej cato$¢ ztocone;j
glorii z figurkg gotebicy Ducha Swigtego posrod srebrzo-
nych obtokéw. Zastosowanie efektu $wietlanej studni jest
wyjatkowe 1 niespotykane w innych tego typu dzietach.

Skromniejsze, niesygnowane tabernakulum przecho-
wuje kosciot parafialny pw. §w. Stanistawa Biskupa w Ry-
dzynie (il. 9)*'. Dzieto powstale okoto 1777 r. nie ma usta-
lonej proweniencji warsztatowej [26, s. 75, il. 345]. Mozna
tylko doszukiwac si¢ zwigzkow znajblizszymi warsztatami
ztotniczymi Leszna i Wschowy. Tabernakulum dwukondy-
gnacyjne z przestami bocznymi zbudowane jest na stelazu
drewnianym obtozonym mosi¢zng blachg srebrzong, miejs-
cami trybowang i1 zdobiong aplikowanym ornamentem
srebrnym. Ztocenia pojawiaja si¢ tylko na tronie wystawie-
nia, w zwienczeniu i na ornamencie drzwiczek?2. Nad tro-
nem wznosi si¢ kula ziemska z okiem Boskiej Opatrznosci,
wykonanym z barwnej emalii na tle promieni. Krotkie

19 Blacha mosigzna srebrzona, ztocona, trybowana, cyzelowana,
fakturowana; wymiary: wys. 280 c¢m, szer. 250 cm.

20 http://www.kazimierz-fara.pl/index.php?option=com_content&t
ask=view&id=58&Itemid=38 [data dostgpu: 21.04.2010].

21 Blacha mosigzna srebrzona i ztocona, aplikacja srebrna; srebro
trybowane, cyzelowane, fakturowane, rytowane, emaliowane; wymiary:
wys. 400 cm, szer. 325 cm.

22 Drzwiczki pochodza z 1936 r. [50, s. 37, przyp. 21].

I1. 9. Tabernakulum z kosciota $w. Stanistawa Biskupa w Rydzynie

Fig. 9. Tabernacle from the Church of St Stanislaw the Bishop in Rydzyna

Dolny (Fig. 8). Provenance of the author of this work of art
remains unknown; however, due to the proximity of Lub-
lin, we can suppose that its authors must have originated
from that city!®. This work of Rococo goldsmithing art was
created when the main parish priest was Placyd Franciszek
Bochenski [6, comment to Fig. 15]. Fr. Bochenski perfor-
med the function of the parish priest in the years 1762—
178820, This antique constitutes a rare example because it
combines the function of a place for keeping and exposing
the Eucharist with the role of the reliquary displaying the
sacred particles. The same solution was also employed in
the tabernacle from the Nuns of the Visitation Church in
Warsaw. The side spans separated by six pilasters occupy
four reliquaries in the form of glazed, elongated openings
surrounded by Rococo ornamentation. Almost the entire
surface is decorated with rocaille in the form of spread
appliqué. The lower storey houses the repositorium closed
by means of a door adorned with a cross with the figure
of Christ against the background of Jerusalem. The scene
is surrounded by a fringe filled with rocaille and Eucha-
ristic symbols — grape vine and ears of corn. The throne
of exhibition has the shape of a niche whose back wall is
decorated by the Eye of Divine Providence surrounded by
clouds and gilded beam rays. The top part of the throne
is closed by a high luminous well dominating over the
whole thing ornamented with applied rocaille. Light en-
ters through the opening along with rays which crown the
wholeness of the gilded glory along with the Holy Ghost
dove figure among silver plated clouds. The employment
of the luminous well effect is unusual and uncommon when
compared with other works of art of this type.

19 Brass silvered sheet, gilded, appliqué, chiselled, textured;
dimensions: height 280 cm, width 250 cm.

20 http://www.kazimierz-fara.pl/index.php?option=com_content&t
ask=view&id=58&Itemid=38 [accessed: 21.04.2010].
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Il. 10. Tabernakulum z kosciota §w. Wojciecha
i Najswigtszej Marii Panny w Jedrzejowie

Fig. 10. Tabernacle from the Church of St Adalbert
and the Holy Virgin Mary in Jedrzejow

przesta boczne wydzielone sptywami wolutowymi deko-
ruje trybowana i schematycznie wykonana kratka roko-
kowa zdobiona rozetkami. Dwie postacie anielskie z poli-
chromowanego drewna klecza na zwienczajacym gzymsie.
Nawet biorgc pod uwagg ubytki srebrnej aplikacji, o czym
$wiadcza otwory w blasze, dekoracj¢ roztozono oszczednie.
Poziom warsztatowo-techniczny pozwala sadzi¢, ze taber-
nakulum powstato raczej w srodowisku prowincjonalnym.

Zwartg architektura dwukondygnacyjna utrzymana
w wielkim porzadku wyréznia si¢ tabernakulum z cysters-
kiego kosciota pw. $w. Wojciecha i Najswietszej Marii
Panny w Jedrzejowie (il. 10). Zabytkiem jedrzejowskim
zainteresowali sie juz badacze przedwojenni?®. Znaki ztot-
nicze wskazuja, ze dzieto to wykonat w latach 1787-1789
mistrz augsburski Caspar Xaver Stippeldey?*. Konstruk-
cj¢ drewniang, obtozong ztocong blachg miedziang zdobi
umiarkowanie roztozona srebrna aplikacja. Przesta boczne
i 08 centralng zwiencza wylamane belkowanie biegnace
na rownej wysokoéci®’. Tabernakulum sprawione w okre-
sie wzmozonego zainteresowania antykiem jest dobrym
przyktadem wspotistnienia w jednym dziele form rokoko-

23 W krotkim komunikacie tabernakulum przedstawit A. Bochnak
[1, s. 49-51]. Tabernakulum uwzglednia Katalog zabytkow sztuki w Pols-
ce [22,s. 10-11].

24 W kilku miejscach wybity znak warsztatowy ,,CXS” oraz znak
miejski Augsburga z litera ,,D” [58, 111, s. 27, nr 273, 274; s. 410, nr 2505].

25 Blacha miedziana, ztocona, aplikowana srebrem; srebro kute,
trybowane, cyzelowane, fakturowane, rytowane, odlewane; wymiary:
wys. 250 cm, szer. 185 cm.

Saint Stanistaw the Bishop Parish Church in Rydzyna
houses a more modest and unsigned tabernacle (Fig. 9)*!.
The work was executed in about 1777 and has no definite
technique provenance [26, p. 75, Fig. 345]. We can only
look for connections with the nearest goldsmithing work-
shops of Leszno and Wschowa. The double-storey taber-
nacle with side spans was built on a wooden support frame
coated with a silver plated brass metal sheet with repoussé
in some places and decorated with appliqué silver orna-
ment. The gilding appears only on the throne of exposi-
tion, in the top part and on the door ornament®?. Above the
throne there is a globe with the Eye of Divine Providence
made of colourful enamel against the background of rays.
Short side spans separated by volute flows are decorated
by repoussé schematically made Rococo check pattern
adorned with rosettes. Two angel figures made of poly-
chrome wood kneel on the surmounting cornice. The orna-
mentation was spread very sparingly, which is exemplified
by openings in the metal sheet and losses of the silver ap-
pliqué. The workshop and technical level suggests that the
tabernacle was made in a rather provincial environment.

The tabernacle from the Saint Adalbert and the Holy
Virgin Mary Cistercian Church in Jedrzejow is charac-
terised by double-storey dense architecture kept in great
order (Fig. 10). The Jedrzejow antique aroused interest
among pre-war researchers?’. Goldsmithing signs suggest
that this work of art was created in the years 1787-1789 by
Augsburg master Caspar Xaver Stippeldey?*. The wooden
construction coated with a gilded copper metal sheet is
adorned with a modestly spread silver appliqué. Side spans
and the central axis are surmounted by broken entablature
which runs at the same height?>. The tabernacle made dur-
ing a period of the increased interest in antiquity is a good
example of coexistence of Rococo forms with classicist
forms in one work of art. Late Baroque architecture is
adorned with ancient motives such as laurel wreaths, bows
with laurel garlands, small rosettes as well as Rococo orna-
ments placed on the door. Four high columns form a domi-
nating expositorium decorated with a shell in the intrados.
The plinth contains a repositorium closed by means of
a door adorned with a chalice with the Host and surround-
ed by a Rococo frame. Double angel heads were placed
on the cornice. The whole of the tabernacle is crowned
with a pelican feeding its nestlings — a symbol of Christ?®.

2l Brass silvered and gilded sheet, silver appliqué; silver was
repoussé, chiselled, textured, engraved, enamelled; dimensions: height
400 cm, width 325 cm.

22 The door originates from 1936 [50, p. 37, footnote 21].

23 Information about the tabernacle was announced in a short
report by A. Bochnak [1, pp. 49-51]. The tabernacle is mentioned in Art
Monuments Catalogue in Poland [22, pp. 10-11].

24 There is a workshop sign visible in some places “CXS” and an
Augsburg city sign with letter “D” [58, 111, p. 27, No. 273, 274; p. 410,
No. 2505].

25 Copper metal sheet, gilded, silver appliqué; silver forged,
repoussé, chiselled, textured, engraved, cast; dimensions: height
250 cm, width 185 cm.

26 Figures of two nestlings, which are disconnected with the peli-
can at present, are shown in a photograph in the publication by
A. Bochnak [1, p. 50, Fig. 20].
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wych z klasycystycznymi. Poznobarokowa architekture
dekoruja motywy antyczne, takie jak wience laurowe, ko-
kardy z girlandami wawrzynowymi, rozetki, a takze orna-
menty rokokowe umieszczone na drzwiczkach. Wysokie
cztery kolumny wydzielajg dominujace expositorium deko-
rowane muszla w podniebieniu. Cokot miesci repositorium
zamykane drzwiczkami zdobionymi kielichem z hostig
otoczone rokokowa ramka. Zdwojone anielskie gtowki
umieszczono na gzymsie. Cato$¢ tabernakulum zwiencza
pelikan karmigcy swoje piskleta — symbol Chrystusa®.

Nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednym tabernakulum,
znanym tylko z przekazow pisanych, pochodzacym z kos-
ciota pw. Nawiedzenia Naj$wigtszej Marii Panny w Bar-
dzie Slaskim. W znacznej czesci ufundowata je hrabina
Klara Konstancja Orlik?’. Opat cystersow w Henrykowie
Gerhard Woywoda, ktéry zarzadzal kosciotem bardzkim,
zamowit dzieto w 1715 r. u znanego ztotnika wroctaw-
skiego Tobiasza Starszego Plackwitza. Zleceniodawca byt
hojnym mecenasem sztuki i sporo zrobit dla administro-
wanych przez siebie kosciotow. Istotnie, tabernakulum
w 1717 r. bylo juz gotowe i ustawione w kosciele, ale opa-
towi zabrakto pieni¢dzy na jego zaptacenie i sprawa trafita
do sadu, a nawet oparla si¢ o dwor cesarski. Wobec nie-
wyptacalno$ci zleceniodawcy ztotnik swoj wyrob zabrat,
srebro sprzedat, odliczajac swoje honorarium, a jedna
z najciekawszych realizacji jest znana tylko ogolnikowo
z przekazow pisanych. O wygladzie tabernakulum nic
pewnego nie mozna powiedzie¢. Tadeusz Chrzanowski
przypuszcza, ze dzieto bardzkie moglo by¢ pierwowzo-
rem dla tabernakulum filipinskiego [5, s. 71]. Biorac pod
uwage podobne realizacje z innych kosciotow pielgrzym-
kowych, mozna tylko domniemywac, ze dzieto bardz-
kie nawigzywato do rozwigzania z kosciota wambierzyc-
kiego. W $wiatyni bardzkiej znajduje si¢ réwniez kul-
towa figurka Matki Bozej i prawdopodobnie takze tutaj
potaczono funkcje przechowywania Eucharystii z funkcja
tronu dla czczonego wizerunku.

Odrgbng grupe stanowig wspomniane tabernakula
drewniane i jedno kamienne z naktadanymi srebrnymi pla-
kietami i ornamentem. Najwcze$niejsza tego typu reali-
zacje przechowuje kosciot siostr wizytek pw. sw. Jozefa
Oblubienca Niepokalanej Bogurodzicy Marii w Warsza-
wie (il. 11). Dzieto, najprawdopodobniej sprawione dla
kaplicy zamkowej w Warszawie, darowata wizytkom
okoto 1654 r. Maria Ludwika Gonzaga [35, s. 5758, tam
podana literatura]. Nie jest wykluczone, Ze tabernakulum,
zanim znalazto miejsce w ottarzu gldéwnym powstatym
w XVIII w., pehito funkcje ottarza w kaplicy zamkowej,
a p6zniej nastawy ottarzowej w dawnym kosciele siostr
wizytek?3. Srebrna aplikacja powstata w pierwszej tercji

26 Figurki dwoch pisklat, obecnie odtaczone od pelikana, ukazuje
fotografia zamieszczona w publikacji A. Bochnaka [1, s. 50, il. 20].

27 3, 5. 24-25], [5, s. 71]. P. Oszczanowski uwaza, ze zamowienie
opata Woywody dotyczyto tronu petnigcego funkcj¢ oprawy dla cudow-
nej figurki Matki Boskiej, publikuje takze miedzioryt prawdopodobnie
przedstawiajacy niezachowane dzieto [44, s. 63, il. 42].

28 M. Gradowski wysuwa przypuszczenie, ze obiekt reprezentuje
rodzaj kameralnego ottarza przeznaczonego do kaplicy patacowej [11,
s. 90]. M. Karpowicz przyjmuje wersj¢, ze tabernakulum mogto petnic¢

Il. 11. Tabernakulum z kosciota §w. Jozefa
Oblubienca Niepokalanej Bogurodzicy Marii w Warszawie

Fig. 11. Tabernacle from the Church of St Joseph the Betrothed
of the Immaculate Mary Mother of God in Warsaw

There is one more tabernacle worth mentioning
which is known only from written historical accounts
— it comes from the Visitation of the Holy Virgin Mary
Church in Bardo Slaskie. A large part of it was founded by
Countess Klara Konstancja Orlik?’. The Cistercian abbot
in Henrykéw Gerhard Woywoda who managed the Bardo
Church ordered this work in 1715 by appointing a fa-
mous Wroctaw goldsmith Tobiasz Starszy Plackwitz. The
abbot was a generous patron of arts and contributed
greatly to the enrichment of churches he administered.
Indeed, in 1717 the tabernacle was ready and it was al-
ready placed in the church, however, the abbot did not
have enough money to pay for it and the case went to court
— in the end even the imperial court intervened in this
case. Due to the insolvency of the abbot, the gold-
smith took his product, sold the silver deducting his
fee and as a result one of the most interesting realisa-
tions is known only vaguely from written accounts. It is
impossible to say what the tabernacle looked like exactly.
According to Tadeusz Chrzanowski, the tabernacle from
Bardo Slaskie might have been a prototype for the Ora-
torian tabernacle [5, p. 71]. Taking into consideration
similar realisations from other pilgrimage churches, we
can only presume that the Bardo work referred to the
solution used in the Wambierzyce church. In the church in
Bardo Slaskie there is also a cult figure of the Mother of
God and probably in this case the function of keeping the
Eucharist was combined with the function of the throne
for the adored image.

27 [3, pp. 24-25], [5, p. 71]. P. Oszczanowski believes that the
order of Abbot Woywoda referred to a throne performing the function of
a frame for a miraculous figure of the Mother of God; he also included
in his publication a copperplate probably presenting this unpreserved
work of art [44, p. 63, Fig. 42].
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XVII w., natomiast ustalenie doktadnego czasu i miejs-
ca wykonania drewnianej konstrukcji nadal sprawia pro-
blem?’. Matgorzata f.ukowska przyjmuje, ze obecna for-
ma dwukondygnacyjna jest wynikiem zmian dokonanych
w potowie XIX w. [35, s. 58-59]. Konstrukcja sktada sig¢
z drewna dgbowego obtozonego hebanowa oktadzing
dekorowang srebrnymi, w wigkszosci niesygnowanymi
aplikacjami. Znaki ztotnicze widoczne na siedmiu plakie-
tach wskazuja, ze wykonawcami byli Mateusz Wallbaum
z Augsburga czynny w latach 1590-1632 i Herman Pott-
hof z Miinster dziatajacy w latach 1607-16353°, Taberna-
kulum wznosi si¢ na cokole z przeszklonymi pojemnikami
na relikwie, rozdzielonymi inkrustowanymi przedstawie-
niami alegorycznymi i personifikacjami. Zabytek forma
nawiazujacy do fasady $wiatyni koputowej ma architek-
tur¢ dwukondygnacyjna, trojprzgstowa ze s$rodkowym
przestem lekko wysunigtym do przodu. Przesta i kondyg-
nacje rozgraniczaja gzymsy i kolumny, a wydzielone
powierzchnie pokrywaja plakiety, ornamenty wolutowo-
-roslinne z maskami i aniotami oraz inkrustacje. Centralne
przesto z repositorium oraz tronem wystawienia zwien-
cza koputa z latarnig i orlem na jej szczycie. Reposi-
torium zamykaja drzwiczki zdobione od przodu pla-
kieta ze sceng ,,Zdjecie z krzyza”, a od strony wewngtrz-
nej blachg z XIX w. przedstawiajaca rokokowy kielich
z pateng®!. Scianki boczne repositorium wypehiaja nie-
znakowane plakiety z popiersiami Chrystusa w typie
Salvator Mundi 1 Matki Bozej w typie Orantki oraz
medaliony ukazujace dwoch Ojcow Kosciota — §w. Hie-
ronima oraz $w. Grzegorza Wielkiego. Pozostali dwaj
Ojcowie — §w. Augustyn i §w. Ambrozy umieszczeni sg
w naczotkach zwienczajacych przesta boczne. Gzyms
oddzielajacy repositorium od tronu wystawienia deko-
rujg wazony kwietne oraz dwie plakiety ukazujace sceny
,Naigrywania” i ,,Chrystusa przed Kajfaszem”. Boczne
$cianki tronu wypelniaja wykonane w technice inkrusta-
cji, podpisane personifikacje czterech cnot: Roztropnos-
ci (Prudentia), Cierpliwosci (Patientia), Wiary (Fides),
Wstrzemigzliwosci (Temperantia). Naczdtek zamykajacy
tron dekoruje chrystogram z trzema gwozdziami i krzy-
zykiem w otoku laurowym otoczony dwoma aniotami.
Dolng kondygnacj¢ przeset bocznych wypetniaja pla-
kiety ze scenami ,,Obrzezania” i ,,Narodzenia w Betle-
jem” otoczone ptycinami z aplikacjami dwunastu apos-

funkcje nastawy ottarzowej [19, s. 98]. Publikacja z 2006 r. okresla oma-
wiany zabytek jako nastawg oltarzowa mieszczacg tabernakulum i tron
dla monstrancji [14, s. 826-829, nr kat. 633/11a-11u].

29 Srebro czesciowo ztocone, odlewane, kute, trybowane, cyzelo-
wane, fakturowane, rytowane; wymiary: wys. 260 cm, szer. z postu-
mentem 264 cm.

30 Znaki imienne Mateusza Wallbauma i miejskie Augsburga
wybite sa na czterech plakietach: ,,Obrzezanie”, ,,Narodzenie” oraz
dwoch bardzo podobnych plakietach ze scena ,,Ostatnia Wieczerza” [58,
s. 111, nr 1060]; znaki Hermana Potthofa i miasta Miinster umieszczone
sa na trzech plakietach: ,,Zdjecie z krzyza”, ,,Naigrywanie”, ,,Chrystus
przed Kajfaszem” [53, s. 335-336].

31 Na blasze umieszczony jest znak firmowy — kotwica — Filipa
Karola Malcza (zlotnik czynny w latach 1827-1867) oraz miejsce
wykonania — ,,W Warszawie” [34, s. 94, 99, nr 39].

A separate group constitute tabernacles made of wood
and one made of stone with silver plaques and ornamen-
tation. The earliest realisation of this type is kept in the
Church of St Joseph the Betrothed of the Immaculate
Mother of God, the Nuns of the Visitation church in War-
saw (Fig. 11). The work, most probably prepared for the
castle chapel in Warsaw, was offered to the Nuns of the
Visitation by Maria Ludwika Gonzaga in about 1654 [35,
pp. 57-58, literature there]. It is possible that this taber-
nacle, before it found its place in the main altar built in
the 18™ century, performed the function of an altar in the
castle chapel and later served as an altarpiece in the old
Nuns of the Visitation church?®. The silver appliqué was
created in the first quarter of the 17" century, but it is very
difficult to determine the exact time and place of making
the first wooden construction?’. Matgorzata L.ukowska as-
sumes that the present double-storey form is a result of
changes that were introduced in the mid-19' century [35,
pp. 58-59]. The structure consists of oak wood coated
with ebony ornamented with silver appliqués which are
mostly unsigned. The goldsmithing signs visible on the
seven plaques indicate that its authors were Mateusz
Wallbaum from Augsburg who was active in the years
1590-1632 and Herman Potthof from Miinster acting in
the years 1607-16353°. The tabernacle is situated on the
plinth with glazed containers for relics, which are separa-
ted by encrusted allegoric representations and personifica-
tions. The antique’s form refers to the facade of a dome
church with its double-storey architecture and three spans
with the central span slightly protruding. The particular
spans and floors are divided by cornices and columns,
whereas the separated areas are covered by plaques,
volute-plant ornaments with masks and angels as well
as inlays. The central span with the repositorium and the
exposition throne is crowned by a cupola with a lantern
and an eagle on its top. The repositorium is closed by
a door adorned with a plaque depicting the scene of “Depo-
sition from the Cross” on its front, while on the inside
there is the 19™-century metal sheet presenting a Rococo
chalice with a paten®!. Side walls of the repositorium are
filled with unsigned plaques with busts of Christ in Sa/-
vator Mundi type and Mother of God in Orant type as
well as medallions showing two Church Fathers — Saint

28 M. Gradowski makes an assumption that the object represents
a type of a chamber altar for the palace chapel [11, p. 90]. M. Karpowicz
accepted the version that the tabernacle might have carried out the func-
tion of an altarpiece [19, p. 98]. A publication from 2006 defined the
discussed antique as an altarpiece containing a tabernacle and a mon-
strance throne [14, pp. 826-829, Cat. No. 633/11a-11u].

29 Silver was partly gilded, cast, forged, repoussé, chiselled, tex-
tured, engraved; dimensions: height 260 cm, width with pedestal 264 cm.

30 Signs with the name of Mateusz Wallbaum and Augsburg city
signs are on the following four plaques: “Circumcision”, “Nativity”” and
two very similar plaques with the scene of “The Last Supper” [S8,
p. 111, No. 1060]; signs of Herman Potthof and city of Miinster are situ-
ated on the following three plaques: “Deposition from the Cross”,
“Taunting”, “Christ before Caiaphas” [53, pp. 335-336].

31 On the sheet we can see a trademark — anchor — of Filip Karol Malcz,
a goldsmith who was active in the years 1827-1867 and the name of the
place where the work was completed — “In Warsaw” [34, p. 94, 99, No. 39].
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totow32. Gzyms rozdzielajacy kondygnacje zdobig nie-
sygnowane plakiety ,,Pokton Pasterzy” i ,,Poklon Trzech
Kroéli” oraz dwie wydluzone plakiety z podwojnymi sce-
nami — ,,Chrystus nauczajacy w §wiatyni i pracujacy jako
ciesla” oraz ,,Ucieczka do Egiptu i odpoczynek w dro-
dze”. Gorng kondygnacje wypetniajg bardzo zblizone,
ale nie identyczne plakiety z tematem ,,Ostatnia Wiecze-
rza”. Kondygnacj¢ ujmuja uszaki zdobione najwyraz-
niej przycietymi aplikacjami z pojedynczymi postaciami
anielskimi trzymajgcymi wience laurowe i palmy. Przesta
boczne zwiencza sze$¢ hebanowych elementéw, nazwa-
nych przez Michata Gradowskiego ,,pacyfikatami”, zdo-
bionych srebrnymi aplikacjami, ustawionych po trzy na
kazdej osi. Pacyfikaty $rodkowe, znacznie wigksze od
otaczajacych je dwoch bocznych, zdobi pig¢ metalowych
aplikacji. Przgsto lewe zwiencza pacyfikat z plakieta srod-
kowa ukazujaca temat ,,Ecce Homo”, otoczong personi-
fikacjami ,,Nadziei” i ,,Wiary” oraz ,,Grupa Ukrzyzowa-
nia” i medalionem przedstawiajacym Dzieciatko Jezus
ze $w. Janem Chrzcicielem i barankiem. Mniejsze pacy-
fikaty ustawione po bokach zdobig tonda z wyobrazeniem
pokutujacej sw. Marii Magdaleny oraz popiersia Matki
Bozej. Pacyfikal srodkowy z prawego przgsta wypetnia
plakieta z przedstawieniem Matki Bozej w typie ikono-
graficznym Pieta na tle panoramy Jerozolimy. Plakiete
otaczajg postacie ze sceny ,,Zwiastowania” (archaniot
Gabriel i Maria), medalion z monogramem ,,IHS” oraz
medalion z tematem ,,Chrystus Zmartwychwstaty wycho-
dzacy z grobu”. Boczne pacyfikaty zdobig tonda ukazu-
jace pokutujacego $w. Hieronima albo $w. Pawta Pustel-
nika i popiersie Chrystusa. Nalezy podkresli¢ niezwykty
kunszt wykonania zaréwno srebrnych aplikacji, intarsji,
jak i elementow stolarskich.

Wybitnym dzielem zarowno sztuki ztotniczej, jak i sny-
cerskiej jest tabernakulum z kaplicy mansjonarzy, obecnie
nazwanej kaplica Najswigtszego Sakramentu w katedrze
pw. Narodzenia Naj$wietszej Maryi Panny w Sandomie-
rzu (il. 12)33. Tabernakulum nie jest jednorodne i pocho-
dzi z dwoch okresow3*. Snycerke wykonana z czarnego
drewna przyozdobit srebrng dekoracjg ztotnik krakowski
Karol Kulicki czynny w latach 1684—-1709, uczen wybit-
nego mistrza Jana Ceyplera [33, s. 177, nr 789]. Konstruk-
cja snycerska jest jakby dekoracyjng oprawg dla srebrnego
repositorium fundowanego w latach 1633—1646 przez pre-
pozyta sandomierskiego i zarazem kanonika krakowskie-
go Albrechta Lipnickiego [14, s. 664, nr kat. 499/18]. Do-
tychczas nieznany pozostaje autor tego niezwyktego dzie-
fa, ale mistrzostwo opracowania kaze szuka¢ wykonawcy
w wybitnym osrodku ztotniczym, jakim niewatpliwie byt
Krakéw. Repositorium ma formg rotundy wzniesionej na
cokole z cylindryczng cz¢scia sSrodkowa dzielong pilastra-
mi dekorowanymi ornamentem kandelabrowym i naktada-

32 Przedstawienia apostotow niesygnowane, wykazuja sporo ubyt-
kow srebra, na szesciu z nich brakuje identyfikacyjnych podpisow.

33 Srebro odlewane, kute, trybowane, rytowane, cyzelowane, fak-
turowane; wymiary catosci: wys. 300 cm, szer. 50 cm, wymiary reposi-
torium: wys. 100 cm, szer. podstawy 54 cm.

34123, s. 59, il. 166, 176, 385-386]. O tabernakulum pisze takze
J. Samek [54, s. 36], [55, s. 218-219, il. 132], [56, s. 143, il. 155].

Jerome and Saint Gregory the Great. The other two Fa-
thers — Saint Augustine and Saint Ambrose are placed in
the pediments surmounting the side spans. The cornice
separating the repositorium from the exposition throne
is adorned with flower vases and two plaques depicting
the scenes of “Taunting” and “Christ before Caiaphas”.
The side walls of the throne are covered with inlaid signed
personifications of four virtues: Prudence (Prudentia), Pa-
tience (Patientia), Faith (Fides), Temperance (Temperan-
tia). The pediment surmounting the throne is ornamented
with a Christogram with three nails and a cross in a lau-
rel rim and surrounded by two adoring angel figures. The
lower storey of the side spans is covered with plaques pre-
senting the scenes “Circumcision” and “Nativity of Jesus
in Bethlehem” surrounded by panels with appliqués of the
Twelve Apostles®2. The cornice which separates the floors
is adorned with unsigned plaques “The Adoration of the
Shepherds” and “The Adoration of the Magi” as well as
two elongated plaques with double scenes — “Christ preach-
ing in the Temple and working as a carpenter” and “The
Flight into Egypt and rest on the way”. The upper storey
is covered with very similar but not identical plaques with
the theme of “The Last Supper”. The storey is surmounted
by ear-like extensions of the upper frame corners adorned
with obviously trimmed appliqués showing single angel
figures holding laurel wreaths and palms. The side spans
are crowned with six ebony elements which were called
“paxes” by Michat Gradowski, adorned with three silver
appliqués on each of the axes. The central paxes, which are
much bigger than the other two on the sides, are ornament-
ed with five metal appliqués. The left span is crowned with
a pax with a central plaque depicting the theme of “Ecce
Homo” and surrounded by personifications of “Hope”
and “Faith” as well as “Crucifixion Group” and a medal-
lion presenting Jesus the Baby with Saint John the Baptist
and a lamb. Smaller paxes placed on the sides are adorned
with tondos showing the repentant Saint Maria Magdalene
and the Mother of God bust. The right span central pax is
covered with a plaque presenting the Mother of God in an
iconographic Pieta type against the background of Jerusa-
lem. The plaque is surrounded by figures from the scene of
“Annunciation” (Archangel Gabriel and Mary), a medal-
lion with “IHS” monogram and a medallion with the theme
of “Resurrected Christ coming out of the grave”. The side
paxes are adorned with tondos showing repentant Saint Jer-
ome or Saint Paul the Hermit and the bust of Christ. What
should be emphasised is the extraordinary craftsmanship of
silver appliqués, intarsia as well as woodworking elements.

An outstanding work of goldsmithery as well as wood-
carving art is the tabernacle from the Holy mansionary
chapel, which is now called the Blessed Sacrament Cha-
pel in the Nativity of the Virgin Mary Cathedral in Sando-
mierz (Fig. 12)33. The tabernacle is not uniform and it

32 Representations of the Apostles are unsigned and silver is miss-
ing in many places; six of them lack identifying signatures.

33 Silver was cast, forged, repoussé, engraved, chiselled, textured;
total dimensions: height 300 cm, width 50 cm, size of repositorium:
height 100 cm, width of the base 54 cm.
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I1. 12. Tabernakulum z katedry Narodzenia NMP w Sandomierzu

Fig. 12. Tabernacle from the Cathedral of the Birth of the Holy Virgin
Mary in Sandomierz

nymi hermami anielskimi. Cokoét oraz fryz zdobig anielskie
glowki oraz azurowe brosze wolutowo-kwietne. Na przed-
nim polu, tuz pod drzwiczkami umieszczony jest kartusz
matzowinowy z herbem fundatora Holobok oraz inicjatami
AL/P-S/C-C/S-R [Albrecht Lipnicki Praepositus Sando-
miriensis Canonicus Cracoviensis Secretarius Regi]. Wy-
dzielone pola cylindra wypetniaja plakiety przedstawiaja-
ce czterech Ojcow Kosciota (Sw. Ambrozego, Sw. Augus-
tyna, $w. Grzegorza Wielkiego i $§w. Hieronima), dwoch
biskupow (sw. Wojciecha i $w. Stanistawa) oraz grupe
Ukrzyzowania umieszczong na drzwiczkach. Calos¢ na-
krywa koputka dekorowana aplikowanym ornamentem
matzowinowo-kandelabrowym, zwienczona figurkg peli-
kana. Drewniang konstrukcje tabernakulum rozgraniczaja
gzymsy i dzielg kolumny ze srebrnymi glowicami korync-
kimi na trzy przgsta. Powierzchnie belkowania, cokotow,
postumentow 1 zwienczen zdobi srebrna aplikacja ztozo-
na z akantu, wsteg 1 girland owocowych. Przesto srodko-
we znacznie wyzsze od pozostaltych, w ktorym umiesz-
czone jest repositorium, zdobi w jego gornej czgsci pla-
kieta ze sceng ,,Ostatnia Wieczerza”. Boczne przgsta ujete
wolutami wypelniaja dwie prostokatne plakiety przedsta-
wiajace sceny — ,,Ofiara Melchizedeka” i ,,Ofiara Abraha-
ma”. Na gzymsie zwienczajagcym przesta boczne umiesz-
czone s3 prostokatne plyciny wypetnione o§miobocznymi
lustrami, otoczone srebrnymi wazonami z kwiatami. Wa-
zony ustawione sg takze na naczétku segmentowym za-
mykajacym plyciny boczne i przgsto srodkowe. Srebrne
repositorium jest najwczesniejszym sposrod omawianych
zabytkow, a kunszt wykonania catosci dzieta pozwala za-
liczy¢ tabernakulum sandomierskie do najznakomitszych
realizacji tego typu.

originates from two periods3*. The black woodcarving
was adorned with silver decoration by Cracow goldsmith
Karol Kulicki who worked in the years 1684—1709 and
was an apprentice of a remarkable master Jan Ceypler
[33, p. 177, No. 789]. The woodcarving construction con-
stitutes a decorative framework for a silver repositorium
founded in the years 1633—1646 by Sandomierz the pro-
vost and at the same time Cracow canon Albrecht Lipnicki
[14, p. 664, Cat. No. 499/18]. The author of this unusual
work still remains unknown until today, but the mastery
of the realization suggests that the author must have come
from a distinguished goldsmithing centre such as, e.g. Cra-
cow. The repositorium has the form of a rotunda erected
on a plinth with a cylindrical central part divided by pilas-
ters adorned with candelabra ornaments and applied angel
herms. The plinth and the frieze are decorated by angel
heads and openwork volute-flower brooches. On the front
field just below the door there is a shell cartouche with
the founder’s coat of arms Holobok and initials AL/P-S/
/C-C/S-R [Albrecht Lipnicki Praepositus Sandomiriensis
Canonicus Cracoviensis Secretarius Regi]. The separa-
ted cylinder fields are covered by plaques showing four
Church Fathers (Saint Ambrose, Saint Augustine, Saint
Gregory the Great and Saint Jerome), two bishops (Saint
Adalbert and Saint Stanislaw) and a Crucifixion Group
placed on the door. The whole thing is topped with a small
dome decorated with the appliqué shell and candelabra
ornament surmounted by a pelican figure. The wooden
structure of the tabernacle is divided by cornices and col-
umns with silver Corinthian capitals into three spans. The
surfaces of entablature, plinths, pedestals and surmounts
are decorated with a silver appliqué consisting of acanthus
leaves, sashes and fruit garlands. The central span, which
is much higher than the others and which houses the repo-
sitorium, is ornamented with a plaque with the scene of
“The Last Supper” in its upper part. The side spans sur-
rounded by volutes are covered with two rectangular
plaques showing the scenes of “Offering of Melchizedek”
and “Offering of Abraham”. On the cornice which sur-
mounts the side spans there are rectangular panels with
octagonal mirrors surrounded by silver vases with flo-
wers. Vases are also situated on the segmental pediment
that closes the side panels and the central span. The silver
repositorium is the earliest example among the discussed
antiques and the mastery of its whole realization proves
that the Sandomierz tabernacle is one of the most remark-
able works of goldsmithing art.

The tabernacle in Saint Andrew the Apostle of the
Poor Clares Church in Cracow was founded in the years
1693-1706 by Abbess Anna Tyrawska®>. The provenance
of this work of art is an open question; however, we can
suppose that it was executed in the Cracow environment

3123, p. 59, Fig. 166, 176, 385-386]. The tabernacle was also
described by J. Samek [54, p. 36], [55, pp. 218-219, Fig. 132], [56,
p. 143, Fig. 155].

35120, p. 60, Fig. 178, 893]. The tabernacle is also mentioned by
J. Samek [54, p. 36], [55, p. 2201, [56, p. 143, Fig. 156].
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Tabernakulum z kosciota siostr klarysek pw. s§w. An-
drzeja Apostota w Krakowie bylo fundowane w latach
1693-1706 przez ksienie Anne Tyrawska’>. Proweniencja
zabytku pozostaje kwestig otwarta, mozna tylko domnie-
mywaé, ze powstato w srodowisku krakowskim (il. 13)3°.
Tabernakulum zbudowane jest jako struktura architekto-
niczna, jednokondygnacyjna i trojprzestowa, rozdzielona
cokotami, gzymsami i kolumnami. Drewniang konstruk-
cj¢ z czarnego drewna zdobi srebrny ornament. Cokoty,
gzymsy, kapitele, bazy kolumn, drzwiczki, muszle we
wnekach 1 pola koputki pokrywa srebrna aplikacja.
Oprocz konstrukeji architektonicznej z drewna wyko-
nane sg figurki dwoch zakonnic i dwoch aniolow oraz
putta na gzymsie. Przgsto srodkowe w ksztatcie rotundy
nakrytej koputka dziela kolumny na trzy prostokatne pola.
Srodkowe pole zajmuja drzwiczki zdobione srebrng pla-
kieta dekorowang azurowa wicig winnej latorosli, opla-
tajaca scene ,,Ukrzyzowania” ze §w. Maria Magdalena.
Z lewej strony sceny wida¢ kamienng budowle z otwo-
rem wej$ciowym — zapewne fragment Grobu Panskiego,
a pod krzyzem ukazana jest czaszka, piszczele oraz waz.
Pola boczne wypetniajg figurki anielskie ubrane w dhu-
gie szaty, umieszczone w potkolistych wnekach. Podobne
wneki z figurkami dwoch zakonnic zdobig przgsta boczne,
zwienczone segmentowymi naczotkami z figurkami dwoch
puttow. Kopulke zwiencza wazon wykonany ze sreb-
rzonego drewna. Znakomicie odkuty ornament i biegto$¢
warsztatowa pozwalaja takze i to dzieto zaliczy¢ do czo-
towych osiggnig¢ sztuki ztotniczej.

Kolejny obiekt wyrozniajacy si¢ zarowno kunsztow-
nym wykonaniem, jak i niespotykanym uktadem prze-
strzennym pochodzi z jezuickiego kosciota pw. Nawiedze-
nia Najéwictszej Marii Panny w Swietej Lipce. Tu row-
niez konstrukcja jest czarne drewno, opracowane przez
stolarza Krzysztofa Peuckera z Reszla, przyozdobione
w latach 1720-1721 srebrna dekoracjag ornamentalno-
-figuralng wykonang w warsztacie zlotnika Samuela
Grewe z Krolewca®’. Strukture jednoosiowa i dwukondyg-
nacyjng, w dolnej czeSci mieszczacag repositorium,
a w gornej tron wystawienia, pokrywa niezwykle deli-
katny, jakby koronkowy ornament odkuty w srebrze
(il. 14)38. Repositorium zamykaja drzwiczki zdobione
plakieta przedstawiajaca ,,Uczniéw w Emaus”, czyli
ewangeliczng scen¢ rozpoznania Chrystusa Zmartwych-
wstatego przy tamaniu chleba. Plakiete otacza azurowa
bordiura ztozona z suchego akantu, kwiatow oraz sym-
boli eucharystycznych (winna latoro$l i snopy zboza).
Zaskakujacy ksztalt przyjat tron wystawienia w formie

35120, s. 60, il. 178, 893]. Tabernakulum uwzglednia J. Samek
[54,s. 36], [55, s. 220], [56, s. 143, il. 156].

36 Srebro odlewane, kute, trybowane, rytowane, cyzelowane, fak-
turowane; wymiary: wys. 190 cm, szer. 170 cm.

37145, s. 18], [46, s. 104-105]. Autor podaje sygnatury: na
drzwiczkach — znak warsztatowy ,,SG” w owalu, znak miejski Krolewca
i znak probierczy ,,h” stosowany w 1720 r.; na kolumnie — powtorzony
znak warsztatowy, miejski oraz probierczy ,,j” stosowany w 1721 r.
Znaki publikuje [7, s. 46-47, s. 60].

38 Srebro czesciowo ztocone, odlewane, kute, trybowane, rytowa-
ne, cyzelowane, fakturowane; wymiary: wys. 200 cm, szer. 140 cm.

I1. 13. Tabernakulum z kos$ciota $w. Andrzeja Apostota w Krakowie

Fig. 13. Tabernacle from the Church of St Andrew the Apostle in Cracow

(Fig. 13)¢. The tabernacle was built as an architectural
one-storey and three-span structure, divided by plinths,
cornices and columns. A black wood construction is
adorned with a silver ornament. Plinths, cornices, capitals,
column bases, doors, shells in niches and cupola fields are
covered with a silver appliqué. Apart from the wooden
architectural construction, figures of two nuns and two
angels as well as puttos on the cornice are also made of
wood. The central span in the shape of a rotunda covered
with a dome is divided by columns into three rectangular
fields. The central field is occupied by a door ornamented
with a silver plaque decorated with an openwork twig of
a grape vine which surrounds the scene of the “Crucifixion”
with Saint Mary Magdalene. On the left hand side, we
can see a stone construction with an entrance opening — it
must be a fragment of the Lord’s Grave, while under the
cross there is a skull, tibias and a snake. The side fields are
filled with angel figures wearing long robes, which are sit-
uated in semicircular niches. Similar niches with figures
of two nuns adorn the side spans which are surmounted
by segmental pediments with figures of two puttos. The
dome is crowned with a vase made of silver plated wood.
Due to the splendidly forged ornament and technical pro-
ficiency, this work of art can also be included in the group
of prominent achievements of goldsmithing art.

The next object, characterized by an elaborate perfor-
mance and extraordinary spatial arrangement, comes from
the Visitation of the Holy Virgin Mary Jesuit Church in
Swigta Lipka. Its construction also constitutes black wood
elaborated by Krzysztof Peucker from Reszel, enriched
in the years 1720-1721 by silver ornamental and figu-
ral decoration made in the studio of goldsmith Samuel

36 Silver was cast, forged, repoussé, engraved, chiselled, textured;
dimensions: height 190 cm, width 170 cm.
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1. 14. Tabernakulum z ko$ciota pw. Nawiedzenia NMP w Swigtej Lipce

Fig. 14. Tabernacle from the Church of the Visitation of the Holy Virgin
Mary in Swigta Lipka

teatralnej sceny umozliwiajacej widzowi wglad w Wie-
czernik. Scena ujeta kolumnami dzwigajacymi belko-
wanie ukazuje Chrystusa za stolem w gronie dwunastu
Apostotéw. Postacie wykonane sg z trybowanej, srebr-
nej blachy. Na §cianie za Chrystusem zawieszona srebrna
kotara poteguje walory przestrzenne, nadajac catosci
wyglad barokowego teatru. Kolumny, glowice, gzymsy
i inne drewniane ptaszczyzny zdobi wykonany w srebrze
akant, ornament wstegowo-cegowy, lambrekin i motywy
roslinne. Cato$¢ zwienczajga umieszczone na postumen-
tach wazony z emaliowanymi i kameryzowanymi kwia-
tami. Pelny wydzwigk znaczeniowy tronu nastgpuje
wowczas, gdy na stole otoczonym apostotami pojawia
si¢ Chrystus Eucharystyczny wystawiony w monstran-
cji. Tabernakulum nalezy do kategorii zabytkéw nazwa-
nych przez Jana Samka res imagines, w ktérych forma
catkowicie podporzadkowana zostata treSciom ideowym
[57,s. 176].

Katedra wroctawska przechowuje jeszcze jedno taber-
nakulum, umieszczone w kaplicy Elektorskiej, wykonane
w 1722 r. przez nieznanego ztotnika, zapewne wroctaw-
skiego (il. 15) [36, s. 130], [63, s. 958-959]. Wykonano
je, jako jedyne w badanym zespole, z kamienia (mar-
mur) zdobionego mosi¢zng, ztocong blachg, na ktérym
spoczywa Arka Przymierza’®. Plastyczne zestawienie

39 Blacha mosiezna w caloéci ztocona, trybowana, cyzelowana,
fakturowana, rytowana. Wymiary: tabernakulum: szer. 125 cm, wys.

Grewe from Kaliningrad®’. The one-axis two-storey struc-
ture containing the repositorium in its lower part and the
throne of exposition in the upper part is covered with an
unusually delicate as if a lacy ornament forged in silver
(Fig. 14)38. The repositorium is closed by a door orna-
mented with a plaque depicting “Disciples in Emmaus”,
i.e. the Gospel scene of recognising the Resurrected Christ
while breaking the bread. The plaque is surrounded by
an openwork bordure consisting of dry acanthus leaves,
flowers as well as Eucharistic symbols (grape vine and
sheaves of corn). The throne of exposition assumed a sur-
prising shape in the form of a theatrical stage allowing the
viewer to look into the Cenacle. The stage, which is sur-
rounded by columns carrying entablature, shows Christ at
the table among the twelve Apostles. The figures are made
of a repoussé silver metal sheet. A silver curtain hanging
on the wall behind Christ intensifies spatial values making
the whole thing look like a Baroque theatre. The columns,
capitals, cornices and other wooden surfaces are adorned
with a silver acanthus plant, a ribbon and pincer orna-
ment, mantling and plant motives. The entire thing is sur-
mounted by vases with enamel flowers set with precious
stones placed on pedestals. The full meaning of the throne
is especially visible when the Eucharistic Christ displayed
in the monstrance appears on the table surrounded by the
Apostles. The tabernacle belongs to an antique category
that was named by Jan Samek res imagines, where the
form was completely subordinated to the ideological con-
tent [57, p. 176].

The Wroctaw Cathedral has one more tabernacle that
is situated in the Electoral Chapel created in 1722 by an
unknown goldsmith who probably originated from Wroc-
faw (Fig. 15) [36, p. 130], [63, pp. 958-959]. It was made,
as the only one in the discussed group, of stone (marble)
adorned with a brass gilded metal sheet on top on which
the Ark of the Covenant rests’®. Spatial combination of
motifs from the Old and the New Testament unambigu-
ously points towards the tabernacle as the New Ark of
the Covenant. The presence of Moses and Aaron sta-
tues strengthens the idea of fulfilling the Old Testament
prophesies of the real manna from heaven, which is the
Eucharist. This work of art bears traces of contemporary
modifications and it is difficult to draw valid conclusions
as to its original appearance. The tabernacle obviously has
two storeys and it can be presumed that the lower part
served as a place for keeping the Blessed Sacrament while
the space with the door used to be occupied by the throne
of exposition. The tabernacle’s central part, slightly con-

37 145, p. 18], [46, pp. 104—105]. The author mentions the follow-
ing signatures: on the door — workshop sign “SG” in an oval, Kalinin-
grad city sign and test mark “h” which was in use in 1720; on the
column — repeated workshop sign, city sign and test mark “j” which was
in use in 1721. The signs are mentioned in [7, pp. 46-47, p. 60].

38 Silver was partly gilded, cast, forged, repoussé, engraved, chi-
selled, textured; dimensions: height 200 cm, width 140 cm.

39 Brass wholly gilded sheet, repoussé, chiselled, textured,
engraved. Dimensions: tabernacle: width 125 cm, height 140 cm, the
Ark of the Covenant: lower width 118 cm, upper width 150 cm, height
62 cm, lower depth 38 cm.
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motywow Starego i Nowego Testamentu jednoznacz-
nie wskazuje na tabernakulum jako Nowa Ark¢ Przy-
mierza. Obecno$¢ posagdéw Mojzesza i Aarona wzmac-
nia mys$l o wypetnieniu si¢ zapowiedzi starozakonnych
o prawdziwej mannie z nieba, ktorg jest Eucharystia.
Dzieto nosi $lady przeksztatcen wspotczesnych i trudno
jednoznacznie wnioskowaé o jego pierwotnym wygla-
dzie. Tabernakulum najwyrazniej ma dwie kondygna-
cje i wydaje sig, ze cz¢$¢ dolna stuzyta za miejsce prze-
chowania Naj$§wietszego Sakramentu, a tam gdzie dzisiaj
znajdujg si¢ drzwiczki, byt tron wystawienia. Czg$¢ cen-
tralng tabernakulum, lekko wypukta i zwienczong naczot-
kiem nadwieszonym, ujmuja cokoty i pilastry zakonczone
masywnymi wolutami. Pola cokotow, pilastrow i czgsci
centralnej zdobig azurowe aplikacje ztozone z ornamentu
regencyjnego, suchego akantu, podwieszonych girland,
koszy kwietnych oraz symboli eucharystycznych — utozo-
nych na paterze kloséw zboza i owocoOw winnej latorosli.
Drzwiczki zamykajace repositorium dekoruje trybowana
blacha wykonana w wysokim reliefie, przedstawiajaca
Chrystusa z dwoma uczniami w Emaus przy wieczerzy.
Scena umieszczona jest w przestrzeni architektonicz-
nej, pod konfesja wspartg na czterech kolumnach toskan-
skich 1 przykryta sklepieniem krzyzowym. W dali widaé
budowle antyczne, posta¢ wychylajaca si¢ zza balustrady
oraz obtoki. Za stotem ukazany jest Chrystus w chwili,
gdy blogostawit chleb i gdy uczniowie rozpoznali Go
przy tamaniu chleba. Uczniowie sg zaskoczeni i poruszeni
odkryta prawda do tego stopnia, Ze jeden z nich roztozyt
rece, a jego prawa dlon wyszta poza plaszczyzne plakiety
i ukazana zostala w pelnym wymiarze. Na tabernaku-
lum spoczywa Arka Przymierza w ksztalcie rozszerzaja-
cej si¢ ku gorze skrzyni z dwoma pierscieniami do no-
szenia, umieszczonymi na jej krancach. Czolo skrzyni
szczelnie pokrywaja stylizowanerozety wpisane w przebie-
gajace przez calg wysokos$¢ romby, utworzone z ornamentu
sznurowego, a jej boki zdobi plecionka akantowa wypet-
niona rozetami. Wierzch arki nakrywa tzw. przebtagalnia,
czyli ptyta o brzegach obwiedzionych ornamentem godro-
nowym z dwoma cherubami pod postacia uskrzydlonych
gtéwek anielskich. Nad przebtagalnia unosi si¢ Chwata
Pana w formie stonecznego dysku otoczonego stiukowymi
obtokami z anielskimi gtéwkami. Tabernakulum jest Swiet-
nym przyktadem barokowego wspdtistnienia wielu sztuk
plastycznych w jednym dziele. Znakomite wykonanie
techniczne pozwala domniemywac, ze powstato w jednym
z czotowych warsztatow wroctawskich.

Przedstawione dzieta sztuki ztotniczej nasuwajg pyta-
nia o ich przestanie znaczeniowe i programy ikonogra-
ficzne. Tabernakula zawieraja wielowatkowe programy
tresciowe koncentrujace si¢ wokodt tajemnicy Eucharys-
tii. Odczytanie przestania znaczeniowego staje si¢ bar-
dziej zrozumiate przy uwzglednieniu wielowiekowych
przemian poboznosci eucharystycznej i sposobow prze-
chowywania Corpus Domini. Do drugiej potowy XI w.
pobozno$¢ eucharystyczna koncentrowata si¢ wokot

140 cm, Arka Przymierza: szer. dolna 118 cm, szer. gorna 150 cm, wys.
62 cm, gtebokos¢ dolna 38 cm.

I1. 15. Tabernakulum z kaplicy Elektorskiej wroctawskiej katedry

Fig. 15. Tabernacle from the Electoral Chapel in the Wroctaw Cathedral

vex and surmounted by a slung pediment, is surrounded
by plinths and pilasters topped with massive volutes. The
fields of plinths, pilasters and the central part are adorned
with openwork appliqués consisting of régence orna-
ment, dry acanthus leaves, suspending garlands, flower
baskets and Eucharistic symbols — ears of corn and grape
vine fruits placed on the phiale. The door which closes
the repositorium is decorated with a repoussé metal sheet
made in a high relief presenting Christ with two disciples
in Emmaus at supper. The scene is set in the architectural
space below a confession supported by four Tuscan co-
lumns and covered by a cross vault. In the distance we can
see ancient buildings, a figure leaning out standing behind
a balustrade and clouds. Christ sitting at the table is shown
at the moment of blessing the bread and when the disci-
ples recognise Him while he is breaking the bread. The
disciples are surprised and moved by the discovered truth
to such a great extent that one of them spread his arms and
his left hand sticks out of the plaque and it is shown in its
full dimension. On the tabernacle there is the Ark of the
Covenant in the shape of a box enlarging upwards with
two rings for carrying situated at its edges. The front of the
box is tightly covered by stylised rosettes situated inside
diamonds on the entire height made of a cord ornament,
while its sides are adorned with the acanthus Celtic knots
filled with rosettes. The top part of the Ark constitutes the
so called atonement cover, i.e. a plate whose edges are
enlaced with a gadroon ornament and with two cherubs
in the form of winged angel heads. Above the atonement
cover the Lord’s Glory is shown as a sunny disc surround-
ed by stucco clouds with angel heads. The tabernacle is
a remarkable example of the Baroque coexistence of nu-
merous arts in one work. The superb technical realisation
suggests that the tabernacle was made in one of the lead-
ing Wroctaw studios.

The discussed works of goldsmithing art bring to mind
questions about their semantic message and iconographic
programmes. Tabernacles contain multi-aspect thematic
programmes which are concentrated around the mystery
of the Eucharist. Understanding the meaning of taber-
nacles becomes easier when we take into account many
centuries of transformations of the Eucharistic piousness
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Mszy Swietej, pojmowanej w aspekcie ofiary i dzigkczy-
nienia. Swiete postacie spozywano, a pozostate czastki po
celebracji mszalnej pozostawiano jako wiatyk dla cho-
rych, jednak nie otaczajac ich specjalng formg poboznosci
[37, s. 1555]. Zmiana relacji do $wigtych postaci nastapita
w XI i XII stuleciu. Nowy nurt religijny wynikat z reflek-
sji teologicznej coraz mocniej akcentujacej rzeczywista
obecnos¢ Chrystusa w Eucharystii. Podkreslat takze prze-
istoczenie chleba w Corpus Domini oraz identyczno$é
ciata historycznego Chrystusa z ciatlem eucharystycznym.
Konsekrowang hosti¢ zaczgto postrzega¢ jako materie
skrywajaca niewidzialnego, a zarazem realnie obecnego
Zbawiciela [39, s. 160—161]. Obecnos¢ Chrystusa w kon-
sekrowanym chlebie dotyczyta takze $wigtych postaci
przechowywanych poza Msza Swigta. Nowe wejrzenie na
Eucharystie, w szczegdlny sposob otaczajace kultem Cor-
pus Domini poza celebracjg mszalna, wyksztatcito wiele
nabozenstw, a takze przyczynito si¢ do zwrdcenia uwagi
na godny sposob przechowywania Najswigtszego Sakra-
mentu. W zapisach $redniowiecznych miejsca depono-
wania $§wietych partykut nosza nazwe sacrarium, arma-
rium, conditorium, armatrium, custodia, fenestrella, ocu-
lus, repositorium, cophinus, tabernaculum [37, s. 1557].
W nazwach tych odzwierciedla si¢ zarowno sposob prze-
chowywania, jak i relacja podmiotowa do $wigtych posta-
ci. Po péinocnej stronie Alp od XI do XIII w. powszechng
forma przechowania rezerwy eucharystycznej byly po-
jemniki wiszace (tzw. tabernacula pensile) umieszcza-
ne nad ottarzem, a wsrod nich odrgbna grupe stanowity
gotabki eucharystyczne [39, s. 134]. O miejscu prze-
chowywania Eucharystii $§wiadcza $redniowieczne nisze
Scienne i przyscienne tzw. sacraria oraz wolno stojace
konstrukcje architektoniczne w formie domkow eucharys-
tycznych lub sacramentaria zakonczone niekiedy strze-
listymi hetmami’.

Wsrod réznorodnych form  plastycznych wyr6znia
si¢ grupa realizacji, w ktérych formy architektoniczne
i motywy zdobnicze w ikonograficznej warstwie znacze-
niowej symbolicznie odzwierciedlajg jerozolimska §wia-
tyni¢ Grobu Chrystusa*!. Do najstarszych tresci zwigza-
nych z przechowywaniem Ciata Panskiego nalezata idea
novum sepulcrum Jesu Christi obecna w tradycji i symbo-
lice juz od wczesnego $redniowiecza [41, s. 32]. Odczy-
tanie nowego Grobu Chrystusa w relacji do miejsca rezer-
wacji Corpus Domini wynikato z pojmowania Mszy Swig-
tej jako pamiatki oraz uobecnienia ofiary Chrystusa na
krzyzu w sposob bezkrwawy na ottarzu [18, s. 79]. Cialo
historyczne Chrystusa po misterium meki i $mierci zdjeto
z krzyza i zlozono w skalnym grobie. Rozumiana per
analogiam Msza Swigta w aspekcie uobecniania miste-
rium meki i $mierci Zbawiciela spowodowata, ze pozos-
tale po celebracji cialo eucharystyczne Chrystusa skta-
dano w pomieszczeniu interpretowanym jako nowy Grob
Panski. W omoéwionych dzietach ide¢ Grobu Panskiego

40139, 5. 170-173, 189-193]. Jedne z najokazalszych gotyckich
sakramentaliow przechowuje kosciot pw. §w. Elzbiety we Wroctawiu
oraz ko$ciot pw. $wietych Piotra i Pawta w Strzegomiu [63, s. 973, 811].

4l Doktadniej na ten temat: [39, s. 198-199].

and methods of keeping Corpus Domini. Starting from the
second half of the 11" century the Eucharistic piousness
was focused upon the Holy Mass understood in the aspect
of offering and thanksgiving. The sacred particles were
consumed and their remaining parts after the Mass cele-
bration were left as Viaticum for the sick, however, no
special form of piety was attached to them [37, p. 1555].
A change in the attitude towards the sacred particles took
place in the 11™" and 12" centuries. The new religious
trend was a result of theological reflection which empha-
sized the real presence of Christ in the Eucharist in a more
powerful way. It also stressed the transubstantiation of
bread into the Corpus Domini and the identity of the body
of historical Christ with the Eucharistic body. The con-
secrated Host began to be perceived as matter that hides
the invisible and at the same time truly present Saviour
[39, pp. 160-161]. The presence of Christ in the consecra-
ted bread referred also to the sacred species which were
reserved outside the celebration ofthe Holy Mass. Anew ap-
proachtothe Eucharist, whichrenderedaspecial cultof Cor-
pus Domini outside the Holy Mass celebration, contributed
to the formation of many religious services and also drew
attentionto ways ofkeeping the Blessed Sacrament with due
dignity. In medieval records, places of deposition of the sa-
cred particles were called in the following way: sacrarium,
armarium, conditorium, armatrium, custodia, fenestrella,
oculus, repositorium,cophinus,tabernaculum|[37,p.1557].
These names reflect both the way of keeping and the sub-
jective relation towards the sacred species. On the northern
side of the Alps from the 11" till the 13 century, a common
form of keeping the Eucharistic reserve constituted hang-
ing containers (so called tabernacula pensile) situated
above the altar; among them a separate group can be dis-
tinguished, i.e. Eucharistic doves [39, p. 134]. Other plac-
es for keeping the Eucharist include mediaeval wall and
side wall niches (so called sacraria) as well as detached
architectural structures in the form of Eucharistic houses
or sacramentaria which at times ended in spiry cupolas®’.

Among numerous artistic forms there is a distinguish-
able group of realisations in which architectural forms
and ornamental motifs in their iconographic significance
symbolically reflect the Church of the Holy Sepulchre
in Jerusalem®*!. The oldest traces of traditions connected
with keeping the Body of Christ include the idea of no-
vum sepulcrum Jesu Christi that was present in traditions
and symbolism since the early Middle Ages [41, p. 32].
Approaching the new Sepulchre of Christ in relation to
the place of reserving the Corpus Domini was a result of
understanding the Holy Mass as the commemoration and
representation of Christ’s sacrifice on the cross in a blood-
less way on the altar [18, p. 79]. The historical body of
Christ after the mystery of His passion and death was de-
posited from the cross and put in a stone grave. After the
completion of the Holy Mass understood per analogiam

40139, pp. 170173, 189-193]. One of the most remarkable Gothic
sacramentaria is kept in the St Elizabeth Church in Wroctaw and
St Peter and Paul Church in Strzegom [63, p. 973, 811].

41 More on this topic in: [39, pp. 198-199].
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wida¢ w tabernakulum z koS$ciota siostr wizytek (scena
»Ztozenie do Grobu”), w zabytku z Kazimierza Dolnego
(scena ,,Ukrzyzowania” na tle Jerozolimy) oraz w taber-
nakulum z klasztoru siéstr Klarysek w Krakowie (scena
,Ukrzyzowania”).

Obok idei Grobu Panskiego funkcjonowata, zainicjo-
wana rowniez we wczesnym $redniowieczu, idea Arki
Przymierza oraz Namiotu Spotkania jako znakdéw przeby-
wania Boga wéréd Narodu Wybranego*?. To w Arce Przy-
mierza zajmujacej najwazniejszg cze$¢ $wigtyni jerozo-
limskiej, czyli Sancta Sanctorum, przechowywano tablice
Przymierza, laske Aarona oraz manng¢ — pokarm Izraelitow
w drodze do Ziemi Obiecanej [52, s. 42—43]. W nawigza-
niu do egzegezy typologicznej, ktora kazde wydarzenie
Nowego Testamentu odnosi do Starego Testamentu, inter-
pretujac je w kategoriach zapowiedzi i wypehnienia, taber-
nakulum odczytywaé mozna jako Ark¢ Nowego Przy-
mierza. Chrystus zawart Przymierze z Nowym Ludem
Bozym, pozostajac pod postacig Eucharystii w drodze do
Nowej Ziemi Obiecanej [43, s. 434, 442]. W mannie iko-
nografia $redniowieczna dopatrywata si¢ figury i zapo-
wiedzi chleba eucharystycznego [40, s. 542]. Obecnos¢
Chrystusa pod postacig chleba pozwala widzie¢ w taber-
nakulum Nowy Namiot Spotkania Boga z cztowiekiem.
W kontekscie starotestamentowego Przybytku taberna-
kulum jawi si¢ jako namiot $wicty, miejsce przebywa-
nia Chrystusa Eucharystycznego, ktory jest pokarmem
duchowym dla wiernych w pielgrzymiej drodze do wiecz-
nosci [61, s. 78-79].

Oprocz powyzszych znaczen, ze wzgledu na potacze-
nie repositorium z expositorium, mozna w tabernakulach
doszukiwa¢ si¢ idei tronu Boga, okreslanego przez teo-
logiec Nowego Testamentu tronem Chwaly i Laski [49,
s. 1331]. Tradycja biblijna w Przebtagalni nakrywajacej
Arke Przymierza z dwoma cherubami upatruje tron dla
Niewidzialnego Boga [10, s. 63]. Funkcj¢ podndzka tronu
petnita §wigta skrzynia ze wspomnianymi wyzej kamien-
nymi tablicami, laskg Aarona i manng, a nad Przebtagal-
nig unosita si¢ Chwata Pana. Wedlug teologii katolickiej,
Chwala Pana najdoskonalej objawita si¢ w osobie Jezusa
[49, s. 180—181]. Pojecie Tronu Laski egzegeza kato-
licka odnosi do Chrystusa Najwyzszego Kaptana, w kto-
rym wierzacy maja wolny przystep do Boga [27, s. 1472].
Uwzgledniajac powyzsze watki tresciowe, analizowane
tabernakula mozna zinterpretowaé ideowo jako ,, Tron
Chwaly” przystugujacy Chrystusowi—Bogu. Omoéwiong
wymowe symboliczng wzmacniaja postacie anielskie ota-
czajace tron wystawienia przywodzace na mys$l dwa che-
ruby z Przebtagalni oraz repositorium z Eucharystia, znaj-
dujace swoj odpowiednik typologiczny w starotestamen-
towym podndzku tronu chwaty. Ide¢ Arki Przymierza
oraz Tronu Chwaty najdobitniej odzwierciedla tabernaku-
lum z kaplicy Elektorskiej katedry wroctawskie;.

Prawdg¢ wiary o obecnosci Chrystusa w Najswigtszym
Sakramencie podkresla kielich z monogram ,,IHS” przed-

42 Szerzej ideg Arki Przymierza i Namiotu Spotkania w odnie-
sieniu do miejsca przechowywania Eucharystii omawiaja publikacje:
[8,s.169], [42, s. 283-290], [43, s. 434].

in the aspect of representing the mystery of the Saviour’s
passion and death, the remaining particles of the Eucha-
ristic body of Christ were deposited in a place interpreted
as the new Sepulchre of Christ. In the aforementioned dis-
cussed examples the idea of the Sepulchre of Christ can be
observed in the tabernacle from the Nuns of the Visitation
Church (the scene of “The Entombment of Christ”), in the
antique situated in Kazimierz Dolny (the scene of “Cru-
cifixion” against the background of Jerusalem) as well as
in the tabernacle from the Poor Clares convent in Cracow
(the scene of “Crucifixion”).

Apart from the idea of the Sepulchre of Christ, there
was also a concept of the Ark of the Covenant and the
Tent of Meeting initiated early in the Middle Ages that
functioned as signs of God’s presence among the Chosen
People*?. It was the Ark of the Covenant occupying the
most important part of the Jerusalem temple, i.e. Sancta
Sanctorum that contained the Tablets of Stone with the
Ten Commandments, Aaron’s rod and a jar of manna
— Israelites’ food on their way to the Promised Land [52,
pp. 42—43]. In relation to typological exegesis which for
each event from the New Testament seeks references to
the Old Testament by interpreting each occurrence as
a prophecy and fulfillment, a tabernacle may be under-
stood as the Ark of the New Covenant. Christ made ano-
ther Covenant with the New People of God by being with
them in the form of the Eucharist on their way to the New
Promised Land [43, pp. 434, 442]. The mediaeval ico-
nography sees in manna a figure and prophecy of the Eu-
charistic bread [40, p. 542]. The presence of Christ in the
form of bread provides a possibility to see the tabernacle
as a New Tent of God’s Meeting with man. In the context
of the Moses Tent of Meeting from the Old Testament, the
tabernacle appears as a sacred tent, i.c. a place of dwelling
of the Eucharistic Christ who becomes spiritual food for
the faithful on their pilgrimage to eternity [61, pp. 78-79].

Apart from the aforementioned meanings, due to a com-
bination of the repositorium and expositorium, in taber-
nacles we can look for the idea of God’s throne which
is defined by the New Testament theology as a throne of
Glory and Grace [49, p. 1331]. The atonement cover of
the Ark of the Covenant with two cherubs on it is inter-
preted by the Biblical tradition as a throne for Invisible
God [10, p. 63]. The sacred box with the aforementioned
Tablets of Stone, Aaron’s rod and manna performed the
function of the throne’s footrest, while the Lord’s Glory
was above the Atonement Cover. According to the Catho-
lic theology, the Lord’s Glory manifested itself in Jesus in
the most perfect way [49, pp. 180—181]. The Catholic exe-
gesis refers the notion of the Throne of Grace to Christ the
Highest Priest in whom believers have free access to God
[27, p. 1472]. Taking into consideration these contextual
aspects, the discussed tabernacles may be ideologically
interpreted as “The Throne of Glory” ascribed to Christ
— God. The presented symbolic meaning is strengthened

42 The idea of the Ark of the Covenant and the Tent of Meeting in
relation to the place of keeping the Eucharist is discussed in more detail
in the following publications: [8, p. 169], [42, pp. 283-290], [43, p. 434].
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stawiany najczeSciej na drzwiczkach. Za podobny nosnik
tresciowy nalezy uzna¢ klosy pszeniczne i winng latoro$l
zawierajace jednoznaczne implikacje eucharystyczne [60,
s. 268]. Ponadto pszeniczne klosy wskazuja na Chrys-
tusa jako ziarno, ktére obumarto na krzyzu, aby wydac
nowy plon zycia wiecznego. Nos$nikiem symboliki chrys-
tologicznej sg tez pszeniczne snopy. Doktor Kosciota
z przetomu IV i V w. §w. Cyryl Aleksandryjski pisat: Jezus
Chrystus jest jeden, ale zlozony niczym snop zboza, ponie-
waz zawiera w sobie wszystkich wierzgcych w Niego polg-
czonych szczegolng wigzig duchowq |[...] Chrystus zatem
Jest jakby snopem zboza, obejmujgc w sobie wszystkich
i zaofiarowany jako pierwociny czlowieczenstwa dosko-
natego w wierze, ktore ma by¢ przeniesione do niebieskich
spichlerzy [cytat za: 29, s. 59].

Tabernakula omoéwione w niniejszej pracy znako-
micie wpisuja si¢ w srebrny nurt sztuki zachodnioeuro-
pejskiej okresu nowozytnego, ktora postugujac si¢ sita
oddziatywania programoéw ikonograficznych, szlachet-
nego materialu oraz artyzmu wykonania przekazywata
prawdy wiary doktryny rzymskokatolickiej o Eucharystii.
Spoza granic Rzeczpospolitej dobrym materiatem porow-
nawczym jest srebrny oftarz z tronem eucharystycznym
z XVIII w. przechowywany w katedrze w Regensburgu.
Otltarz wykonany przez ztotnikow augsburskich nie jest
dzietem stylistycznie jednorodnym, poniewaz powstawat
w ciggu okoto 90 lat®3. Ze wzgledu na liturgie katedralng
pomini¢to miejsce na przechowanie $wietych postaci,
ktoére umieszczono w osobnej kaplicy Najswictszego
Sakramentu. Cze$¢ centralng zajmuje tron wystawienia
otoczony przestami bocznymi zawierajagcymi gabloty na
relikwie, a na nastawie spoczywaja relikwiarze hermowe.
Podobnie jak w tabernakulum z Kazimierza Dolnego
i z kosciola siostr wizytek warszawskich, nastawa petni
funkcje do prezentacji Ciata Panskiego i relikwii $wig-
tych. Polaczenie kultu Eucharystii oraz kultu cudownego

43116, s. 51 — 69, nr kat. 1-7, tam podana literatura]. Wymiary:
catkowita wys. 669 cm, szer. 569 cm, nastawa: szer. 569 cm; wys. od
mensy do gornego brzegu 237 cm. Antependium oftarzowe sprawit
w 1731 r. ztotnik Johann Caspar Lutz. Dwie krancowe plyty z antepen-
dium powstaty w warsztacie mistrza Georga Ignatza Bauera w latach
1784/1785. Z warsztatu tego samego zltotnika wyszty w 1777 r. krzyz
oltarzowy, sze$¢ lichtarzy i trzy tablice na kanony mszalne. Cztery
srebrne wazony stojace na mensie powstaty w pracowni Franza Antona
Gutweina w latach 1783/1785. Na srebrnym oftarzu ustawiono cztery
relikwiarze hermowe. Popiersia wyobrazajace Matke Boska i §w. Jozefa
wykonat w latach 1695/1696 Markus Wolf. Dwa nastgpne popiersia
pochodza z 1764 r. Figurg $§w. Piotra sprawil monogramista ,,ACW?”,
a posta¢ §w. Pawta wykonat Franz Christoph Méderl. Hermy umiesz-
czone zostaly na rokokowych cokotach z lat 1766/1767 autorstwa
ztotnika Johanna Carla Stippeldeya. Dla niniejszych rozwazan istotne
znaczenie posiada usytuowana na mensie nastawa ottarzowa powstata
w latach 1784/1785. Wybijana w wielu miejscach sygnatura ,,JAD”
wskazuje na zlotnika Johanna Andreasa Dressela. Oprawy dla relikwia-
rzy znakowane s inicjatami ,,GIB” (Georg Ignaz Bauer). Dzieto jedno-
kondygnacyjne z pigcioma przestami posiada na osi centralnej wydzie-
lonej sptywami wolutowymi tron wystawienia zdobiony kotarg i lam-
brekinem z promienista plakieta IHS. Tron otaczaja tej samej wysokosci
dwa przesta boczne przeprute przeszklonymi pojemnikami zawiera-
jacymi relikwie. Dalsze dwa przgsta, znacznie nizsze, zaopatrzone sa
w analogiczne pomieszczenia relikwiowe. Cato$¢ zwiencza mierzacy
294 cm krzyz usytuowany na osi srodkowej.

by angel figures surrounding the throne of exposition that
bring to mind two cherubs from the Atonement Cover
and repositorium with the Eucharist having its typologi-
cal equivalent in the throne of glory footrest from the Old
Testament. The idea of the Ark of the Covenant and the
Throne of Glory is best reflected in the tabernacle from
the Wroctaw Cathedral Electoral Chapel.

The truth of faith concerning the presence of Christ
in the Blesses Sacrament is emphasized by the “IHS”
monogram presented mostly on the door. A similar mes-
sage is conveyed by wheat ears and grape vine contain-
ing unambiguous Eucharistic implications [60, p. 268].
Moreover, wheat ears point to Christ as a seed that died
on the cross in order to produce many new seeds of eter-
nal life. Christological symbolism is also conveyed by
wheat sheaves. At the turn of the 5™ century, Doctor of
the Church Saint Cyril of Alexandria wrote: Jesus Christ
is one, but at the same time He is like a corn sheaf be-
cause He contains all those who believe in Him and who
are connected by means of a particular spiritual bond
[...] Therefore, Christ is as if a corn sheaf encompassing
everybody and He is offered as first-fruits of humanity
perfected in faith that is to be transferred to heavenly
granaries [cited from: 29, p. 59].

The tabernacles discussed in this study in a remarkable
way become a part of a silver trend in the west Europe-
an art of the modern period, which with the use of the
power of impingement of iconographic programmes, the
precious material and artistry of performance, helped to
convey the truths of faith of the Roman Catholic doctrine
about the Eucharist.

With regard to foreign tabernacles, a good comparative
material can be found in the silver altar with an 18™ cen-
tury Eucharistic throne, which is kept in the Regensburg
Cathedral. The altar, which was made by Augsburg gold-
smiths, is not a stylistically uniform work of art as it was
executed in a period of circa 90 years*®. Due to the charac-

116, p. 51-69, Cat. No. 1-7, literature presented ibidem].
Dimensions: full height 669 cm, width 569 cm, altarpiece: width
569 cm; height from the altar stone up to the upper edge 237 cm. The
altar antependium was made by goldsmith Johann Caspar Lutz in 1731.
Two extreme plates of antependium were made in the workshop of
master Georg Ignatz Bauer in the years 1784—1785. The altar cross, six
candlesticks and three boards for canons of the Mass were made in the
same workshop in 1777. Four silver vases standing on the altar stone
were made in the workshop of Franz Anton Gutwein in the years
1783-1785. Four herm reliquaries were situated on the silver altar. Busts
of the Mother of God and Saint Joseph were made by Markus Wolf in
the years 1695/1696. Other two busts date from 1764. The figure of
Saint Peter was made by a monogramist “ACW” and the figure of Saint
Paul was executed by Franz Christoph Méderl. The herms were situated
on the Rococo plinths dated from the years 1766—-1767 and were made
by goldsmith Johann Carl Stippeldey. The altarpiece situated on the altar
stone, which was made in the years 17841785, is of special importance
for the scope of this study. The signature “IAD”, which appears in seve-
ral places, indicates goldsmith Johann Andreas Dressel. Frames for reli-
quaries are signed with the initials “GIB” (Georg Ignaz Bauer). The
one-storey work of art with five spans has a throne of exposition
adorned with a curtain and lambrequin with an effulgent IHS plaque
situated on the central axis separated by volute flows. The throne is sur-
rounded by side spans of the same height which are broken by glass
containers with relics. Subsequent two spans, much lower, are equipped
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wizerunku prezentuje rokokowe tabernakulum powstate
okoto potowy XVIII w. z ko$ciota pielgrzymkowego
w bawarskiej miejscowosci Neukirchen beim HI. Blut*.
Cze$¢ srodkowa z repositorium 1 tronem wystawienia
otaczaja przesta boczne z popiersiami $w. Piotra i §w.
Pawla, a nad tronem wystawienia umieszczono prze-
szklong szafke na cudowng figurke Matki Boskiej. Kon-
strukcja tabernakulum przypomina rozwigzanie zasto-
sowane w zabytku z ko$ciota wambierzyckiego. Analo-
giczne przyktady wystepuja w zabytkach z kregu sztuki
powstatej w krajach habsburskich. Pokaznych rozmia-
réw srebrny oftarz sprawiono dla kosciota pielgrzym-
kowego stynacego z cudownej figurki Matki Boskiej
w czeskiej miejscowosci Svata Hora. Ottarz powstawat
w latach 1684—1772, wykonywany byl przez kilku ztot-
nikéw*®. Sciang ottarzowa pokrywaja srebrne ramy utwo-
rzone z pilastrow wydzielajacych dekoracyjne plyciny
zamkniete od gory belkowaniem. Na osi srodkowej bel-
kowanie przerywa rokokowy kartusz wypelniony mario-
gramem, a powyzej kartusza wznosi si¢ promienista glo-
ria z figuralnym przedstawieniem Trojcy Swietej. Czeéé
centralng zajmuje wilasciwe tabernakulum, na ktéorym
spoczywa przeszklona architektoniczna szafka z cudowna
figurka Madonny. Cudowny wizerunek adorujg posado-
wione na sptywach wolutowych dwie figurki anielskie.
Podobnie jak w kosciele wambierzyckim, ottarz ten nie
ma osobnego tronu wystawienia.

W podsumowaniu mozna stwierdzi¢, ze ukazane w arty-
kule zabytki reprezentuja kilka wiodacych srodowisk ztot-
niczych. Z warsztatow augsburskich pochodza taberna-
kula poznanskie, wroctawskie, jedrzejowskie, cz¢$ciowo
gostynskie (przedstawienia figuralne) i czgsciowo war-
szawskie (cztery plakiety). Wroctawski o$rodek reprezen-
tuje tabernakulum z oftarza Matki Boskiej Sobieskiego
przechowywane w katedrze wroctawskiej, tabernakulum
zamojskie oraz gostynskie. Tabernakulum tarnobrzeskie
powstato w srodowisku gdanskim, a z nieznanych powo-
dow drzwiczki oraz XIX-wieczne naprawy wykonano
w pracowniach krakowskich. Tabernakulum ze Swigtej
Lipki jest przyktadem pracy osrodka ztotniczego w Kro-
lewcu. Ze wzgledu na brak znakow mozna tylko domnie-
mywac¢, ze zabytek wambierzycki wykonali ztotnicy $las-
cy, a tabernakulum z kaplicy Elektorskiej przechowywane
w katedrze wroctawskiej powstato w Srodowisku miejs-

4 [47,s. 10, il. na s. 11]. Tabernakulum wykonat ztotnik augsbur-
ski Franz Thadddus Lang, mistrz od 1719 r., zmarty w 1773 r. Znaki
opublikowano w: [59, s. 333, nr 2118].

4 130, s. 127-129, il. na s. 122, 128, 129]. W 1684 r. tabernakulum
fundowat mieszczanin P¥ibramu Ludwik Alis. Hrabina Zuzanna Polixsena
z Martinic w 1685 r. fundowata stopnice na lichtarze sprawione przez
ztotnika z Malé Strany Jana Koglera. W tym samym roku hrabina Maria
Katarzyna Strozziova ofiarowala srebrna szafk¢ wykonana przez Jana
Hellera na pomieszczenie cudownej figurki. Antependium powstato
w 1687 r., ofiarowal je burgrabia Oldfich Adolf Vratislav. Figury
klgczacych aniotow wykonat w 1746 r. mistrz Jozef Seitze. Tlo ottarzowe
z reliefami ,,Ecce Homo” i ,,Matki Boskiej Bolesnej” oraz zwienczenie
ukazujgce Trojce Swieta powstato w 1758 r. w pracowni ztotnika Kaspra
Gschwandtnera. Sciang ottarzowa miedzy szafka na cudowng figurke,
a przedstawieniem Trojcy Swictej wykonat w 1772 1. zlotnik z Malé
Strany A. Thym [http:/svata-hora.cz/; data dostgpu: 13.11.2012].

ter of the Cathedral liturgy, it is not equipped with a place
for keeping sacred particles which were placed separately
in the Blessed Sacrament chapel. The central part is oc-
cupied by a throne of exposition surrounded by side spans
containing display cabinets for relics, while the altarpiece
houses herm reliquaries. The altarpiece fulfills the func-
tion of presenting the Body of Christ and relics of saints
similarly to the tabernacles in Kazimierz Dolny and in the
Nuns of the Visitation Church in Warsaw. A combination
of the Eucharistic cult and a cult of miraculous images can
be observed in a Rococo tabernacle built circa mid-18"
century and situated in a pilgrimage Bavarian church in
Neukirchen beim HI. Blut**. Its central part with the repo-
sitorium and the throne of exposition is surrounded by
side spans with busts of St Peter and St Paul and above the
throne of exposition there is a glass cabinet for a miracu-
lous figure of Virgin Mary. The structure of the tabernacle
resembles the solution employed in the discussed antique
from the Wambierzyce church. Similar examples occur
in works of art executed in Habsburg countries. A large-
-sized silver altar was made for a pilgrimage church fa-
mous for a miraculous figure of Virgin Mary in Svata
Hora in the Czech Republic. The altar was built in the
years 1684-1772 by several goldsmiths*. The altar wall
is covered by silver frames made of pilasters that separate
decorative panels topped with entablature. The entabla-
ture on the middle axis is broken by a Rococo cartouche
filled with a mariogram and above the cartouche there
is an effulgent glory with a figural representation of the
Trinity. The central part is occupied by the tabernacle on
which there is a glass architectural cabinet with a miracu-
lous figure of Madonna. The miraculous image is adored
by two angel figures placed on volute flows. Similarly to
the Wambierzyce church, this altar has no separate throne
of exposition.

Summing up, it can be concluded that all of the afore-
mentioned discussed works of art represent several leading
goldsmithing circles. The Poznan, Wroctaw, Jedrzejow,
partly Gostyn (figural representations) and partly War-
saw (four plaques) tabernacles originate from Augsburg
workshops. The Wroctaw goldsmiths are authors of taber-
nacles from Sobieski’s Mother of God altar kept in the

with similar reliquary spaces. The whole thing is topped with a 294 cm
high cross situated on the central axis.

44 47, p. 10, Fig. on p. 11]. The tabernacle was made by Augsburg
goldsmith Franz Thadddus Lang who was a master since 1719; he died
in 1773. Signs are published in [59, p. 333, No. 2118].

45 30, p. 127-129, Fig. on pp. 122, 128, 129]. In 1684 the taber-
nacle was founded by Piibram burgess Ludwik Alis. In 1685 Countess
Zuzanna Polixsena from Martinice founded stands for candlesticks
made by goldsmith Jan Kogler from Malé Strany. In the same year
Countess Maria Katarzyna Strozziova founded a silver cabinet for keep-
ing a miraculous figure made by Jan Heller. The antependium was made
in 1687 and was founded by Graf Oldfich Adolf Vratislav. Figures of
kneeling angels were made by master Joseph Seitze in 1746. The altar
background with reliefs of “Ecce Homo” and “Our Lady of Sorrows” as
well as the crowning that presents the Trinity were made in the work-
shop of goldsmith Kasper Gschwandtner in 1758. The altar wall
between the cabinet for a miraculous figure and the representation of the
Trinity was made by goldsmith A. Thym from Malé Strany in 1772
[http://svata-hora.cz/; accessed: 13.11.2012].
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cowym. W sferze przypuszczen pozostaje takze pocho-
dzenie zabytku rydzynskiego, ktory z powodu bliskiego
potozenia mozna przypisa¢ srodowisku leszczynskiemu
lub wschowskiemu. Na tej samej zasadzie tworcow taber-
nakulum z Kazimierza Dolnego mozna upatrywacé wsrod
mistrzow lubelskich, a autoréw tabernakulum z ko$ciota
siostr klarysek w pracowniach krakowskich. Trzy pla-
kiety z tabernakulum warszawskiego pochodza z Miin-
ster. Plakiety z tabernakulum sandomierskiego wskazuja
na proweniencj¢ krakowska. Przedstawione wyzej taber-
nakula wystepuja w dwoch podstawowych typach — jed-
nokondygnacyjne ztozone z repositorium oraz dwukondy-
gnacyjne, w ktorych nad repositorium umieszczony jest
tron wystawienia. Najwczesniejsze tabernakula z XVII w.
powstawatly jako realizacje jednokondygnacyjne przezna-
czone do przechowywania rezerwy eucharystycznej (re-
positorium w formie rotundy z tabernakulum sandomier-
skiego, tabernakulum wroctawskie z ottarza Matki Bos-
kiej Sobieskiego i tabernakulum krakowskie). Pod koniec
XVII w. pojawiaja si¢ struktury rozbudowane z tronami
eucharystycznymi, najczesciej otoczone przgstami bocz-
nymi. Od potowy XVIII w. przesta boczne rozszerzaja
si¢ do kilku osi (tabernakulum tarnobrzeskie i zabytek
z Kazimierza Dolnego).

Na podstawie opracowanego materiatu mozna wnio-
skowa¢, ze zapotrzebowanie czy wrecz ambicje admini-
strator6w 1 fundatoréw na posiadaniec w swoich koscio-
fach srebrnych nastaw eucharystycznych pojawity juz
w XVII w., a apogeum osiagnety okoto potowy XVIII stu-
lecia. Nasilenie wystepowania srebrnych tabernakulow
zbiega si¢ czasowo ze szczytem popularnosci na srebrne
wyposazanie kosciotéw i kaplic. Wydaje si¢, ze proble-
matyke srebrnych tabernakuléow nalezaloby rozpatrywac
jako czes$¢ sktadowa znacznie szerszego zjawiska kultu-
rowego. Ta srebrna formuta artystyczna znakomicie wpi-
suje si¢ w sarmacka kulture z jej upodobaniem do szlachet-
nego kruszcu®. Zaprezentowany materiat nie wyczerpuje
calo$ci tematu. Dalsze badania i odkrycia nieznanych jesz-
cze obiektow pozwolg z pewnoscig uzupehié i bardziej
whnikliwie oceni¢ miejsce srebrnych tabernakulow w kul-
turze polskiej.

4 Wiecej na temat znaczenia srebra w kulturze sarmackiej
w [4, 5. 209-214].

Wroctaw Cathedral, from Zamos$¢ and Gostyn. The taber-
nacle from Tarnobrzeg was executed in the Gdansk circle
but for unknown reasons its door and 19™-century repairs
were made in Cracow studios. The tabernacle from Swieta
Lipka is an example of productions of the goldsmithery
centre in Kaliningrad. As there are no signs on the taber-
nacle in Wambierzyce, we can only presume that it was
executed by Silesian goldsmiths while the tabernacle
from the Electoral Chapel kept in the Wroctaw Cathedral
was built in one of the local workshops. Provenance of
the Rydzyna tabernacle is unknown; however, we can
only suppose that it was made in Leszno or Wschowa
because of the proximity of these towns. Similarly, the
authors of the tabernacle from Kazimierz Dolny can be
sought among Lublin masters, while the tabernacle from
the Poor Clares Church could have been made in Cra-
cow workshops. Three plaques from the Warsaw taber-
nacle have their origins in Miinster. The plaques from the
Sandomierz tabernacle point to Cracow provenance. All
the discussed tabernacles exist in two basic types — one-
-storey consisting of the repositorium and double-storey
where above the repositorium there is a throne of exposi-
tion. The earliest tabernacles from the 17 century were
made as one-storey realisations for keeping the Eucha-
ristic reserve (the repositorium in the form of a rotunda
from the Sandomierz tabernacle, the Wroctaw tabernacle
from the altar of Sobieski’s Mother of God and the Cra-
cow tabernacle). Towards the end of the 17™ century, we
can observe extended structures with Eucharistic thrones
mostly surrounded by side spans. Starting from the mid-
-18™ century, side spans were extended up to several axes
(the tabernacles from Tarnobrzeg and Kazimierz Dolny).

On the basis of the discussed material, we can con-
clude that demands or even ambitions of administrators
and founders to have silver Eucharistic altarpieces in their
churches appeared as early as in the 17 century and they
reached their apogee in around the mid-18" century. Sil-
ver tabernacles were the most common at the time of in-
creasing popularity for silver furnishing of churches and
chapels. It seems that the issue of silver tabernacles ought
to be dealt with as part of a much broader cultural phe-
nomenon. This silver artistic expression perfectly matches
the Sarmatian culture with its fancy for precious metals*®.
The presented material does not exhaust the whole sub-
ject. Further research and discoveries of still unknown ob-
jects shall certainly provide possibilities to complete and
evaluate more thoroughly the place of silver tabernacles
in the Polish culture.

Translated by
Bogustaw Setkowicz

46 More information on the significance of silver in the Sarmatian
culture [4, pp. 209-214].
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Streszczenie

Artykul omawia 15 tabernakuléw barokowych zachowanych w granicach obecnej Polski. Z uwagi na zréznicowanie konstrukcyjne w przedstawio-
nym zespole wyszczegodlniono dwie grupy. Do pierwszej naleza tabernakula sktadajace si¢ ze stelazu drewnianego w catosci obtozonego blacha
srebrna albo blacha z innego metalu. W skiad drugiej grupy wchodza tabernakula ztozone z konstrukeji drewnianej i w jednym przypadku kamienne;j,
przystosowanej do ekspozycji zewngtrznej, dekorowanej metalowymi plakietami i ornamentem. Zaprezentowane tabernakula wykonane sa w formie
matej architektury, nawiazujacej ksztattem do budowli sakralnych i wystepuja w dwoch typach. Pierwszy typ reprezentuja tabernakula jednokondy-
gnacyjne i jednoosiowe zawierajace tylko repositorium, czyli miejsce na przechowywanie rezerwy eucharystycznej. Do drugiego typu naleza reali-
zacje dwukondygnacyjne, z ktorych dolna miesci repositorium, a gorna expositorium, czyli tron wystawienia dla Najswietszego Sakramentu. Poza
nabozenstwami z wystawieniem Swictej Hostii w miejscu tym ustawiano krzyz. Wersje rozbudowane wszerz wyrézniajg si¢ okazatymi przestami
bocznymi bogato zdobionymi, przypominajacymi fasady §wiatyn badz nastaw ottarzowych. Programy ikonograficzne tabernakuléw ze wzgledu na
ich funkcje koncentruja si¢ wokot tajemnicy Eucharystii. W znaczeniowym przestaniu tabernakula odzwierciedlaja nowy grob Panski, Tron Laski,
Arke Przymierza, a takze Namiot Spotkania. W okresie wzmozonego kwestionowania doktryny o obecnos$ci Chrystusa pod postacia konsekrowanego
chleba, tabernakula petnity funkcje znaku wiary Ko$ciota rzymskokatolickiego w prawdziwa, realng i substancjalng obecno$¢ Chrystusa w Sakra-
mencie Eucharystii.

Stowa kluczowe: Eucharystia, tabernakulum, §rodowisko ztotnicze

Abstract

The article describes fifteen tabernacles in the Baroque style, preserved in the area of Poland. Owing to the constructive diversity in the presented
group, two separate categories were selected. The first one is comprised of tabernacles having a wooded framework totally covered with a silver
plate or a plate created of any other metal. The second category includes tabernacles constructed on the base of a wooded framework, and only in one
case with the usage of a stony basement, adjusted to the exposition and decorated with metal plaques and ornaments. The presented tabernacles are
created as a form of minor architecture, referring in their shape to sacral buildings, and they exist as two different types. The first type is represented
by one-storey and one-axis tabernacles containing only the repositorium, which is a place used in storage of the Eucharistic reserves. The second
type is comprised of two-storey constructions, where the bottom one functions as the repositorium, and the top one is the expositorium, functioning
as the exposition throne for the Holy Sacrament. Apart from the liturgies of the exposition of the Holy Sacrament, the cross is also presented in this
place. The types which are built breadthways are distinguished by the copiously decorated side bays, resembling the facades of the temples or the
altar bases. Iconographic programs of tabernacles, taking into consideration their functions, concentrate on the secret of meaning of the Eucharist. In
the semantic message tabernacles reflect the new grave of God, the Grace Throne, the Ark of the Covenant, and also the Tent of Meeting. In times of
intensive questioning of the doctrine of Christ’s presence in the consecrated bread, tabernacles played the role of the sign of the Roman Catholic faith
in the real, true and substantial presence of Christ in the Eucharistic Sacrament.

Key words: Eucharist, tabernacle, goldsmiths’ circle
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