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Malarstwo pejzazowe jako narzedzie inspiracji
dla sztuki ogrodowej XVIII i XIX w.

Landscape painting as an inspirational tool
for the art of gardening of 18" and 19" centuries

W sztuce ogrodowej do XVIII w. przewazaly uktady
geometryczne. Potrzeba zaznaczenia dominacji czlowie-
ka nad sitami przyrody w ogrodach wyrazata si¢ m.in.
ujarzmianiem natury poprzez zastosowanie kompozy-
cji formalnych, czesto podporzadkowanych obiektom
architektonicznym i budowlanym [12]. Idea ta odcisn¢ta
szczegolnie silne pietno w okresie renesansu i baroku.
Wraz ze zmiang pogladow filozoficzno-estetycznych,
ktérym towarzyszyl szerzacy si¢ kult nieskrepowa-
nej przyrody, wyrazony w literaturze XVII i XVIII w.!,
a takze dzieki rozpowszechnionemu w malarstwie pejza-
zowym mitowi arkadyjskiemu nastapit zwrot ku for-
mom swobodnym [1]. Zjawisko to nawiazywato row-
niez do do$wiadczen chinskiej sztuki ogrodowej, ktora od
dawnych czaséw ksztattowana byta pod wptywem ma-
larstwa pejzazowego® [2]. W Europie natomiast podobna
praktyka stata si¢ powszechna dopiero w XVIII w. i po-
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! Francis Bacon, Alexander Pope, Richard Payne Knight oraz
wielu innych poetow poswiecalo swoje dzieta tematyce nowej sztuki
ogrodowej opartej na czerpaniu wzorcow z natury, krytykujac jednocze-
$nie forme¢ ogrodow geometrycznych.

2 Na popularyzacje wiedzy o ogrodach chifiskich mieli wplyw
jezuiccy misjonarze, ktorzy przywiezli do Europy ryciny przedstawiaja-
ce tamtejsze dzieta sztuki ogrodowej. Wprowadzenie ,,chinszczyzny”
do ogrodow angielskich przypisuje si¢ natomiast Williamowi Cham-
bersowi, autorowi publikacji: Designs of Chinese Buildings, Furniture,
Dresses, Machines and Utensils (1757).

Until the 18 century the art of gardening was domina-
ted by geometric forms. The need to mark the dominance
of man over the forces of nature in gardens was expressed
for instance by taming nature through the application of
formal compositions, often for the benefit of architectural
structures or buildings [12]. The idea was especially evi-
dent in Renaissance and Baroque. Along with changes in
philosophical and aesthetic ideas, which were accompa-
nied by a growing cult of untamed nature, expressed in
the literature of the 17" and 18 centuries' and as a result
of the Arcadian myth popular in landscape painting, gar-
den designs became more informal [1]. That phenomenon
alluded also to the experience of Chinese garden art which
for centuries had been developing under the influence of
landscape painting? [2]. In Europe, however, a similar
practice became popular only in the 18™ century and it
was preceded by the evolution of the meaning of land-
scape itself in visual art.

For a long time, the role played by landscape in paint-
ings was secondary to their main subject and it only pro-
vided a background or complemented the spiritual mes-

! Francis Bacon, Alexander Pope, Richard Payne Knight and many
other poets dedicated their works to new garden art based on drawing
from nature, criticizing at the same time geometric garden forms.

2 The knowledge of Chinese gardens was more and more popular
because of Jesuit missionaries who brought to Europe drawings of their
pieces of garden art. The introduction of the solutions “Made in China” to
English gardens is attributed to William Chambers, the author of Designs
of Chinese Buildings, Furniture, Dresses, Machines and Utensils (1757).
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przedzona zostata ewolucjg znaczenia samego krajobrazu
w sztuce plastyczne;j.

Krajobraz w malarstwie przez dlugi czas odgrywat
role drugorzedng. Podporzadkowany wiasciwemu tema-
towi stanowit jego tto lub dopetnienie tresci duchowych,
przyczyniajac si¢ do stworzenia odpowiedniego nastro-
ju. W $redniowieczu traktowany byt jako element sym-
boliczno-religijny. W renesansie i baroku pehit funkcje
dokumentacyjng. Jako samodzielny temat wyksztalcit si¢
dopiero na przetomie XV i XVI w.? [13]. Istotnym eta-
pem opisywanego zjawiska byto pojawienie si¢ weduty
jako tematu przedstawien malarskich i graficznych. Wia-
zalo si¢ to z zapotrzebowaniem na swego rodzaju pamiat-
ki z podrozy zagranicznych (tzw. grand tour), ktore wtedy
stanowily istotny element edukacji przedstawicieli arys-
tokracji. Jedng z takich pamiatek byly graficzne lub ma-
lowane widoki odwiedzanych miast. Moda ta zostata za-
poczatkowana w gtdéwnej mierze przez licznie powstajace
obrazy przedstawiajace Wenecje, ktora fascynowata wie-
lu malarzy europejskich. Wzrost znaczenia pejzazu na-
turalnego w sztuce spowodowany byl natomiast nowy-
mi pradami filozoficznymi, nawotujacymi do uwielbienia
natury jako najwyzszej doskonatosci [11]. Nowe spojrze-
nie na ujecie natury w malarstwie XVII w. wniesli pra-
cujacy na terenie Italii Francuzi — Nicolas Poussin oraz
Claude Lorrain, ktorych interpretacja natury wykroczy-
fa poza ramy nasladowania rzeczywistego jej wizerunku
i podazyla w strong tworzenia idealnych kompozycji, przy
czym na t¢ idealno$¢ mogly sktada¢ si¢ i takie cechy, jak
tad kompozycyjny, i liryczny, pozbawiony brutalnosci na-
str6j [13]. Mniej wiegcej sto lat pdzniej osiggnigcie tego sa-
mego efektu stato si¢ celem wielu planistéw ogrodowych,
ktorzy poszukiwali wskazowek dla swojej dziatalnosci
w doswiadczeniach tworcéw malarstwa krajobrazowego.

W XVIII w. fascynacja malarstwem krajobrazowym
zbiegta si¢ z nowymi oczekiwaniami wobec sztuki ogro-
dowej. Szczegblng role w procesie ksztattowania nowych
ogrodow odegrata sztuka XVI i XVII w. dokumentujaca
zachowane $wiadectwa kultury antycznej. Wzrost zainte-
resowania tematyka antyku wywotany byt osiggnigciami
w dziedzinie badan archeologicznych oraz wspomnianymi
juz podrézami po Europie, ktérych miejscem docelowym
najczeSciej stawala si¢ Italia. Nawigzania do tematyki
antyku pojawily si¢ w ogrodach m.in. w postaci budowli
ksztattowanychnawzorstarozytnych §wiatyn, amfiteatrow,
akweduktow oraz rzezb przedstawiajacych mitologiczne
postacie. Ogrody mialy zatem stanowi¢ odwzorowanie
idealnegokrajobrazuwtoskiego,bogategowelementyodno-
szace si¢ do starozytno$ci. Z tego powodu inspirowanie
si¢ obrazami Nicolasa Poussina (1594-1665), Salvatora
Rosy (1615-1673) oraz Claude’a Lorraina (1600—1682)
przy zaktadaniu ogrodéw krajobrazowych stato si¢ czgs-
tag praktyka planistow. Poussin, zafascynowany anty-
kiem, skupiat si¢ na uzyskiwaniu klasycznej harmonii.

3 Jak podaje Witz [13, s. 64], stalo si¢ to m.in. za sprawg Albrechta
Diirera (1471-1528), ktory w swej tworczosci wiele miejsca poswigcit
na studiowanie natury. To wlasnie u niego pejzaz pojawia si¢ jako temat
samodzielny, gtowny.

sage, contributing to the creation of a proper mood. In
the Middle Ages, it was considered to be a symbolic and
religious element. In Renaissance and Baroque it served
a documentary function. It emerged as an independent
subject only at the turn of the 15" and 16 centuries? [13].
The emergence of the view as a subject of paintings and
graphic images was a significant stage in the develop-
ment of the described phenomenon. It was connected with
the demand for special kind of souvenirs of foreign trips
(called grand tours) that were at that time an important
element of education for aristocrats. Such souvenirs in-
cluded graphic or painted views of the cities they visited.
That fashion was originally started by numerous paintings
of Venice that fascinated many European painters. The
growth of significance of the natural landscape in art re-
sulted, however, from new philosophical currents, propa-
gating the love of nature as the ultimate perfection [11].
A new approach to capturing nature in paintings in the 17
century was introduced by such French painters working
in Italy as Nicolas Poussin and Claude Lorrain whose
interpretation of nature went beyond the imitation of its
real image and towards the creation of ideal compositions
which could include such elements as composition order
and lyrical mood with no traces of brutality [13]. About
a hundred years later the same effect was the objective of
many garden designers who were looking for some clues
in their activities in the experiences of landscape painters.

In the 18t century, the fascination with landscape paint-
ing coincided with new expectations of garden art. A spe-
cial role in the process of emerging of new gardens was
played by the art of the 16" and 17 centuries document-
ing the preserved relics of ancient culture. The growth of
interest in antiquity resulted from the achievements in the
field of archeological research and tours around Europe,
most often with Italy as their ultimate destination. Allu-
sions to antiquity were seen in gardens, e.g. in the form of
structures built in imitation of ancient temples, amphithea-
ters, aqueducts and sculptures of mythological figures.
Gardens were then supposed to present the ideal Italian
landscape, full of elements alluding to antiquity. This is
why drawing inspiration from paintings by Nicolas Pous-
sin (1594-1665), Salvator Rosa (1615-1673), and Claude
Lorrain (1600-1682) when building landscape gardens,
became the usual practice of their designers. Poussin, fas-
cinated with antiquity, focused on achieving the classical
harmony. The elements building his landscapes remained
in balance with one another as they were applied with
careful selection and that is why they provided a sense
of integrity. Poussin’s nature also emanated with special
nobility and solemnity, being almost majestic. Lorrain,
on the other hand, created Arcadian landscapes by his
delicate approach to nature and creating an illusion of its
ephemeral and changeable qualities. The ideal character
of his designs manifests itself in capturing a happy mood
on canvas, reflecting a mythical Arcadia. His paintings

3 According to Witz [13, p. 64] it was caused by for instance Al-
brecht Diirer (1471-1528) who painted nature in many of his works. It
is in his paintings where landscape emerged as a separate, main subject.
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Elementy budujace jego krajobrazy pozostawaty ze soba
w rownowadze, dzigki ich starannemu dobraniu, i dlatego
sprawialy wrazenie spojnosci. Przyroda Poussina emano-
wata takze szczegdlng szlachetnoscia, powaga, bedac nie-
malze majestatyczng. Lorrain natomiast stworzyt pejzaze
arkadyjskie poprzez delikatne traktowanie natury i kreo-
wanie wrazenia jej ulotnosci oraz zmiennosci. Idealnos¢
jego dziel przejawia si¢ w uchwyceniu na ptotnie szczgsli-
wego nastroju, odbicia mitycznej Arkadii. Jego malarstwo
stanowi poszukiwanie tego wiasciwego momentu, ktory
niesie ze soba okreslone uczucia oraz emocje [13]. Cat-
kiem odmiennie do tematu krajobrazu podchodzit Rosa,
ktéry malowal krajobrazy pelne niepokoju, w gorskiej,
burzowej scenerii. Zardbwno elementy klasycznego anty-
ku, jak i zmieniajace si¢ nastroje wywolane réznymi wi-
dokami staty si¢ pdzniej bardzo pozadane w ogrodowych
uktadach swobodnych.

Sceny z obrazow wczesniej wspomnianych malarzy
staty si¢ inspiracjg dla tworcow krajobrazowych kompo-
zycji ogrodowych, ktérzy odtad starali si¢ nada¢ swoim
dzietom pierwiastek malowniczoéci [8]. Okreslenie ogro-
du mianem picturesque oznaczato zatem reprezentowanie
takiego rodzaju pigkna, ktore pozadane bylo na obrazie,
badz tez nasladowanie efektu uzyskiwanego w malarstwie
krajobrazowym i odtwarzanie dostarczanych przezen doz-
nan wizualnych, a takze syntez¢ pigkna i wzniostosci. Na
pejzaz idealny sktadaty si¢ odpowiednio dobrane i skom-
ponowane w pozornym bezladzie elementy natury [10].
Uzupehniano je o budynki i budowle klasyczne lub rusty-
kalne, ktore nie dominowaty juz nad elementami ro$lin-
nymi, tak jak w baroku. Idea malowniczosci taczyta sztu-
ke malarskg i ogrodowa, tatwo przenikajac z ptocien do
kompozycji ogrodu [8]. Nic wigc dziwnego, iz czynny
lub posredni udzial w procesie projektowania i zaktada-
nia ogrodéw mieli oprocz architektow i1 ogrodnikow row-
niez malarze, tacy jak np. Alexander Pope i William Kent.

Dazenie do uzyskania efektu zaczerpnictego ze scen
malarskich inspirowanych przyktadami malowniczego
krajobrazu, a szczegoélnie zwiazanych z pojgciem mitu
arkadyjskiego, przedstawionych na obrazach cenionych
artystow, stato si¢ nie tyle popularne, ile powszechnie
oczekiwane w praktyce planistow ogrodowych. Zwigz-
ki malarstwa ze sztukg ogrodowa stanowily tematy-
ke podejmowang przez wielu teoretykow tej dziedziny.
Cze$¢ z nich urzeczywistnita gltoszone poglady w posta-
ci zatozonych przez siebie kompozycji krajobrazowych.
Jednym z nich byt Alexander Pope (1688—1744), malarz
i poeta, ktory wyrazit idee nowego stylu, piszac: Ogrod-
nictwo to malowanie krajobrazu, tak jak obrazu [za: 3,
s. 206]. Zachgcat do postugiwania si¢ w sztuce ogrodo-
wej malarskimi zabiegami, ktore pozwalatyby na uzyska-
nie ztudzen optycznych. Odpowiednie grupowanie drzew
i krzewoéw dawato mozliwos¢ manipulowania perspekty-
wa, jak rowniez uzyskania kontrastow $wiattocieniowych.
Jego ogréd, ktéry zatozyt w Twickenham, pochodzacy
z okoto 1714 r., stanowit urzeczywistnienie gloszonych
dla sztuki ogrodowej zalecen. Asymetryczne umieszcze-
nie glownych elementéw ogrodu pozwolito na odejscie
od uktadu osiowego. Zastosowanie matej skali budowli,
ktore wyltaniaty si¢ nagle zza zakretow Sciezek, oraz od-

demonstrate a search for that right moment which brings
specific feelings and emotions [13]. The subject of land-
scape was approached in a totally different way by Rosa
who painted landscapes full of unrest in a mountainous
and stormy scenery. Both the elements of classical anti-
quity and the changing moods of the observer caused by
various views later became highly desirable in informal
garden layouts.

The scenes painted by the artists mentioned above be-
came an inspiration for landscape garden designers who
tried to add a picturesque element to their works [8]. A pic-
turesque garden meant then presenting the kind of beauty
which was desired in a painting or imitating the effect
achieved in landscape painting and rendering the visual
sensations provided by it as well as a synthesis of beauty
and sublimity. An ideal landscape comprised the elements
of nature adequately selected and composed in a seeming-
ly disordered manner [10]. They were complemented with
buildings and classical or rustic structures which, unlike
in Baroque, did not dominate floral elements anymore.
The idea of the Picturesque connected the art of painting
with garden art, being easily transferred from canvas to
garden compositions [8]. It is then no wonder that, apart
from architects and gardeners, such painters as Alexander
Pope and William Kent actively or indirectly participated
in the process of designing and building gardens.

The effort to achieve the effect drawn from painting
scenes inspired by examples of picturesque landscapes,
and especially those connected with the idea of the Arca-
dian myth presented in the paintings by famous artists
became not so much popular as universally expected in
the practice of garden designers. The connections be-
tween paintings and garden art were the subject of dis-
cussions among many theoreticians in that field. Some of
them realized those ideas in their own landscape compo-
sitions. One of them was Alexander Pope (1688—1744),
the painter and poet who expressed the ideas of that new
style when he wrote that All gardening is landscape paint-
ing [after: 3, p. 206]. He advocated the use of painting
techniques in garden art which would provide optical illu-
sions. Adequately grouping of trees and shrubs provided
a possibility to manipulate the perspective and achieve
chiaroscuro contrasts. The garden which he designed in
Twickenham around 1714 was the fruition of garden art
principles. The asymmetric arrangement of the main ele-
ments of the garden enabled him to depart from the axial
layout. The employment of small scale structures which
emerge suddenly from behind winding paths and adequate
framing provided for optical extension of the garden space
which comprised only 2 ha [14]. Pope included his experi-
ences and remarks regarding the designing of landscape
gardens in An Essay on Criticism (1711).

The new principles of garden art based on landscape
painting became also the basis of designing activities
of the painter and architect William Kent (1685—1748),
famous primarily for his contributing to the creation of the
landscape character of Stowe, Chiswick and Kensington
gardens. He gained his artistic education during his stay
in Italy where he lived for a few years and where he could
not only learn the secrets of Italian paintings but also ab-
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powiedniego kadrowania pozwolito na optyczne powigk-
szenie przestrzeni ogrodu zajmujacego jedynie 2 ha [14].
Swoje doswiadczenia i uwagi dotyczace projektowania
ogrodow krajobrazowych Pope zawart w dziele An Essay
on Criticism (1711).

Nowe zatozenia sztuki ogrodowej opartej na do§wiad-
czeniach malarstwa krajobrazowego staty si¢ takze pod-
stawg planistycznej dziatalno$ci malarza i architekta Wil-
liama Kenta (1685-1748), znanego przede wszystkim
z udzialu w tworzeniu krajobrazowego charakteru ogrodu
Stowe, Chiswick oraz Kensington. Wyksztalcenie artys-
tyczne zdobyt on podczas kilkuletniego pobytu we Wto-
szech, gdzie mégt nie tylko pozna¢ tajniki tamtego malar-
stwa, ale rowniez chlona¢ srodziemnomorski krajobraz,
bogaty w silne kontrasty $wiatta i cienia, antyczne budow-
le oraz urozmaicong rzezbe terenu [8]. Czynniki te stano-
wily dla Kenta, ale takze innych twércéw ogrodow, waz-
ne narzedzie decydujace o tworzeniu scenerii ogrodowe;j.
To za ich pomoca ogrod stawat si¢ bogaty w elementy wy-
wotujace zaskoczenie, takie jak groty i urwiska, umozli-
wiajace wprowadzenie widza w odpowiedni nastro6j. Kent
szczegblnie upodobat sobie stosowanie kulisowej kompo-
zycji (na ktorg sktadaty si¢ grupy drzew), a takze wprowa-
dzanie silnych kontrastow (zaré6wno $wiatla i cienia oraz
ro$lin zimozielonych i lisciastych) [1]. W jego kompozy-
cjach czestym elementem staty si¢ rowniez syngieltony
ozywiajace duze przestrzenie polan. Inspiracje malars-
twem mozna zaobserwowa¢ w zajmujacym powierzch-
ni¢ 17 ha ogrodzie Rousham, zrealizowanym w latach
1739-1741. Ogréd ten miat uktad sktadajacy si¢ z powia-
zanych ze soba widokowo czesci, w ktorych pojawily sie
elementy nasladujace formy zaréwno antyczne, jak i go-
tyckie. Tereny kompozycji ogrodowej przy budynku pa-
facowym zostaty powigkszone przez potaczenie ich z do-
ling rzeki Cherwell. Porastajacy jej stoki las wiaczono do
uktadu, ksztattujac aleje 1 dukty. Innowacyjnym sktadni-
kiem ogrodu Rousham stat si¢ strumien o serpentynowe;j
linii [8]. Wzorcem przy tworzeniu tego ogrodu byt obraz
Claude’a Lorraina ,,Apollo i Muzy”. Bezpo$rednie na-
wigzanie do tego dziela stanowi umieszczona w ogrodzie
rzezba Wenus w otoczeniu tabedzi [4]. Podobne przedsta-
wienie znajduje si¢ na wspomnianym obrazie, z tg rézni-
ca, ze wystepuje na nim inne rzymskie béstwo — wspom-
niany w tytule obrazu Apollo.

Malarstwo pejzazowe stalo si¢ takze inspiracja i jedno-
czes$nie wzorem dla ogrodu Painshill nalezacego do Char-
lesa Hamiltona (1704—1786), brytyjskiego szlachcica
i polityka. Kompozycj¢ t¢ zaczeto ksztaltowaé w 1738 r.
w dolinie rzeki Mole. Urozmaicona rzezba tego terenu sta-
nowita idealne miejsce do zatozenia uktadu krajobrazo-
wego. Sasiedztwo rzeki pozwolito réwniez na stworze-
nie w ogrodzie jeziora, ktére wedlug nowej mody otrzy-
mato serpentynowa lini¢ brzegowa. Kompozycja ta stata
si¢ odpowiedzig na doswiadczenia nabyte przez Hamilto-
na podczas odbytej w Italii grand tour. W zwiazku z tym,
w Painshill znalazty si¢ takie elementy, jak Swiatynia Ba-
chusa czy amfiteatr, a drzewostan ogrodu uzupetniono
o nasadzenia roslinno$ci klimatu $rodziemnomorskiego.
W kompozycji tej odnalezé mozna réwniez inspiracje
czerpane z malarstwa Salvatora Rosy [4], a w szczegol-

sorb the Mediterranean landscape, full of stark contrasts
of light and shadow, antique buildings, and its varied
landscapes [8]. These factors were for Kent, as well as for
other garden designers, an important tool determining the
design of garden landscapes. It was because of them that
gardens were full of surprising elements such as grottoes
and precipices which created an appropriate mood in the
viewers. Kent especially liked the application of repous-
soir composition (including groups of trees) as well as
the introduction of strong contrasts (both between light
and shadow as well as evergreen and deciduous plants) [1].
His compositions often included such elements as single
trees enlivening large glades. Inspiration drawn from
paintings can be seen in Rousham where the garden com-
prising 17 ha was designed in 1739-1741. The garden’s
layout included sections connected with one another by
views with elements imitating both antique and Gothic
forms. The area of the garden composition by the palace
building was enlarged by connecting it with the River
Cherwell valley. Its wooded slopes were included into the
layout with avenues and walkways. A serpentine stream was
an innovative component of the Rousham garden [8].
The design of that garden was based on the painting
“Apollo and the Muses” by Claude Lorrain. The statue of
Venus surrounded by swans placed in the garden is a direct
allusion to that work [4]. There is a similar image in the
painting except that it features a different Roman deity
—namely Apollo.

Landscape painting also became an inspiration and at
the same time a pattern for Painshill garden owned by
Charles Hamilton (1704-1786), a British nobleman and
politician. The designing of that composition began in
1738 in the River Mole valley. Due to its varied lay of
the land this area provided an ideal site to build a land-
scape park. Because of the proximity of the river it was
also possible to create a lake in the garden which, accord-
ing to the new fashion, featured a serpentine shoreline.
The composition was the answer to the experience gained
by Hamilton during his grand tour in Italy. As a result,
Painshill had such elements as the Temple of Bacchus or
an amphitheater, and some plants from the Mediterranean
climate were added to the trees of the garden. The com-
position also demonstrates inspirations drawn from the
paintings by Salvator Rosa [4], especially from “Bandits
on a Rocky Coast” and “The Finding of Moses”. They
included “rocky” grottoes located by the water, creating
a sense of untamed nature and building a sense of horror.
The slopes in the garden had densely growing plants with
pine trees which were supposed to allude to the wild sce-
nery in the paintings by Rosa [3]. Hamilton’s park was
also famous for the position of a hermit offered by its
owner. The idea was that a hermit would be constantly
present in the garden, which was supposed to enhance the
true naturalistic character of the garden scenery and com-
plement the ideal landscape, just like the pastoral motifs
in the paintings by Lorrain, ultimately creating an idyllic
mood. The hermit was supposed to seem deeply spiritual,
emanate wisdom and demonstrate an inextricable bond
with nature in opposition to civilization. It created then
a sense of melancholia and a need for contemplation.
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nos$ci z obrazéw: ,,Bandyci na skalistym wybrzezu” oraz
»Znalezienie Mojzesza”. Byly nimi ,skaliste” groty po-
lozone nad zbiornikami wodnymi, stwarzajace wrazenie
nicokielznanej natury i budujace nastrdj grozy. Zbocza
w ogrodzie porastata gesta roslinno$¢ z udziatem sosen,
ktore nawigzywa¢ miaty do dzikiej scenerii obrazow
Rosy [3]. Dzieto Hamiltona zastyneto takze z oferowanej
przez jego wlasciciela posady pustelnika. Przedsigwzig-
cie zaktadato stalg obecnos$¢ eremity w ogrodzie, co mia-
loby potggowaé wrazenie naturalnosci sceny ogrodowe;j,
stanowi¢ dopehienie idealnego krajobrazu, zupehie jak
akcenty pasterskie w obrazach Lorraina nadajace im osta-
tecznie nastrdj sielanki. Pustelnik miat sprawia¢ wrazenie
gleboko uduchowionego, uosabia¢ madros¢ i nierozer-
walng wiez z natura, wraz z ktora przeciwstawiany byt
cywilizacji. Wywotywatl zatem nastr6] melancholii oraz
potrzebe kontemplacji.

Idee taczenia sztuki malarskiej z ogrodowa mozna
odnalez¢ takze w ogrodzie Stourhead w Wiltshire. Prace
nad tym zalozeniem rozpoczeto w 1741 1. [6]. Owczes-
ny wilasciciel Stourhead, ktory stat si¢ jednoczesnie auto-
rem tego uktadu ogrodowego, Henry Hoare II, poszukiwat
inspiracji w obrazach Poussina, jak rowniez Claude’a
Lorraina. Umieszczony w ogrodzie Panteon nawigzy-
wat zatem do Swiatyni Apolla z obrazu Lorraina ,,Pejzaz
z Eneaszem w Delos”. W ogrodzie Stourhead nosit jed-
nak miano Swigtyni Herkulesa. Rowniez Swiatynia Flory
wzorowana byta na §wiatyni doryckiej widniejacej na tym
obrazie [6]. Z tego dzieta Claude’a Lorraina zostal takze
przejety motyw murowanego mostku przerzuconego nad
woda. Wazna role w tym ogrodzie odgrywat uktad wod-
ny, sktadajacy si¢ z jeziora i stawdw, a takze zrodta rzeki
Stour, nad ktorym wzniesiono grote z figurag Nimfy [8].
Taki rodzaj rozplanowania elementow ogrodu miat wywo-
fa¢ wrazenie uczestniczenia w idealnej podrozy podczas
jego zwiedzania. Byto to oczywiscie nawigzanie do podro-
zy, jaka Eneasz, bohater wojny trojanskiej, odbyt w utwo-
rze Wergiliusza. Kres tejze wedrowki miat daé poczatek
panowaniu Trojan w Italii. Najwazniejsze punkty peregry-
nacji podkreslone zostaty poprzez otaczajace jezioro bu-
dynki, nawigzujgce swoim stylem do czasoéw antyku [6].
W ogrodzie znajdowata si¢ zatem Swiatynia Apolla, gdzie,
wedlug mitu, Eneasz otrzymat przepowiedni¢ o $wietla-
nej przysztosci, czekajacej na niego w krainie przodkow.
Panteon przywotywal natomiast odbyte podczas $wigta
Herkulesa spotkanie Eneasza z Ewandrem, ktéry wspo-
magat go w walce o Lacjum, kolebke pdzniejszego pan-
stwa rzymskiego. Centralnie potozone jezioro, obrazujg-
ce rzeke Tyber, mialo stanowi¢ rodzaj lustra, w ktorym
odbijaty si¢ ogrodowe budowle i grupy drzew, podobnie
jak na obrazach Claude’a Lorraina* [3]. Kompozycja
w Stourhead zostala doceniona przez wspomnianego
wczesdniej teoretyka nowej sztuki ogrodowej Williama
Gilpina 1 wymieniona przez niego jako przyklad nurtu
malowniczego.

4 Widoki odbijajace si¢ w tafli wody staty si¢ czgstym motywem
dziet Lorraina. Mozna je zaobserwowac¢ m.in. na obrazach ,,Krajobraz
z nimfa Egeria” oraz ,,Tivoli. Widok o zachodzie stonca”.

The idea of joining the art of painting with garden
art can be also found in Stourhead gardens in Wiltshire.
The works on that design began in 1741 [6]. The owner
of Stourhead Henry Hoare II, who was at the same time
the author of its layout, was looking for inspiration in the
paintings by Poussin and Claude Lorrain. The Pantheon
which was placed in the garden alluded then to the Temple
of Apollo from the painting by Lorrain “Landscape with
Aeneas at Delos”. In Stourhead gardens it was, however,
referred to as the Temple of Hercules. Furthermore, the
Temple of Flora imitated the Doric temple from that
painting [6]. The motif of a stone bridge over the water
was also taken from that painting by Claude Lorrain. The
water system, including a lake and ponds as well as the
source of the Stour River and the grotto with the figure of
the Nymph, served an important role in that garden [8].
Such an arrangement of garden elements was supposed
to create a sense of participation in an ideal journey while
visiting it. It was an obvious allusion to the journey which
Aeneas, a hero of the Trojan War, took in the work by
Virgil. The end of that journey was supposed to be the
beginning of the Trojans’ rule in Italy. The major stops
in his peregrination were marked by the buildings sur-
rounding the lake which alluded to antiquity [6]. The gar-
den then featured the Temple of Apollo where, according
to the myth, Aeneas heard a prophesy of his bright
future awaiting him in the land of his ancestors. The
Pantheon alluded to the meeting, during the festival in
honor of Hercules, of Aeneas with Evander who suppor-
ted him in the fight for Latium, the cradle of the Roman
Empire in the future. A centrally located lake, represent-
ing the Tiber River, provided a kind of mirror to reflect
the garden buildings and groups of trees, similarly to the
paintings by Claude Lorrain* [3]. The composition in
Stourhead was acclaimed by the theoretician of new gar-
den art William Gilpin who mentioned it as an example
of the Picturesque.

The work on the design of the French garden at Erme-
nonville was preceded by studies of some fragments of
landscape paintings [8]. It was owned and planned by
Marquis René Girardin (1735-1808), a pupil of Rous-
seau. The Marquis included his remarks regarding garden
art in De la composition des paysages (1777) where he
presented the opinion that gardens should be designed
on the basis of the principles of painting composition be-
cause only in this way can a specific garden both affect
the viewers by visual sensations and animate their mind.
Consequently, the garden’s layout was supposed to be
composed of a series of scenes, being presented one after
another, like in landscape paintings, and each of the scenes
should be looked at from a specific place and at a spe-
cific time of the day. According to painting practice, fram-
ing in the foreground, which would provide a perspec-
tive view, was necessary in all such scenes. Such framing
could be achieved by buildings or groups of trees as well

4 Views reflected in water were a popular motif in Lorrain’s paint-
ings such as “Landscape with the Nymph Egeria” and “View of Tivoli
at Sunset”.
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Studia malarskie fragmentow krajobrazu poprzedzity
prace nad ksztattowaniem jednej z francuskich kompozy-
cji zalozonej w Ermenonville [8]. Jej wlascicielem i zara-
zem projektantem byt markiz René Girardin (1735-1808),
uczen Rousseau. Uwagi dotyczace sztuki ogrodowej mar-
kiz zawarl w dziele De la composition des paysages
(1777), w ktorym przedstawit poglad, iz ogrod nalezy for-
mowaé¢ w oparciu o zasady malarskiej kompozycji, gdyz
tylko w ten sposob dzieto moze zar6wno poruszy¢ widza
za pomoca doznan wizualnych, jak i ozywi¢ jego umyst.
Uktad ogrodu miat zatem przypominaé seri¢ nastgpuja-
cych po sobie scen nasladujagcych obrazy pejzazystow,
przy czym kazda scena powinna by¢ ogladana z okreslo-
nego miejsca, o wlasciwej porze dnia. Zgodnie z praktyka
malarskg niezbedng czgscig wszystkich tak okreslanych
scen miata by¢ wystgpujaca na pierwszym planie rama
kadrujaca widok perspektywiczny. Mogly si¢ na nig skta-
da¢ budynki lub grupy drzew, a takze elementy przyrody
nicozywionej tworzace kulisy [8]. Projektant podkreslat
jednak, ze kolejne widoki zestawia¢ nalezy w jednosci ze
soba i otaczajacym je krajobrazem, tak by tworzyly razem
zharmonizowang cato$¢é. Girardin przy ksztaltowaniu
Ermenonville wspotpracowat z malarzem Hubertem Ro-
bertem (1733-1808) oraz architektem Jeanem-Marie
Morelem (1728-1810) [6]. Prace, w ktorych efekcie pow-
stato krajobrazowe zatozenie o romantycznym charakte-
rze, prowadzono w latach 1766—1776 [3]. Ogrod zastynat
z umieszczonego na Wyspie Topolowej nagrobka filozofa
i mentora Girardina, Jeana-Jacques’a Rousseau. Motyw
wyspy z sarkofagiem stal si¢ odtad czesto powtarzanym
elementem w ogrodach krajobrazowych?.

Poglady Girardina na ksztaltowanie ogrodow krajo-
brazowych podzielal m.in. ksigze¢ Hermann von Piickler-
-Muskau (1785-1871). Malarskie inspiracje przyczynity
si¢ rowniez do uksztattowania jego kompozycji ogrodo-
wej w Bad Muskau. To niemieckie zatozenie, o bardzo
duzej jak na 6wczesne przyktady skali, zajmowato po-
wierzchni¢ okoto 900 ha. Prace nad ogrodowa kompo-
zycja nalezy przypisac ksieciu Piicklerowi oraz planiscie
Eduardowi Petzoldowi (1815-1891). Ksiaze zainspiro-
wany osiagnieciami sztuki ogrodowej, z jakimi zapoznat
si¢ podczas swoich trzech podrézy do Anglii, zapragnat
stworzy¢ rownie pigkne zatozenie. Uktad wodny ogrodu,
ktory swoj ksztalt zawdzigcza powstaniu nowych jezior
i osuszeniu terenéw podmoktych, zostal oparty na kretej
linii wyznaczonej biegiem Nysy [8]. Zanim wykreowa-
no rzeczywiste scenerie parku, ksigze studiowal pejzaze
wykonane przez Augusta Schimera (1802—-1866), przed-
stawiajace ich wyobrazenia, a nastgpnie wybierat najlep-
sze z nich do realizacji [7]. Ogrod wedlug niego, podo-
bnie jak w przekonaniu Girardina, stanowi¢ mial sekwen-
cj¢ pigknych, odmiennych obrazow, wytaniajacych si¢
z kolejnych zakretow drogi. W ten wlasnie sposob
uksztaltowane zostato jego dzieto w Bad Muskau, przy
czym ksigze ktadl duzy nacisk na ograniczenie ekspono-

> Grobowiec na wyspie pojawit si¢ m.in. w Worlitz, ogrodzie
nalezacym do ksigcia Leopolda III Friedricha Franza von Anhalt-Dessau
(1740-1817), powstatym w latach 1769-1773.

as some elements of inanimate nature used as repoussoir
objects [8]. However, the designer emphasized that those
different views should be combined with one another and
with the adjoining landscape to create a harmonized enti-
ty. When planning Ermenonville Girardin cooperated with
the painter Hubert Robert (1733—-1808) and the architect
Jean-Marie Morel (1728-1810) [6]. The works which re-
sulted in a romantic landscape garden were carried out in
1766—1776 [3]. The garden became famous for the grave
of the philosopher and Girardin’s mentor Jean-Jacques
Rousseau on Poplar Island. From that moment the motif
of an island with a sarcophagus was often employed in
landscape gardens®.

Girardin’s ideas of designing landscape gardens were
shared for instance by Prince Hermann von Piickler-
-Muskau (1785-1871). Painting inspirations also contri-
buted to his garden design in Bad Muskau. This enormous
German garden occupied about 900 ha. The work on the
garden layout should be contributed to Prince Piickler
and the garden designer Eduard Petzold (1815-1891).
The Prince, inspired by garden art which he saw during
his three tours of England, wished to create a garden of
equal beauty. The garden’s water features, including new
lakes and some boggy areas which were drained, were
based on the winding line of the Neisse River [8]. Be-
fore the ultimate park’s landscapes were created, the
Prince studied the landscapes made by August Schirmer
(1802-1866) presenting their images and then selected
the best of them to be built [7]. In his opinion, just like
in Girardin’s opinion, the garden was supposed to present
a sequence of beautiful and different paintings, emerging
from behind the bends of the walkway. This is how his
garden in Bad Muskau was created. However, the Prince
limited the exposition of artifacts and instead he presented
the beauty of free nature [1].

Apart from the creators who realized their landscape
ideas in their garden designs, the development of garden
art was also influenced by its theoreticians. The idea of the
Picturesque in gardens was often discussed in theoretical
dissertations, and the definition of the word picturesque,
whose interpretation determined the direction of garden
design development, was the subject of debates among
many artists. It was an important subject for the theore-
tician of aesthetics William Gilpin (1724-1804) who is
considered to be one of the originators of the idea of the
Picturesque defined as that peculiar kind of beauty, which
is agreeable in a picture or objects which would look well
in a picture. He emphasized in it primarily such proper-
ties as changeability, irregularity, wilderness and intricacy
expressed in variety. Consequently, the garden should fea-
ture a landscape full of abundant, lush vegetation, over-
grown ruins located for instance near precipices. Gilpin
based his ideas on the principles of landscape painting
and included them in his Three Essays (1792). His spe-
cial love for wild nature demonstrates the evident influ-

3 For instance the garden at Worlitz owned by Prince Leopold I1T
Friedrich Franz von Anhalt-Dessau (1740-1817), designed in 1769-1773,
features a tomb on the island.
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wania w ogrodzie artefaktow na rzecz ukazania pigkna
swobodnej przyrody [1].

Oprocz tworcow, ktorzy swoje krajobrazowe idee urze-
czywistniali w postaci zatozonych przez siebie ogrodow,
na rozwoj sztuki ogrodowej wpltyw mieli réwniez jej
teoretycy. Problematyka idei malowniczo$ci w kompo-
zycjach ogrodowych byta czgsto poruszana w pracach
teoretycznych, a ustalenie znaczenia stowa picturesque,
ktérego interpretacja decydowala o kierunku rozwoju
kompozycji ogrodowej, stato si¢ przyczyna polemik wie-
lu artystow. Duzo miejsca w swojej tworczosci poswig-
cit tej tematyce teoretyk estetyki William Gilpin (1724—
1804), ktory uwazany jest za jednego z tworcow poje-
cia picturesque, zdefiniowanego jako pewna jako$¢ pigk-
na odpowiednia do zaprezentowania na obrazie, czy tez
obiekty bedace wdzigcznym tematem dla malarstwa. Pod-
kreslat przede wszystkim sktadajace si¢ na nie takie ce-
chy, jak zmiennos¢, nieregularnos¢, dziko$é oraz zawi-
tos¢ wyrazona w réznorodnos$ci. Zgodnie z tym pozadane
w ogrodzie staty si¢ scenerie bogate w bujna, gesta roslin-
nos¢, skrywajaca rézne ruiny polozone np. w sasiedztwie
urwiska. Gilpin swoje spostrzezenia opart na zasadach
malarstwa pejzazowego i zawarl w pracach teoretycz-
nych zatytutowanych Three Essays (1792). Jego szcze-
golne zamitowanie do dzikiej natury prezentuje wyraznie
zauwazalny wplyw malarstwa Salvatora Rosy. Liczne po-
dréze po rodzimym kraju, w trakcie ktorych porownywat
swoje wyobrazenie o malowniczym pigknie do zastanych
krajobrazow, zaowocowaly szkicami i notatkami zamiesz-
czonymi w jego dziennikach. Dzieto Observations on the
River Wye and several parts of South Wales, etc. relative
chiefly to Picturesque Beauty, made in the summer of the
year 1770 opublikowal w Londynie w 1782 r. Zawiera
ono prezentujace krajobrazy Anglii ilustracje wykonane
w technice akwatinty [8]. Stanowig one rodzaj dokumen-
tacji inwentaryzacyjnej przedstawiajacej pamiatki naro-
dowe. Gilpin zwrdcit w tej pracy uwage na wspaniatos$é
krajobrazow cechujacych si¢ nagla zmiang charakteru
widokow. Efekt ten mozna bylo osiggnac¢ w ogrodach po-
przez zestawienie kontrastujacych ze sobg scenerii.

Czgéciowa polemike z pogladami Williama Gilpi-
na podjal autor prac teoretycznych poswigconych sztu-
ce ogrodowej, Uvedale Price (1747-1829). Stowo pic-
turesque rozumial on jako okre$lenie, ktorego znaczenia
nalezy poszukiwac pomigdzy pojeciem pigkna i wynios-
osci. Malarstwo krajobrazowe stato si¢ w jego mniema-
niu punktem wyjscia dalszych poszukiwan idealnego
ogrodu. Postulowat on stosowanie malarskiej kompozycji,
$wiattocienia, grupowania oraz harmonii w celu ksztat-
towania struktury przestrzennej ogrodu. Mysli swoje za-
warl w dziele Essay on the Picturesque, As Compared
With The Sublime and The Beautiful (1794), gdzie zwro-
cit szczegdlng uwage na potrzebe rozwijania kompeten-
cji planisty ogrodéw poprzez uzupetnienie wiedzy — jaka
powinien on czerpaé¢ z ptocien malarzy (w gtdwnej mie-
rze dotyczacej zasad kompozycji i zestawienia barw)
— oraz studia nad naturg. Swoje spostrzezenia opierat
na przyréwnaniu dziatalnosci planistow ogrodowych do
tworczosci malarzy, w szczegolnosci Claude’a Lorraina.
Gloszone przez niego poglady mialy odwies¢ projektan-

ence of paintings by Salvator Rosa. His numerous jour-
neys around his home country, during which he compared
his idea of picturesque beauty to the existing landscapes,
resulted in sketches and remarks made in his memoirs.
He published Observations on the River Wye and several
parts of South Wales, etc. relative chiefly to Picturesque
Beauty;, made in the summer of the year 1770 in Lon-
don in 1782. These travel writings include illustrations
of the presented landscapes of England made in aquatint
technique [8]. They constitute a kind of survey documen-
tation of the national historic sites. In this publication,
Gilpin described the magnificence of landscapes featur-
ing sudden changes in the character of views. This effect
could be achieved in gardens by designing contrasting
landscapes.

William Gilpin’s opinions were partly challenged by
the author of theoretical works on garden art Uvedale
Price (1747-1829). In his opinion the meaning of the term
picturesque should be placed between the beautiful and
the sublime. For him landscape painting was the starting
point to look further for the ideal garden. He advocated
the use of painting composition, chiaroscuro, grouping
and harmony in order to design the garden space. He
presented his ideas in Essay on the Picturesque, As Com-
pared With The Sublime and The Beautiful (1794) where
he paid special attention to the need to develop the gar-
den designers’ competences by gaining knowledge (which
they should draw from paintings primarily regarding the
principles of composition and combining colors) as well
as through studies of nature. He based his opinions on
comparing the activities of garden designers and painters,
especially Claude Lorrain. His ideas were supposed to dis-
suade garden designers from the style which would be too
ideal, ordered, and with no elements typical of the natural
landscape which he commonly described as rubbish. He
advocated the preservation of old trees in the gardens as
well as paths full of ruts, and at the same time criticized
the perfectly “smooth” landscapes of the gardens created
by Lancelot Brown (1716-1783)°.

The theoretician of aesthetics Richard Payne Knight
(1750-1824) presented an interpretation of the Pictures-
que that was different from that of Price’s and more simi-
lar to that of Gilpin’s. For him the term meant imitating
the way in which landscape was presented in paintings.
He presented his approach to designing gardens based on
the views presented in paintings by such artists as Claude
Lorrain and Salvator Rosa in The Landscape — A Didactic
Poem (1794) [5]. He praised there, e.g. the use of groupings
of plants as the element concealing straight lines in land-
scape and also appreciated the great views of mountainous
landscapes by Rosa. It was that combination of contrast-
ing pleasant and scary landscapes that he strongly recom-
mended to the creators of landscape gardens, with which
they could cause the viewers to get emotional and animate
their minds [4]. The views of mountainous landscapes
with elements of horror in the form of deep precipices,

¢ English landscape architect, known also as “Capability”, who
altered one of the most famous English landscape gardens — Stowe.
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tow ogrodow od stylu zbyt idealnego, uporzadkowanego,
pozbawionego wszystkich tych elementéw typowych dla
naturalnego krajobrazu, ktore okreslat wspdlnym mianem
rubbish. Proponowat przy tym zachowanie w ogrodach
starych drzew i pelnych kolein $ciezek, krytykujac jed-
nocze$nie doskonate, ,,gtadkie” krajobrazy ogrodow wyk-
reowanych przez Lancelota Browna (1716-1783)°.

Odmienng od Price’a, a bardziej zblizong do Glipina
interpretacje pojecia picturesque zaprezentowal teoretyk
estetyki Richard Payne Knight (1750-1824). Stowo to
oznaczato dla niego nasladowanie sposobu, w jaki kra-
jobraz przedstawiany byl w malarstwie. Swoje podejscie
do projektowania ogrodow w oparciu o widoki prezen-
towane na obrazach wczes$niej wspomnianych artystow,
takich jak Claude Lorrain oraz Salvator Rosa, przedsta-
wil w dziele zatytutowanym The Landcsape — A Didac-
tic Poem (1794) [5]. Wychwalal w nim m.in. stosowa-
nie grup roslin jako elementu zacierajacego linie proste
w krajobrazie, a takze docenial wspaniale widoki autors-
twa Rosy przedstawiajace gorski pejzaz. To wilasnie zes-
tawienie kontrastujacych ze soba scenerii mitych oraz
groznych stanowito jego gtowne zalecenie dla tworcow
ogrodoéw krajobrazowych, dzieki ktoremu mogli oni wy-
wota¢ u widza efekt wzruszenia i pobudzenia wlasnego
umystu [4]. Widoki gérskiego krajobrazu zawierajace ele-
menty grozy w postaci urwistych przepasci, wodospadow
czy burzliwej pogody zainspirowaty tworcow ogrodow do
komponowania podobnych scenerii poprzez zaktadanie
sztucznych wzniesien i wodospadow w otoczeniu gestej
roélinnosci, jak to miato miejsce np. w Leasowes’.

Na przetomie XVIII i XIX w. ogrody krajobrazowe
staly si¢ zdecydowanie najbardziej popularnym stylem
w sztuce ogrodowej. Rozwo] malarstwa pejzazowego,
fascynacja krajobrazem wtoskim i utrwalajacy si¢ w $wia-
domosci spoleczenstwa pierwiastek historyzmu wply-
nat na sposob ksztattowania i postrzegania ogrodow [9].
Sztuka ogrodowa silnie zespolila si¢ ze sztuka malarska.
Narastanie tego zjawiska obserwowa¢ mozna zardwno
na gruncie praktycznym w postaci kolejnych kompozycji
krajobrazowych, jak i teoretycznym, w pozostawionych
przez wielu tworcow dzietach podejmujacych tematy-
ke dotyczaca zasad ksztaltowania zatozen ogrodowych.
Odtad ogroéd stanowi¢ miat zywy obraz, przestrzega¢ ma-
larskich regul kompozycji, harmonii i §wiattocienia, do-
starcza¢ przezyé. Wzrost znaczenia malarstwa pejzazo-
wego zaowocowal zatem wprowadzeniem jego zasad
do sztuki ogrodowej. Stato si¢ ono zrodtem cennych wska-
zoéwek dla planistow, a niekiedy nawet gotowych wzo-
réow niezbednych przy kreacji idealnego ogrodu krajo-
brazowego.

¢ Angielski architekt krajobrazu, zwany réwniez ,,Capability”,
tworca przeksztatcen jednego z najstawniejszych angielskich ogrodow
krajobrazowych — Stowe.

7 Ogréd ten nalezat do Williama Shenstone’a, ktory rozwijal go
w latach 1743-1763. Byt to przyktad tzw. ferme ornée.

waterfalls or stormy weather inspired garden creators
to design similar scenery by building artificial densely
overgrown hills and waterfalls such as for instance in
Leasowes’.

At the turn of the 18" and 19™ centuries landscape
gardens became the most popular style in garden art. The
development of landscape painting, the fascination with
Italian landscapes, and the element of historicism, whose
presence in the social awareness was more and more evi-
dent, affected the way in which gardens were designed
and perceived [9]. Garden art became strongly connected
with the art of painting, which can be seen in both practice
— in the number of landscape designs and in theory — in
many written works on garden design principles. From
that time on the garden was supposed to be a living paint-
ing, follow the principles of painting composition, har-
mony, and chiaroscuro, and evoke emotions. The growth
of significance of landscape painting resulted then in the
introduction of its principles into garden art. It provided
useful clues for garden designers and sometimes even
ready made patterns necessary for the creation of the ideal
landscape garden.

Translated by
Tadeusz Szatamacha

7 The garden belonged to William Shenstone who developed it
in 1743-1763. It was an example of ferme ornée.
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Wiek XVIII objawit si¢ w sztuce ogrodowej zamitowaniem do uktadow swobodnych, kultem nieskrepowanej przyrody, powrotem do natury. Tenden-
cje te wyrosly na fundamencie przemian estetyczno-filozoficznych, fascynacji kultura antyku i Dalekiego Wschodu oraz malarstwem pejzazowym,
spetniajacym idee mitu arkadyjskiego. Szczegolnie waznym aspektem opisywanego zjawiska byta ewolucja roli krajobrazu w sztuce malarskiej,
ktora podniosta go do rangi samodzielnego tematu i cho¢ traktowata go w sposob wyidealizowany, to jednak data mozliwos¢ zwrocenia uwagi na
jego naturalne pigkno. Sceny z widokéw Lorraina, Poussina oraz Rosy staty si¢ wzorcem w ksztattowaniu ogrodow krajobrazowych. Powszechna
praktyka stalo si¢ zapraszanie malarzy do wspotpracy przy zaktadaniu kompozycji ogrodowych badz inspirowanie si¢ ich dzietami w celu uzyskania
odpowiedniego efektu wizualnego w ogrodzie. Dzigki temu powstawaty zatozenia krajobrazowe o charakterze malowniczym, w ktérych mozna
zaobserwowac¢ elementy zapozyczone z ptocien malarzy.

Stowa kluczowe: malarstwo pejzazowe, ogrody krajobrazowe, ikonografia

Abstract

The 18 century was manifested in the art of gardening by passion for an irregular system, unfettered worship of nature, return to nature. These trends
grew on a foundation of aesthetic and philosophical transformation, fascination with the antique and the Far East culture, and landscape painting,
fullfilling ideas of Arcadian myth. A particularly important aspect of this phenomenon was the evolution of the role of landscape in the art of painting,
which raised it to the rank of an independent subject and although it was treated in an idealized way, it provided an opportunity to draw attention to
its natural beauty. Scenes from views of Lorrain, Poussin and Rosa became a pattern in the development of landscaped gardens. It became common
practice to invite artists to collaborate in the establishment of garden composition, or to be inspired by their works in order to obtain the appropriate
visual effect. Thus formed picturesque landscaped gardens where you can see elements borrowed from the canvases of painters.

Key words: landscape painting, landscape gardens, the iconography
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