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Innowacyjny charakter tworczosci Victora Horty

Innovative nature of architectural creation of Victor Horta

Belgijski architekt Victor Horta (1861-1947), uznawa-
ny za jednego z czotowych przedstawicieli secesji w ar-
chitekturze, urodzit si¢ w 1861 r. w Gandawie. Tam tez
studiowat na Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych. Jed-
nak najwigkszy wptyw na jego tworczos¢ wywart pobyt
w Paryzu, gdzie Horta zajmowatl si¢ projektowaniem
wnetrz [1]. Mlodego tworce zafascynowat dynamiczny
rozw@j paryskiej metropolii oraz jej nowoczesne budowle
(takie jak dom handlowy Bon-Marché¢), w ktorych wyko-
rzystywano potaczenie zelaza i szkta [2,s. 537]. W 1879 1.
Horta powroécit do Belgii, by zaja¢ si¢ architektura i po-
glebia¢ doswiadczenia nabyte w stolicy Francji [3].
W 1884 r. ukonczyt studia na Akademii Sztuk Pigknych
w Brukseli. Jako poczatkujacy architekt wspotpracowat
z Alfonsem Balatem przy projekcie krolewskich szklarni
w Laeken (Belgia, 1874—1895), gdzie po raz pierwszy wy-
korzystat nowoczesne zestawienie zelaza i szkta, ktore tak
silnie zainspirowato go w Paryzu. Wkrotce potem Victor
Horta rozpoczat samodzielng praktyke architektoniczna.

Wsrod obiektow zaprojektowanych przez Horte znaj-
duja si¢ jedne z najwybitniejszych dziet architektury se-
cesyjnej. W 2000 r. na Licie Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO umieszczono az cztery sposrod zrealizowanych
w Brukseli reprezentacyjnych budynkow mieszkalnych au-
torstwa Horty. Sa to Hotel Tassel (1893—1894) przy Rue
Paul-Emile Janson, Hotel Solvay (1895-1898) przy
Avenue Louise, Hotel van Eetvelde (1897-1901) przy
Avenue Palmerstone oraz Maison et Atelier Horta (1898—
1901) przy Rue Américaine. Budowle te zostaly uznane
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The Belgian architect Victor Horta (1861-1947), con-
sidered to be one of the most brilliant protagonists of Art
Nouveau in architecture, was born in 1861 in Ghent. He
studied there at the Royal Academy of Fine Arts. However,
it was Horta’s stay in Paris, where he was involved in
interior design, that influenced his works the most [1].
The young designer was fascinated by the dynamic
growth of Paris and its modern buildings (such as Bon-
Marché department store) in which iron and glass were
used [2, p. 537]. In 1879, Horta returned to Belgium to
design architecture and further develop the experience
gained in the capitol of France [3]. In 1884, he finished
his studies at the Academy of Fine Arts in Brussels. As
a beginning architect he cooperated with Alphonse Balat
in designing the royal Greenhouses of Laeken (Belgium,
1874—-1895), where for the first time he used the innova-
tive combination of iron and glass which inspired him so
strongly in Paris. Soon afterwards Victor Horta opened
his own architectural design office.

Horta’s designs include some of the most exquisite
pieces of Art Nouveau architecture. In 2000, as many as
four representative residential buildings designed by Hor-
ta in Brussels were put on the UNESCO World Heritage
List. They include Hoétel Tassel (1893—1894) at Rue Paul-
Emile Janson, Hotel Solvay (1895-1898) at Avenue
Louise, Hotel van Eetvelde (1897-1901) at Avenue Pal-
merstone and Maison et Atelier Horta (1898—1901) at Rue
Américaine. These buildings were considered to be the
pioneering works of great significance both for Art Nou-
veau and for further development of architecture as such
[4]. Their distinctive and innovative features included an
open layout and freely designed plan, bold and consistent
introduction of daylight to all residential rooms, modern
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za prace pionierskie, ogromnie istotne zarowno dla stylu
art nouveau, jak 1 dla dalszego rozwoju architektury jako
dziedziny [4]. Do wyr6zniajacych je nowatorskich cech
nalezaty otwarty plan i swobodnie zaprojektowany rzut,
zdecydowane i1 konsekwentne wprowadzanie $wiatla
dziennego do wszystkich pomieszczen mieszkalnych, no-
woczesna i $miato wyeksponowana konstrukcja oraz ca-
losciowy charakter koncepcji dekoracyjnej [4]. W dalszej
czesci tekstu zaprezentowano szczegotowa charakterysty-
ke trzech sposrod wymienionych obiektow.

Pierwszym budynkiem, w ktérym Horta uzewngtrznit
cechy secesji jako nowego nurtu w architekturze, byt
Hotel Tassel, wzniesiony dla profesora Tassela, wyktadow-
cy matematyki na Uniwersytecie Brukselskim. Budowe
rozpoczeto w 1893 r., w okresie waznych przeksztatcen
spotecznych i obyczajowych. Horta jako jeden z pierw-
szych architektow przeciwstawil si¢ powszechnej w XIX w.
tendencji do nadawania obiektom cech wcze$niejszych
stylow architektonicznych. Poszukujac Zrédla inspiracii,
ktore pozwolitoby wyrazi¢ charakter nowych czasow i nie
stanowitoby kolejnego odwotania do dziet antenatow, Hor-
ta zwrocit si¢ ku naturze. W zwigzku z dynamicznym roz-
wojem nauk przyrodniczych czerpanie wzorcow z tej whas-
nie dziedziny pozwalato polaczy¢ w architekturze wyrazisty,
pierwotny charakter natury z ekspresyjng wizja nowosci.

W Hétel Tassel, wykorzystujac wezesniejsze doswiad-
czenia w laczeniu zelaza i szkla, Horta zaprojektowat
elewacje o prostych, nowoczesnych formach, pozbawio-
nych wyraznych odwotan do historii architektury. Kolum-
ny zastapit kamiennymi stupami, ktérym w dolnej i gor-
nej czgsci nadat migkkie, biologiczne ksztalty, sugerujace
wyrastajace z fasady korzenie (il. 1a). Jako materiat elewa-
cyjny zastosowano kombinacj¢ dwoch rodzajow wapie-
nia: biatego z Euville oraz jasnobezowego z Savonniéres.
Parter i obramienie drzwi podkreslono ciemniejszym pa-
sem kamienia o szaroniebieskim odcieniu, kontrastujagcym
z jasng fasadg. Srodkowy strefe elewacji zaakcentowano
wykuszem umieszczonym nad wejSciem. Te¢ najbardziej
reprezentacyjng cze$¢ obiektu ozdobiono witrazem wy-
petniajacym okna pierwszego pigtra oraz biomorficzny-
mi dekoracjami z kamienia i zelaza. Na uwage zastuguja
smukte zelazne stupki pomigdzy oknami drugiego i trze-
ciego pietra, zwienczone zeliwnym nadprozem. Ich wer-
tykalizm i lekko$¢ pomagaja wyeksponowaé zardwno
zwigzek z natura, jak i koncepcje nowoczesnosci, ktora
stata si¢ popularna w architekturze XX w.

Projektujac uktad funkcjonalno-przestrzenny w domu
Tassela, Horta opracowatl oryginalny i nowatorski plan,
jaki nigdy wczesniej nie pojawit si¢ w tradycyjnych ka-
mienicach brukselskich. Jego najwazniejszymi celami
byto oddzielenie strefy publicznej od prywatnej, stworze-
nie otwartej, jasnej przestrzeni wewnatrz budynku, a tak-
ze wykreowanie spojnej, catosciowej wizji dekoracyjno-
-kompozycyjnej, dla ktorej glownym zrodlem inspiracji
byta natura. Wprowadzony przez Hortg podziat na strefy
pozwolil na oddzielenie oficjalnej czgsci domu, ulokowa-
nej w bezposrednim sgsiedztwie ulicy, od jego czesci pry-
watnej, umieszczonej w glebi dziatki. W ten sposdb pow-
stalty dwa rownolegle, przykryte siodtowymi dachami
budynki, potagczone przejsciami na poziomie kazdej kon-

and audaciously exposed structure as well as a comprehen-
sive character of the decorative concept [4]. The follow-
ing are detailed descriptions of three of those structures.

The first building where Horta demonstrated the cha-
racteristic features of Art Nouveau as a new current in
architecture was Hotel Tassel built for Professor Tassel,
the lecturer of mathematics at the University of Brussels.
Its construction began in 1893, in the period of important
social and custom transformations. Horta was one of the
first architects to oppose the popular in the 19t century
trend to design structures with the features of earlier ar-
chitectural styles. Looking for a source of inspiration
which would enable Horta to express the character of new
times and which would not be just another reference to
the works by predecessors, he turned to nature. As a result
of the development of natural sciences, drawing from the
patterns in that very area, it was possible to combine in
architecture the clear and primal character of nature with
the expressive vision of novelty.

Relying on his earlier experiences in combining iron
and glass, Horta designed the facade of Hotel Tassel in
simple, modern forms with no clear allusions to the histo-
ry of architecture. He replaced pillars with stone columns
with soft, biological shapes in their bottom and top sec-
tions, suggesting roots growing from the facade (Fig. 1a).
He combined two kinds of limestone for the elevation:
white from Euville and light-beige from Savonniéres. The
ground floor and the door frames were accentuated with
a darker band of gray-blue stone, contrasting with the
light facade. The middle section of the facade is accentu-
ated by a bow window above the entrance. This most
representative part of the building was decorated with
stained glass in the windows on the first floor and bio-
morphic decoration of stone and iron. The slender iron
columns between the windows on the second and third
floors with cast iron lintels are worth noticing. Their ver-
ticalism and lightness further emphasize both the connec-
tion with nature and the conception of modernism which
became popular in the architecture of the 20t century.

Designing the functional and space layout of the Tassel
house, Horta developed an original and innovative plan
which had never before been used in traditional town-
houses in Brussels. Its most evident features included the
separation of public and private parts, the creation of an
open, light space inside the building, and the development
of a coherent, overall vision of decoration and composi-
tion with nature being its main source of inspiration. The
division of the zones enabled Horta to separate the official
part of the house located directly by the street from its
private part in the back of the plot. There were actually
two parallel buildings with saddle roofs connected with
passageways at the level of each floor but at the same
time with independent staircases. The first building hosted
offices and representative functions for the guests, whereas
the other one provided residential rooms and necessary
facilities. The 5.3 m long space between the buildings was
covered with two skylights.

The official part of the townhouse had a reception area
at the ground level and rooms located above the entrance
to the building with a decorated staircase leading to them.
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Il. 1. Hotel Tassel (1893—1894):
a) elewacja (proj. V. Horta)

(© 2015 — Barbara Widera
/SOFAM - Belgia);

b) gtowna klatka schodowa
(proj. V. Horta)

(© 2015 — Barbara Widera
/SOFAM - Belgia)

Fig. 1. Hotel Tassel (1893—1894):
a) facade (designed by V. Horta);
(© 2015 — Barbara Widera
/SOFAM - Belgium);

b) main staircase

(designed by V. Horta)

(© 2015 — Barbara Widera
/SOFAM - Belgium)

dygnacji, lecz jednoczesnie obstugiwane niezaleznymi
klatkami schodowymi. W pierwszym pionie zgrupowano
funkcje biurowo-reprezentacyjne dostepne dla gosci, na-
tomiast w drugim — zarezerwowane dla domownikow po-
mieszczenia mieszkalne wraz z niezbednym zapleczem.
Przestrzen pomigdzy budynkami, o dtugosci 5,3 m, przy-
kryto dwoma $wietlikami.

Na oficjalng czes¢ obiektu sktadaty sig¢ strefa recepcyj-
na na poziomie parteru oraz pomieszczenia usytuowane
nad wejsciem do budynku, do ktérych prowadzita deko-
racyjna klatka schodowa. Nalezaly do nich: salonik-palar-
nia z szesciocze$ciowym witrazowym oknem na antre-
soli, biuro na pierwszym pietrze oraz gabinet na drugim
pictrze. Po lewej stronie palarni umieszczono tazienke
z toaleta, a po prawej laboratorium.

W dolnej strefie prywatnej znalazta si¢ cze¢sciowo
zaglebiona w terenie kuchnia oraz przestronna i dobrze
doswietlona jadalnia na parterze z porte-fenétre w wyku-
szu, przez ktory prowadzilo przejscie do ogrodu. Gtéwna
jadalnia petnita jednoczesnie funkcj¢ prywatnego salonu
Tasselow. Po prawej stronie jadalni znajdowatly si¢ scho-
dy kuchenne, a po lewej spizarnia z winda, ktora przesy-
tano positki z kuchni. Ponad jadalnia, na pierwszym pigt-
rze, ulokowano duzg sypialni¢ i mniejszg jadalnig, za$ na
drugim pietrze zaprojektowano dwie mniejsze sypialnie.

Budujac niepowtarzalny nast6j w projektowanym obiek-
cie, Horta nie stronit od dramatycznych, potegujacych
wrazenia odbiorcy efektéw. Temu celowi stuzyto np. za-
stosowanie w niewielkim, prywatnym domu zabiegu zna-
nego z architektury patacowej, polegajacego na poprzedze-
niu wigkszego 1 wazniejszego pomieszczenia mniejszym
i skromniejszym przedsionkiem. W Hotel Tassel przejscie
do ozdobnego i roz$wietlonego holu gtownego prowa-
dzilo przez znajdujacy si¢ tuz za drzwiami maty przed-
sionek na planie kwadratu oraz wigkszy na planie o$-

The rooms included: a smoking parlor with six stained-
glass windows in a mezzanine, an office on the first floor
and a study on the second floor. On the left from the par-
lor there was a bathroom with toilet and a laboratory on
the right.

In the lower, private section there was a kitchen, partly
below the ground level, and a spacious well illuminated
dining room on the ground floor with a French window in
the oriel leading out to the garden. The main dining room
was also used as a private living room for the Tassels. On
the right side of the dining room there were kitchen stairs,
and on the left a pantry with a lift to send meals from the
kitchen. Above the dining room, on the first floor, there
was a large bedroom and a smaller dining room, and two
smaller bedrooms on the second floor.

Building an unforgettable ambience in the house, Hor-
ta did not avoid dramatic elements to intensify the vie-
wers’ impression, such as for instance the application in
a small, private house of a design solution known from
the architecture of palaces, namely preceding a larger and
more important room with a smaller and less representa-
tive vestibule. At Hotel Tassel such a small vestibule on
a square plan and a larger one on an octagonal plan lo-
cated right behind the door led to the decorated and well
illuminated main hall. The floor of that larger vestibule
covered with mosaic with oval ornaments, optically soft-
ened the form of the room. There was a direct passage-
way from this section to two less representative rooms:
a dressing room with a toilet on the left and a small study
on the right. Another passageway leading inside the house
was designed through a vestibule located on the left with
a white and red mosaic of spirally winding floral motifs.
The impression of a large and light space was intensi-
fied by covering the room with a slanted skylight with
alternating bands of white and yellow matt glass. Darker,
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miokata. Posadzka tego ostatniego, wylozona mozaika
o owalnym rysunku, optycznie zmigkczala forme po-
mieszczenia. Z tej strefy zapewniono bezposrednie przej-
scia do dwoch mniej reprezentacyjnych miejsc: gardero-
by z toaletg po lewej stronie oraz niewielkiego gabinetu
po prawej. Inne przejécie do wnetrza domu prowadzito
przez usytuowany po lewej stronie westybul, wytozony
biato-czerwong mozaikg z wijagcymi si¢ spiralnie moty-
wami ros$linnymi. Wrazenie obszernej, jasnej przestrzeni
spotegowano dzigki przykryciu pomieszczenia uko$nym
swietlikiem z matowego szkta, ulozonego na przemian
bialymi i zottymi pasami. Ciemniejsze, nieco wezsze
pasy wraz z czarnymi podziatami tworzyly rysunek przy-
pominajacy ksztattem pedy bambusa, bedacy motywem
zdobniczym zaczerpnigtym ze sztuki japonskiej. Podob-
ny rodowod miaty panele zdobigce $ciany oraz witraze
w drzwiach oddzielajacych westybul od garderoby.

W celu otwarcia przestrzeni i wypelnienia jej $wiattem
stonecznym Horta wykorzystat efekt odbicia wngtrza
w zwierciadle. W holu glownym, na lewo od wejscia,
umiescit lustra osadzone w ramach o migkkim, nieregular-
nym ksztalcie, charakterystycznym dla $wiata przyrody.
W lustrach tych odbijata si¢ spektakularna przestrzen ko-
munikacyjna taczaca dwie najbardziej reprezentacyjne
czgéci domu: salon na parterze i gabinet na pierwszym
pictrze (il. 1b). Architekt uzyskat w ten sposdb podwodjny
efekt. Przede wszystkim wykreowat efektowng i spdjna
sceneri¢ w strefie wejsciowej, ktora ze wzgledu na swoj
nowatorski charakter wywierata wielkie wrazenie na gos-
ciach odwiedzajacych dom profesora Tassela. Jednoczes-
nie rozwigzat problem waskiej dziatki, poniewaz zaréwno
przestrzen holu, jak i klatka schodowa, w rzeczywistosci
raczej niewielkich rozmiardéw, dzigki odbiciu w lustrze
uzyskaty iluzje dodatkowej glebi, przez co cata strefa
wejsciowa stala si¢ ozdobna i monumentalna.

Stopnie reprezentacyjnych schodéow wykonano z bu-
kowego drewna w zlotawym odcieniu, nadajac im migk-
kie formy, za$ ich dolna czg$¢ poszerzono i zaokraglono.
Podstawa schodow przypominata roztozony ogon pawia.
Wyprofilowanie ich w ten sposob byto podyktowane
glownie kierunkiem poruszania si¢ uzytkownikow, a za-
tem takze bardzo komfortowe. Jednak o wyjatkowosci
schodow reprezentacyjnych w Hotel Tassel decydowata
przede wszystkim ich konstrukcja. Jej wyraznie ukazane
zelazne elementy zostaty uksztalttowane z niezwykta swo-
boda, ale i wielkg precyzja. Horta zastosowat w nich mo-
tywy dekoracyjne zaczerpnigte ze §wiata przyrody. Dy-
namicznie poprowadzone, mickkie linie oplataty shupy
i w niemal biologiczny sposéb wyrastaty z konstrukcji
schodow, ptynnie przechodzac w upodobnione do egzo-
tycznych kwiatow zyrandole. Niespokojnie falujgce orna-
menty w dekoracji malarskiej, ktorej autorem byt Henri
Baes, pokrywaty powierzchnie $cian i sufitu niczym spla-
tane todygi roslin. Podobne motywy wykorzystano w ba-
lustradach schodéw, zdobigcych posadzki mozaikach,
a nawet w klamkach, uchwytach, grzejnikach oraz orygi-
nalnych wieszakach na ubrania umieszczonych w sgsia-
dujacej z holem garderobie. Schody reprezentacyjne kon-
czyly si¢ na poziomie pierwszej kondygnacji. Ich gorna
czg$¢ rozjasniono kolejnym $wietlikiem, tym razem

slightly narrower bands with black divisions created
a drawing resembling the shape of bamboo shoots, being
a motif taken from Japanese art. The panels decorating the
walls and stained glass in the door separating the vesti-
bule from the dressing room had a similar origin.

In order to open the space and fill it with sunlight Horta
used the mirror reflection effect. In the main hall, to the
left from the entrance, he placed mirrors with soft, irregu-
lar frames, characteristic for the world of nature. The
mirrors reflected a spectacular circulation space connect-
ing two most representative parts of the house: living-
room on the ground floor and the study on the first floor
(Fig. 1b). This way, on the one hand, the architect created
an effective and uniform space in the entrance area which,
due to its innovative character was highly impressive for
the guests visiting the house of Professor Tassel. On the
other hand, the problem of the narrow plot was solved
because both the space of the hall as well as the staircase,
which was in fact rather small, created as a result of the
reflection in the mirror an illusion of additional depth and
consequently the whole entrance area was ornamented
and monumental.

The steps of the representative stairs were made from
golden beech wood, giving them a soft form, and their
lower part was widened and rounded. The basis of the
stairs resembled a spread out peacock tail. They were de-
signed that way mainly because of the direction of move-
ment of the users and therefore also for their comfort.
However, it was their structure which primarily deter-
mined the uniqueness of the representative stairs at Hotel
Tassel. Its clearly exposed iron elements were designed
with unusual freedom as well as great precision. Horta
used in them the decorative motifs taken from nature. The
dynamically marked soft lines entwined around the col-
umns and almost biologically grew from the structure of
the stairs and gradually turned into chandeliers similar to
exotic flowers. The uneasy curved ornaments in the paint-
ing decoration designed by Henri Baes covered the walls
and ceiling like intertwined stalks of plants. Similar mo-
tifs were used in the balustrade of the stairs, floor mo-
saics, and even in doorknobs, handles, radiators and ori-
ginal hangers for clothes in the dressing room adjacent to
the hall. The representative stairs ended at the level of the
first floor. Their upper section was illuminated with the
another skylight, this time allowing white, diffused light.
A slightly less representative circulation space, whose
fragment was decorated with imposing stained glass with
a seaside landscape also clearly inspired by Japanese art
led to the uppermost part of the building.

The overall character of the interior was additionally
emphasized by its uniform colors. The natural tones, po-
pular in environment in this part of Europe, further accen-
tuated the dynamism of nature. Most surfaces in the cir-
culation space were covered with climbing plants. Horta
created the effect of “vertical expansion” characteristic of
the world of plants [5, p. 47]. With its warm shades of
yellow, orange, mild red and light brown, Hotel Tassel
seemed to be always illuminated with sunlight. This effect
was amplified with large windows in the facade and the
skylights in the roof.



Innowacyjny charakter tworczosci Victora Horty/Innovative nature of architectural creation of Victor Horta 83

wpuszczajacym biate, rozproszone $wiatto. Do najwyzej
potozonej czeséci budynku prowadzit nieco skromniejszy
ciag komunikacyjny, ktorego fragment udekorowano im-
ponujacym witrazem przedstawiajacym pejzaz nadmor-
ski i ponownie ujawniajagcym wyrazne inspiracje sztuka
japonska.

Calosciowy charakter wngtrza zostat dodatkowo pod-
kreslony poprzez jego spojna kolorystyke. Naturalne barwy,
powszechnie wystgpujace w przyrodzie w tej czesSci Europy,
pozwalaty zaakcentowaé niezwykly dynamizm przyrody.
Wizerunkami wijacych si¢ pnaczy pokryto wigkszos¢ po-
wierzchni w strefie komunikacyjnej. Horta wykreowat
tu efekt charakterystycznej dla $wiata roslin ,,wertykalnej
ekspans;ji” [5, s. 47]. Dzigki cieptym odcieniom zokci, po-
maranczu, tagodnej czerwieni i jasnego brazu Hotel Tassel
sprawial wrazenie nieustannie roz§wietlonego stonecz-
nym blaskiem. Efekt ten wspomagaty duze okna w elewa-
cji oraz umieszczone w powierzchni dachu swietliki.

Nalezy zwrocié uwage na to, ze wprowadzanie duzej
ilosci swiatta do pomieszczen mieszkalnych byto ogdlng
tendencja secesji 1 pozostawato w zgodzie z zatozeniem,
iz zardwno $wiatlo, jak i ciepto stoneczne sg niezbedne do
zycia i prawidlowego funkcjonowania wigkszosci zywych
gatunkow, a zatem takze cztowieka. W przypadku Hotel
Tassel schody tworzyly naturalng studni¢ stoneczng i wspo-
magaly prawidtowa dystrybucje¢ $wiatta dziennego w bu-
dynku. Jednoczesnie Horta docenial mozliwosci, jakie
dawato kreatywne wykorzystanie Swiatta elektrycznego.
W Hotel Tassel uwydatnit to, projektujac wyrastajace z ba-
lustrady schodéw mosigzne lampy, o kielichach w ksztalcie
biatych kwiatow. Planujac rozwigzania dla siedziby Tassela,
Horta po raz pierwszy wprowadzit rowniez opracowany
przez siebie eksperymentalny system ogrzewania i wentyla-
cji, ktory nastgpnie zastosowat we wlasnym domu i atelier.

Hotel Tassel ukonczono w 1894. Ze wzgledu na swoj
niepowtarzalny charakter budynek zostal uznany za jeden
z kluczowych obiektow wyznaczajacych kierunki rozwo-
ju architektury XX-wiecznej [4]. Po Il wojnie $wiatowe;j
dom podzielono na mniejsze mieszkania. Stan ten utrzymy-
wal si¢ do 1976, kiedy to budynek zostat zakupiony przez
architekta Jeana Delhaye, ktory odrestaurowat jego fasa-
de i zaadaptowal obiekt na potrzeby prestizowego biura!.

Mimo ze Hotel Tassel i jego reprezentacyjne schody sg
jednym z najbardziej znanych dziet secesyjnych, to zda-
niem Davida Watkina najbardziej ambitnym rozwigza-
niem w zakresie klatek schodowych zaprojektowanych
przez Horte byla oktogonalna strefa komunikacyjna
w Hotel van Eetvelde [2, s. 537]. Hotel van Eetvelde byt
jednoczesnie jednym z najbardziej prestizowych budyn-
kow zaprojektowanych przez tego architekta. Inwestorem
byt dyplomata, Edmond van Eetvelde, Sekretarz Gene-
ralny Wolnego Panstwa Kongo?. W 1895 r. zlecit on Hor-

I Obecnie Hotel Tassel jest siedzibg European Food Information
Council (EUFIC).

2 Wolne Panstwo Kongo funkcjonowalo w latach 1885-1908
i bylo obszarem w $rodkowej Afryce (o powierzchni przekraczajacej
2 mln km?), oddanym pod wiadze kréla Belgii, Leopolda I1. Krél trak-
towat t¢ koloni¢ jako swoja prywatna wlasnos¢, a van Eetvelde, jako
Sekretarz Generalny Konga, cieszyt si¢ szczegdlnymi wzgledami kréla

It should be noted that the introduction of a great deal
of light to the residential rooms was the general feature of
Art Nouveau and it was in line with the assumption that
both light and sun warmth are indispensable for life and
proper existence of most living species, including people.
In the case of Hotel Tassel the stairs created a natural light
well and they helped with the correct distribution of day-
light in the building. At the same time Horta appreciated
the possibilities of creatively used electric light. He dem-
onstrated that at Hotel Tassel by designing the cast iron
lamps growing out of the balustrade of the stairs with
calyxes in the shape of white flowers. Planning the design
for Tassel’s house, Horta introduced for the first time an
experimental heating and ventilation system developed
by himself which he later also used in his own house
and atelier.

Hotel Tassel was completed in 1894. Due to its unique
character the building was considered to be one of the
most fundamental structures determining the direction of
the development of the 20t century architecture [4]. After
World War II, the house was divided into smaller apart-
ments. Such a situation continued until 1976 when the
building was bought by the architect Jean Delhaye who
restored its facade and converted it for the needs of
a prestigious office!.

Although Hoétel Tassel and its representative stairs are
one of the most famous masterpieces of Art Nouveau, the
most ambitious staircase designed by Horta in the opinion
of David Watkin was the octagonal circulation space at
Hotel van Eetvelde [2, p. 537]. Hotel van Eetvelde was
also one of the most prestigious buildings designed by this
architect. The investor was a diplomat, Edmond van Eet-
velde, Secretary General of the Congo Free State?. In 1895,
he commissioned from Horta the design of a house for his
family that would be also a proper setting to receive im-
portant guests from all over the world [4]. The construc-
tion works began in 1897. In 1900, its west wing, and a year
later its east wing was awarded the occupancy permit.

The structure comprised three buildings functioning as
a whole but with different form and function. The main
and the most important part of the structure was located
in the middle of an irregular layout and it was located at
Avenue Palmerston 4. Designing the facade of that part of
Hotel van Eetvelde, Horta further developed the solutions
applied in Hotel Tassel and even with greater audacity he
used the possibilities of combining iron and glass. Two
middle floors in the four-storied building were projected
to create a bow window along the whole width of the
facade. It had exquisite, iron riveted beams and slender
columns, also made of iron which divided the surface
vertically into five sections. In order to avoid monotony
and provide a flowing rhythm, Horta slightly widened the

I At present Hotel Tassel is the seat of the European Food
Information Council (EUFIC).

2 The Congo Free State existed in 18851908 and it was a large
area in the middle of Africa (over 2 million km?) controlled by the king
of Belgium, Leopold II. The king treated that colony as his private prop-
erty and van Eetvelde, as Secretary General of the Congo, enjoyed
special favors of the king and was specially appreciated by the society.
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cie zaprojektowanie domu dla swojej rodziny, ktory na-
dawalby si¢ rownoczesnie do podejmowania waznych
gosci z catego $wiata [4]. Prace budowlane rozpoczgto
w 1897. W 1900 r. oddano do uzytku skrzydto zachodnie,
a rok p6zniej rowniez wschodnie.

Zespot sktadat si¢ z trzech budynkow funkcjonujacych
jako calos¢, lecz wydzielonych poprzez odrgbna forme
i funkcje. Glowna i najwyzsza cze$¢ obiektu byta umiesz-
czona posrodku nieregularnego uktadu kompozycyjnego
i znajdowata si¢ przy Avenue Palmerston 4. Projektujac
fasade tej czegsci Hotel van Eetvelde, Horta rozwinat do-
swiadczenia z Hotel Tassel i jeszcze odwazniej wykorzy-
stat mozliwos$ci wynikajace z polaczenia zelaza ze szktem.
W czteropigtrowym budynku dwie srodkowe kondygna-
cje wysunigto, tworzac wykusz poprowadzony przez cata
szerokos¢ elewacji. Zwracaly w nim uwagg zelazne nito-
wane belki oraz smukte stupki, takze wykonane z zelaza,
ktoére wprowadzaly wertykalny podziat na pie¢ czgsci.
Aby unikng¢ monotonii i uzyskaé falujgcy rytm, Horta
poszerzyt nieznacznie element Srodkowy oraz dwa ele-
menty zewngtrzne, oddzielajac je od siebie wezszymi
pionowymi pasami. Wigkszo$¢ powierzchni miedzy stup-
kami wypehily wielkie tafle okien. Pola pod oknami
udekorowano mozaikami z dyskretnym ros$linnym orna-
mentem. Wykusz zwienczono zelazng balustradg tarasu,
ponad ktorym umieszczono kolejne dwa okna. Zeliwne
kolumny o biomorficznie uksztaltowanych glowicach
i bazach podtrzymywaty nitowang belke nadproza. Dzigki
opisanym $rodkom budynek nabratl wyrazistego, nieco
przemystowego charakteru, co byto nowosciag w przypad-
ku prestizowej rezydencji. Fasada gldwnego obiektu kon-
trastowata z dwoma pozostalymi, dla ktérych Horta za-
projektowal elewacje z biatlego kamienia. Wynikato to
z zamierzonego przez architekta podkreslenia prestizowe;j
funkcji czegsci centralne;j.

W Hétel van Eetvelde Horta zastosowat uktad nieco
podobny do uktadu w domu Tassela. Tu rowniez wydzie-
lit dwie nakryte dachami siodlowymi czesci, jedng od
frontu, druga w glebi dziatki. Posrodku potaczyt je repre-
zentacyjng przestrzenig centralng, w ktorej umiescit og-
réd zimowy zwienczony monumentalnym $wietlikiem.
Takie rozwigzanie byto podyktowane wydtuzonym ksztat-
tem dziatki, ktorej szeroko$¢ wynosita 9 m przy dhugosci
okoto 32 m. Jednoczesénie architekt wydzielit trzy grupy
funkcjonalne. Pierwszg z nich stanowily prywatne aparta-
menty rodziny van Eetvelde, ktore ulokowano na drugim
i trzecim pigtrze. Nalezaty do nich: salon, jadalnia, sypial-
nie, tazienka, toaleta i garderoba. Druga grupa obejmowa-
ta zajmujace pierwsze pigtro pomieszczenia recepcyjne, w
ktérych przyjmowano gosci. Trzecig grupe tworzyly po-
mieszczenia przeznaczone dla stuzby: kuchnia, zmywalnia
i pralnia na parterze oraz pokoje mieszkalne na poddaszu.

Hol na parterze otwieral si¢ na umieszczony po lewej
stronie salonik oraz umozliwial przejscie na zaplecze
budynku. Poprowadzony diagonalnie korytarz widdt do
o$miobocznego pomieszczenia przykrytego $wietlikiem,
rozpoczynajac jednoczesnie strefe komunikacyjna okala-

i zajmowat wyjatkowa pozycj¢ w spoteczenstwie.

middle and two external elements, separating them from
one another with narrower vertical strips. Most surfaces
between the columns were filled with huge window panes.
The panels below the windows were decorated with
mosaics with discrete floral ornaments. The bow window
was capped with an iron balustrade of the terrace, with
two more windows above it. The cast iron columns with
biomorphically shaped capitals and bases supported the
riveted lintel. Due to the application of those means the
building acquired a clear, slightly industrial character,
which was innovative for a prestigious residence. The fa-
cade of the main structure contrasted with the other two
whose facades were designed by Horta from white stone.
This was the result of a deliberate emphasis put by the
architect on the prestigious function of the central part.

At Hotel van Eetvelde Horta used the layout somewhat
similar to that of Tassel’s house. He divided the building
in two parts covered with saddle roofs, one from the front
and the other at the back of the plot. He connected them
with a representative and spacious central part where he
designed a garden room with a monumental skylight.
Such a solution was required by an enlongated shape of
the plot (9 m wide and about 32 m long). Furthermore, the
architect separated three functional groups. The first of
them included private rooms of the van Eetvelde family
located on the second and third floors, such as a living-
room, a dining-room, bedrooms, a bathroom, a toilet and
a dressing room. The second group included the reception
rooms located on the first floor for guests. The third group
included rooms for the staff, such as a kitchen, a washing
room and a laundry room on the ground floor as well as
residential rooms in the attic.

The hall on the ground floor opened to the parlor on the
left and provided a passageway to the back of the build-
ing. The corridor led diagonally to an octagonal room
with a skylight, which was also the beginning of the cir-
culation space around the garden room and spirally climb-
ing up. The stairs led to a mezzanine and further to the
first floor which had a hall going to the dining room
located in the back of the plot. Two other staircases were
leading from that hall illuminated through the openings
made in the wall of the octagonal space. Another flight of
stairs was designed above the garden room and led to the
living room and study on master van Eetvelde. The sky-
light above the garden room was supported by 8 pillars
and 32 ribs.

Despite its optical lightness the form of the roof was
rather complicated. The middle and the external sections
were raised upwards, creating a wavy depression in bet-
ween them. The shape of that unusual structure resembled
an upside down calyx, a shell or a slightly flattened
bowler hat, which did not resemble the traditional dome
shape. Most of the skylight surface was filled with milk,
white glass. The external part of the rotary was accentu-
ated with a yellow and pastel green stained glass with
floral decorative motifs. The central part had a golden and
orange crown with intertwined stalks and leaves. The
warm colors were emphasized with iron structural ele-
ments painted gold and decorated balustrades around the
garden room. The walls around the central room were
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jaca ogréd zimowy 1 spiralnie wznoszaca si¢ ku gorze.
Schody wiodly na antresole, a z niej na pierwsze pietro,
skad odchodzit hol do jadalni ulokowanej w gtebi dziatki.
Z tego holu wyprowadzono dwie kolejne klatki schodowe
doswietlone przez otwory wyciete w Scianie oktogonalne;j
przestrzeni centralnej. Kolejny bieg schodéw wznosit si¢
nad ogrodem zimowym i wiodt do salonu oraz gabinetu
pana van Eetvelde. Znajdujacy si¢ nad ogrodem zimo-
wym $wietlik opierat si¢ na 8 filarach oraz 32 Zebrach.

Mimo optycznej lekkosci forma zadaszenia byta dosé
skomplikowana. Cze$ci: srodkowa i zewngtrzna byly wy-
niesione w gore, zas pomiedzy nimi powstato faliste za-
glebienie. Nietypowa struktura ksztaltem przypominata
odwrocony dzwonowaty kielich kwiatu, muszlg lub nieco
sptaszczony melonik, zdecydowanie odbiegajac od trady-
cyjnej formy koputy. Wigkszo$¢ powierzchni $wietlika
wypehiono szktem w kolorze mlecznej bieli. Zewnetrzng
strefe ronda zaakcentowano witrazem z odcieniami zo6tci
i pastelowej zieleni oraz floralnymi motywami dekoracyj-
nymi. W centralnej czgsci umieszczono zloto-pomaran-
czowa korone ze splecionych todyg i lisci. Ciepte barwy
podkreslono ztotym kolorem Zelaznych elementéw kon-
strukcyjnych i ozdobnych balustrad okalajacych ogrod
zimowy. Sciany wokot centralnego pomieszczenia wyto-
zono zielonymi marmurowymi ptytami, harmonizujacy-
mi z zielono-pomaranczowymi mozaikami na podtogach.
W podobnym charakterze utrzymane byly pozostate
dekoracje strefy wejsciowej oraz catego parteru. Mozaiki
na podtogach wykonano z zottego i czerwonego marmuru,
a oktadziny $cian z marmurowych ptyt w kolorze r6zo-
wym i biatym, z widocznymi czarnymi zytkowaniami.
Kominek w salonie obudowano czerwonym marmurem.
Z kolei wykonany z drewna mahoniowego kasetonowy
sufit w jadalni ujawniat inspiracje japonskie.

Liczne okna i monumentalny $wietlik przyczyniaty si¢
do wypetnienia wne¢trz domu van Eetvelde duza iloscia
swiatla stonecznego. Dotyczyto to zaréwno gtdéwnego bu-
dynku, jak i pozostalych czesci zatozenia. Podobnie jak
w projekcie dla Tassela, takze i w tym przypadku Horta
docenit istotny wptyw $wiatta elektrycznego na kreowa-
nie nastroju w pomieszczeniach. Ztoty odcien elementow
konstrukcyjnych wspotgrat z zaprojektowanymi przez
architekta dekoracyjnymi lampami oraz z ich delikatnym
swiattem. Z charakterystyczng dla secesji dbatoscig o de-
tal Horta opracowatl projekty stolarki drzwiowej i okien-
nej, mebli, akcesoridw i drobnych elementdw, takich jak
klamki, uchwyty czy grzejniki. System ogrzewania w Ho-
tel van Eetvelde byt rozwinigciem koncepcji zapoczatko-
wanej przez Horte w domu Tassela.

Po $mierci pani van Eetvelde w 1920 r. posiadtosé
podzielono na dwie czegsci. Wowczas takze znajdujacy si¢
na posesji Palmerston 2 wjazd do garazu zastgpiono sze-
rokim oknem dos$wietlajacym piwnice. Budynek przy
Palmerston 4 nabyta rodzina Pouppez de Kettenis. Od
1950 1. obiekt jest wlasnoscig Fédération de 1’ Industrie du
Gaz (FIGAZ), ktora wykorzystuje go do celow biuro-
wych i reprezentacyjnych. W 1988 r. FIGAZ rozpoczat
prace konserwatorskie, ktore zlecono dwom architektom:
dawnemu uczniowi Horty, Jeanowi Delhaye oraz Barbarze
Van Der Wee [4].

clad with green marble slabs, matching the green and
orange floor mosaics. The other decorations in the en-
trance area and the whole ground floor were similar in
character. The floor mosaics were made from yellow and
red marble, and the walls were clad with pink and white
marble slabs with visible black veins. The fireplace in the
living room was covered with red marble. The ceiling in
the dining room covered with mahogany coffers demon-
strated Japanese inspirations.

A great deal of sunlight illuminated the interior of van
Eetvelde’s house through numerous windows and a mo-
numental skylight. This referred to both the main building
and the other parts of the complex. In this case, similarly
to the design for Tassel, Horta appreciated the significant
influence of electric light on the creation of a special at-
mosphere in the room. The golden color of the structural
elements matched the decorative lamps designed by the
architect and their delicate light. With special care for
details so characteristic of Art Nouveau, Horta developed
the design of door and window joinery, furniture, acces-
sories and small elements, such as doorknobs, handles or
radiators. The heating system at Hotel van Eetvelde was
a further development of the conception introduced by
Horta in Tassel’s house.

After Ms. van Eetvelde’s death in 1920, the property
was divided in two parts. Also at that time the door to the
garage located on the plot at Palmerston 2 was replaced
with a wide window providing light to the basement. The
building at Palmerston 4 was bought by the Pouppez de
Kettenis family. Since 1950, the complex has been owned
by Fédération de I’Industrie du Gaz (FIGAZ) which has
been using it for office and representative purposes. In
1988, FIGAZ started restoration works which were com-
missioned to two architects: former student of Horta, Jean
Delhaye, and Barbara Van Der Wee [4].

In 1898, Horta started the construction of the Maison
et Atelier Horta — two connected houses, one of which he
used as his private residence and the other as an architec-
tural and sculpture studio. The buildings were constructed
on two plots at Rue Américaine 22 and 23. The place
which Horta chose for his seat was located in Saint Gilles
so it was in the same neighborhood where Hotel Tassel
and Hotel Solvay were built. It was an elegant district
with special star layout of the streets, numerous green
areas, and its atmosphere was similar to that of Paris from
which the architect had many memories.

The original version of both buildings was completed
in 1901. In 1906, after the divorce with his first wife,
Horta rented both houses for some time, however, soon he
decided to move back in to reside in them and make seve-
ral changes. First of all he added a terrace and a garden
room and extended the atelier [4]. In 1911, the front
facade was changed because Horta decided to convert
part of the atelier and design some space for a garage on
the ground floor. In 1919, Horta sold the house to major
Henri Pinte, and he moved to the most prestigious street
of Saint Gilles — Avenue Louise [6].

Just like with his other designs, Horta had to face the
problem of narrow space also in his own house. Both
plots were in total 12.5 m wide. It was the architect’s intent
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W 1898 r. Horta rozpoczat budowe Maison et Atelier
Horta — dwoch potaczonych domow, z ktorych jeden pet-
nit funkcje jego prywatnej rezydencji, a drugi pracowni
architektonicznej i1 rzezbiarskiej. Budynki zrealizowano
na dziatkach przy Rue Américaine 22 i 23. Miejsce, ktore
Horta wybrat na swojg siedzibg, znajdowato si¢ w Saint
Gilles, a zatem w tej samej okolicy, w ktorej powstaty
Hotel Tassel i Hotel Solvay. Byta to elegancka dzielnica
wyrozniajaca si¢ gwiazdzistym uktadem ulic, duzg iloscia
zieleni 1 atmosfera przypominajaca Paryz, z ktérym wia-
zato si¢ tak wiele wspomnien architekta.

Pierwotna wersja obu budynkow zostata ukonczona
w 1901 r. W 1906 r., po rozwodzie ze swoja pierwsza
zong, Horta na pewien czas wynajat oba domy, jednak
wkrotce postanowit ponownie w nich zamieszkaé i wpro-
wadzi¢ kilka zmian. Przede wszystkim dobudowat taras
i ogrod zimowy oraz powigkszyt atelier [4]. W 1911 r.
zmianie ulegta rowniez fasada frontowa, poniewaz Horta
zdecydowat si¢ na przeksztatcenie czesci atelier 1 wygos-
podarowanie na parterze miejsca na garaz. W 1919 r.
Horta sprzedat dom majorowi Henri Pintemu, a sam prze-
prowadzit si¢ na najbardziej elitarng ulicg dzielnicy Saint
Gilles — Avenue Louise [6].

Podobnie jak w poprzednich projektach, takze i w domu
wlasnym Horta musial zmierzy¢ si¢ z problemem waskiej
przestrzeni. Obie dziatki miaty taczng szerokos¢ 12,5 m.
Intencja architekta byto stworzenie dwoch niezaleznych
stref, $cisle powigzanych uktadem funkcjonalno-przes-
trzennym. Calo$ciowa kompozycje widaé w sposobie
ksztattowania obu fasad. Wykonano je z jasnych wapieni
z Euville i Savonniéres, wystepujacych w polaczeniu
zzelazem, drewnemiszklem. Najbardziej charakterystycz-
ng cechg tej elewacji byta doskonala integracja konstruk-
cji 1 dekoracji.

W fasadzie atelier przy Rue Américaine 23 domino-
waty duze przeszklenia. Na parterze asymetrycznie umiesz-
czone po lewej stronie drzwi wejsciowe byly wezsze
i skromniejsze od monumentalnego okna po prawej, po-
prowadzonego przez cala wysoko$¢ kondygnacji i od-
dzielonego od ulicy ozdobna, zelazng barierka®. Okna
pierwszego pietra rownowazyty te kompozycje poprzez
odwrodcenie uktadu. Pojedyncze, wezsze okno znalazto
si¢ po prawej stronie, za$ po lewej szeroki otwor stworzyt
dwie naktadajace si¢ warstwy. Kamieniarka z zelaznym
stupkiem posrodku tworzyta warstwe zewnetrzng, dzie-
lac okno na dwie cze¢sci, podczas gdy debowa stolarka
okienna, widoczna w glebi, uformowata potrojng rame,
w ktorej osadzono trzy skrzydia okienne. Na najwyzszej
kondygnacji okna rozdzielone dwiema wysunigtymi do
przodu kolumnami rozciaggaty si¢ na szeroko$¢ elewacji.
Unikajac motywow klasycznych, Horta nadat kolumnom
smukla forme¢ z bazami i glowicami w ksztalcie szponow.
W celu wprowadzenia do pracowni jak najwigkszej ilosci
swiatta dziennego w przykrywajacym t¢ cze$¢ skosnym
dachu umiescit ogromne okno potaciowe.

3 Wiasnie to okno wraz z balustrada zostato przez Horte w 1911 r.
zdemontowane w celu uzyskania wjazdu do garazu. Do stanu oryginal-
nego przywrocono je w 1993 r. w wyniku prac konserwatorskich prowa-
dzonych przez arch. Barbar¢ Van Der Wee.

to create two independent zones which would be closely
connected with the functional and space layout. The whole
composition is clearly visible in the way both facades are
designed. They were made from light limestone from
Euville and Savonniéres combined with iron, wood, and
glass. The most characteristic feature of this facade was
perfect integration of the structure with decoration.

The facade of the atelier at Rue Américaine 23 was
dominated by big glazings. On the ground floor, the front
door located asymmetrically on the left side was narrower
and less representative than the monumental window on
the right side which extended over the whole height of the
story and was separated from the street with a decorative,
iron balustrade?. The windows on the first floor provided
balance to the composition by reversing the layout.
A single, narrower window was located on the right side,
whereas on the left there was a wide opening creating two
overlapping layers. The external layer, created by the
window stonework with an iron post in the middle, di-
vided the window in two sections, whereas the oakwood
window joinery, visible in the back, formed a frame with
three window sashes. The windows on the highest floor
divided by two columns projected to the front took the
whole width of the facade. Avoiding classic motifs, Horta
designed slender columns with bases and capitals in the
shape of claws. In order to let as much daylight into the
studio as possible, he designed a huge roof window in the
sloping roof covering this part of the structure.

The front door in the house at number 25 was located
on the right side by the entrance to the atelier. Such a lay-
out joined the two buildings both in the facade composi-
tion (a composition axis was developed where the build-
ings were connected) and in the functional layout because
their circulation zones could be connected (Fig. 2). The
oakwood door with three sections, leading to the private
residence, was wider and more representative than that
leading to the studio.

The windows on the first and the second floors were
designed at equal distances between one another, creating
a rhythm of three vertical axes. Variety was added to this
harmonious layout by moving the surfaces where open-
ings were located. On the first floor, in the middle axis,
there was a door of the balcony which continued to the
right all the way to the end of the facade. In the part above
the entrance to the building, a round element was added
to the base of the balcony which provided a roof which
was optically light and natural in form, accentuating the
entrance area. The floor of the balcony was made from
matt glass supported on an iron structure which winding
biomorphic elements demonstrated the designer’s perfect
care for precision of details as well as excellent quality of
the metalwork craftsmanship. The columns of the balcony
at the top were connected with metal brackets supporting
an oriel with two windows, with a terrace on it and a de-
corated balustrade in the shape of butterfly wings.

3 This window with the balustrade was disassembled by Horta in
1911 in order to allow for the entry to the garage. Its original structure
was restored in 1993 by the architect Barbara Van Der Wee.
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W domu pod numerem 25 drzwi frontowe usytuowa-
no po prawej stronie, obok wejscia do atelier. Taki uktad
spajal oba budynki zarowno w kompozycji elewacji
(na styku budynkéw powstata o§ kompozycyjna), jak
i w uktadzie funkcjonalnym, poniewaz umozliwiat pota-
czenie ich stref komunikacyjnych (il. 2). Debowe drzwi
wiodace do prywatnej rezydencji byly trojdzielne, szersze
i bardziej reprezentacyjne od prowadzacych do pracowni.

Okna pierwszego 1 drugiego pigtra rozmieszczono
w rownych odstgpach, tworzac rytm trzech pionowych
osi. Ten harmonijny uklad urozmaicono przesuni¢ciami
plaszczyzn, w ktorych usytuowano otwory. Na pierw-
szym pigtrze w srodkowej osi znalazty si¢ drzwi balkonu,
ktory przeciagnieto ku prawej stronie az do konca fasady.
W czesci umieszezonej nad wejSciem do budynku do
podstawy balkonu dodano zaokraglony element, ktory
stworzyt lekkie optycznie i naturalne w formie zadasze-
nie, akcentujace strefe wejsciowa. Podloge balkonu wy-
konano z matowego szkta opartego na zelaznej konstruk-
cji, ktorej wijace si¢ biomorficzne elementy ujawniaty
perfekeyjng dbatos¢ projektanta o precyzje detalu, a takze
doskonata jako$¢ rzemiosta kowalskiego. Stupki balkonu
u gory taczyly si¢ z zelaznymi wspornikami podtrzymu-
jacymi wykusz z dwoma oknami, zwienczony tarasem
i jego ozdobna balustrada w ksztalcie skrzydet motyla.

W widocznej ponad tarasem pionowej czesci dachu
mansardowego umieszczono dwie lukarny, a jej powierzch-
ni¢ wylozono biatymi ptytkami ceramicznymi. Goérng
cze$¢ mansardy pokryto czerwong dachowka, pozostawia-
jac otwor, w ktorym zamontowano duze okno witrazowe.
Okno to umozliwiato wprowadzenie gornego Swiatla i za-
pewniato ostone latarni wienczacej znajdujaca si¢ ponizej
klatke schodowa.

Wnetrza domu i pracowni Horty zostaty zaprojektowa-
ne z wyrazng intencja otwierania przestrzeni i wpuszcza-
nia $wiatla stonecznego do wszystkich pomieszczen. W bu-
dynku atelier na parterze znajdowaly si¢ poczatkowo dwa,
a nastepnie (po rozbudowie w 1908) trzy pomieszczenia.
Wystroj tej czgsécei byt elegancki i stonowany. Znajdujaca
si¢ przy wejsciu do budynku klatka schodowa, dostepna
réwniez z czegsci prywatnej, prowadzila na pierwsze pig-
tro, do poczekalni i gabinetu Horty. Na drugim pietrze
architekt ulokowat swoja pracownie, w ktorej w jasnym
swietle, wpadajacym przez wielkie okna i szklany sufit,
przygotowywat szkice i projekty. Szerokie i wygodne
schody poprowadzono rowniez do piwnicy, gdzie znajdo-
wato si¢ atelier rzezbiarskie.

W czesci mieszkalnej zastosowano amfiladowy uktad
pomieszczen. Dzigki konstrukcji wykorzystujacej system
hukow koszowych pomieszczenia faczyly sie¢ w jeden ot-
warty 1ijasny ciag przestrzeni o ro6znych funkcjach [7]. Ich
dobre doswietlenie zapewniaty duze okna i drzwi balko-
nowe usytuowane w obu fasadach, a takze $wietlik nad
umieszczong centralnie klatka schodowa. Komunikacje
usprawniata druga klatka schodowa, zarezerwowana dla
stuzby 1 domownikow, dyskretnie schowana pomig¢dzy
czeScig mieszkalng a biurowa.

Na poziomie terenu w budynku mieszkalnym znajdo-
waly si¢ salonik, garderoba i niewielka tazienka. Intere-
sujacym i nowatorskim rozwigzaniem byt system drzwi

1l. 2. Elewacja domu i atelier Horty,
obecnie muzeum (1898-1901)
(projekt V. Horta)

(© 2015 — Barbara Widera/ SOFAM — Belgia)

Fig. 2. Facade of Horta House and Atelier,
at present Horta Museum (1898-1901)
(designed by V. Horta)
(© 2015 — Barbara Widera/ SOFAM — Belgium)

The vertical part of the mansard roof above the terrace
had two lucarnes and it was covered with white ceramic
tiles. The upper part of the mansard, which was covered
with red tiles, had an opening with a large stained-glass
window. This window allowed light from above and pro-
vided a screen for the lantern on top of the staircase.

The interior of Horta’s house and atelier was designed
with a clear intent of opening the space and allowing sun-
light to all rooms. Originally the atelier building on the
ground floor had two, and then after extension in 1908,
three rooms. The decoration of this part was elegant and
moderate. The staircase by the entrance to the building,
which was also accessible from the private part, led to the
first floor, to the waiting room and Horta’s study. On the
second floor the architect designed his studio where he
would prepare sketches and designs by the bright light
entering through large windows and a glass ceiling. The
wide and comfortable stairs were also designed to the ba-
sement where the sculpture studio was situated.

The residential part had an enfilade room layout. As
the rooms had a system of depressed arches they were
connected to create one open and light suite of rooms
aligned with each other with varied functions [7]. They
had good daylighting through big windows and balcony
doors designed in both facades as well as a skylight above
the centrally located staircase. The circulation space was
improved by another staircase used only by the staff and
the residents, discretely hidden between the residential
part and the offices.

At the ground level the residential part had a parlor,
a dressing room and a small bathroom. It had an interest-
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11. 3. Swietlik na gorng czescia klatki schodowej w domu Horty,
obecnie muzeum (1898-1901)
(proj. V. Horta)
(© 2015 — Barbara Widera/ SOFAM — Belgia)

Fig. 3. Skylight above the upper part of the staircase in Horta House
at present Museum Horta (1898—1901)
(designed by V. Horta)
(© 2015 — Barbara Widera/ SOFAM — Belgium)

przesuwnych i skrzydtowych, ktére w prosty sposob umo-
zliwialy adaptacj¢ przestrzeni do réznych potrzeb [8].
Klatka schodowa na lewo od wejscia byta wylozona mar-
murem z Carrary i wiodta do reprezentacyjnych pomiesz-
czen na podwyzszonym parterze. Nalezaty do nich duzy
salon od strony ulicy oraz potaczona z nim jadalnia w gle-
bi domu. W 1906 r. do jadalni dobudowano drugi, mniej-
szy salon, z ktérego przez oszklone drzwi prowadzito
przejscie do ogrodu. Taki uktad jeszcze bardziej podkre-
$lit catosciowg kompozycje wnetrz.

Prywatne pomieszczenia na pierwszym pigtrze sktada-
ly si¢ z saloniku i buduaru oraz sypialni i sasiadujacej z nig
garderoby, a takze polaczonych wewnetrznymi drzwiami
lazienki i toalety. Intrygujacym rozwigzaniem byt ukryty
dyskretnie w szafce przy tozku pisuar. Na najwyzszej
kondygnacji znajdowaly si¢ pokoje corki Victora Horty,
Simone. Do nich w 1906 r. dodano ogréd zimowy i taras,
umieszczone na tytach domu [8].

W najwyzszej czgéci budynku klatka schodowa kon-
czyta si¢ podestem laczacym czg$¢ mieszkalng z pracow-
nig architekta. W tym miejscu z konstrukcji schodow
wyrastaty filigranowe zelazne shupki, tworzace podporg
dla umieszczonego powyzej swietlika z witrazem (il. 3).
Laczyly si¢ one ze strukturg zwieszajacych si¢ nad scho-
dami lamp, tworzac charakterystyczne dla Horty zespo-
lenie konstrukcji, funkcji i ornamentu. Efekt dodatkowe-
go rozswietlenia i optycznego powickszenia tej strefy
zapewnialy zawieszone naprzeciw siebie lustra w ksztat-
cie motylich skrzydet.

Czerpanie inspiracji z natury oraz niezwykta dbatosé¢
o detale zaowocowaty ptynnym i harmonijnym laczeniem
powierzchni §cian i sufitow, a takze perfekcyjnym dopa-
sowaniem wszystkich elementow wyposazenia wnetrza.
Zelazne ramy konstrukcyjne, drewniane skrzydta drzwi
i wypehniajace je witraze, kamienne i ceglane okladziny
$cian oraz tekstylne obicia mebli doskonale harmonizo-
waly ze soba, kreujac we wnetrzach domu zupetnie nowy

ing and innovative system of sliding and leaf doors which
allowed for a simple conversion of the space for various
purposes [8]. The staircase on the left from the entrance
was clad with marble from Carrara and it led to the repre-
sentative rooms on the elevated ground floor, such as
a large living room from the side of the street and a dining
room connected with it in the back of the house. In 1906,
another, smaller living room was added to the dining
room with a passageway behind a glazed door leading to
the garden. Such a layout further emphasized the whole
composition of the interior.

The private rooms on the first floor included a parlor
and a boudoir as well as a bedroom with an adjacent
dressing room, as well as a bathroom and a toilet con-
nected with an internal door. A urinal discretely hidden in
the wardrobe by the bed was an intriguing solution. The
uppermost floor had rooms of Victor Horta’s daughter —
Simone. In 1906, a garden room and a terrace were added
to them in the back of the house [8].

The staircase in the uppermost floor of the building
had a platform at its end connecting it with the architect’s
studio in the residential part. The structure of the stairs
had in this place filigree iron columns, supporting the
stained-glass skylight above them (Fig. 3). They were
connected with the structure of the lamps hanging over
the stairs, combining structure, function, and ornaments
which was so typical of Horta. The effect of additional
illumination and optical enlargement of that space was
provided by the mirrors in the shape of butterfly wings
placed opposite each other.

Taking inspiration from nature and utmost care for
details resulted in a smooth and harmonious connection
of the surfaces of the walls and the ceilings as well as
a perfect harmony of all interior furnishing elements.
The iron structural frames, wooden doorleaves with
stained glass, stone and brick wall cladding as well as
textile furniture upholstery perfectly harmonized with
each other, creating a totally new interior environment
of the house. The mild, warm, pastel colors of the mod-
erate climate additionally unified the individual ele-
ments, which combined with the sunlight penetrating the
rooms created an effect of elegance and comfort. Horta
designed the electric lighting so that the colors changed
their shades in a carefully planned way [9, p. 92]. Just
like in Horta’s previous designs, the lamps in his house
had also extraordinary finesse and light, sophisticated
floral forms.

There is a large amount of original furniture in the
building, such as a set of sycamore furniture in the living
room from the side of the garden, furnishing of Horta’s
office, a lemon tree armchair and chair in the private par-
lor upstairs, a Japanese screen in the boudoir or Cuban
mahogany furniture with silk upholstery designed by
Eugene Grasset and made at Prelle factory in Lyon [8].

In 1961, the municipality of Saint-Gilles bought the
house to organize the Museum of Horta in it. It was
opened in 1969. In 1973, the studio, which was also
bought by the city, was added to the museum. Jean Del-
haye began the restoration of the structure, and the works
were continued since 1989 by Barbara Van Der Wee.
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rodzaj $rodowiska. Lagodna, pastelowa kolorystyka,
utrzymana w cieptych barwach klimatu umiarkowanego,
dodatkowo spajata poszczegdlne elementy, co w polacze-
niu z penetrujagcym pomieszczenia stonecznym $wiatlem
tworzylo efekt elegancji i komfortu. Barwy we wnetrzach
zmienialy odcienie w precyzyjnie zaplanowany sposob
dzigki zaprojektowanemu przez Horte oswietleniu elek-
trycznemu [9, s. 92]. Jak w poprzednich realizacjach
Horty, takze i w jego domu projekty lamp wyrdzniaty si¢
niezwykla finezjg i lekkoscia, przybierajac wyszukane
formy kwiatowe.

W budynku zachowato si¢ wiele oryginalnych mebli:
w salonie od strony ogrodu zestaw z drewna jaworowego,
wyposazenie biura Horty, fotel i krzesto z drewna cytry-
nowego w prywatnym saloniku na pigtrze, japonski pa-
rawan w buduarze czy tez meble z kubanskiego mahoniu
z jedwabnymi obiciami wykonanymi w zaktadach Prelle
w Lyonie wedlug projektu Eugene Grasseta [8].

W 1961 r. Gmina Saint-Gilles kupita dom w celu zor-
ganizowania w nim Muzeum Horty. Otwarto je w 1969.
W 1973 r. wlaczono do niego rowniez nabyta przez mia-
sto pracowni¢. Renowacje obiektu rozpoczat Jean Del-
haye, a od 1989 prace prowadzita Barbara Van Der Wee.

Podsumowanie

Zaprojektowane przez Victora Horte domy stanowity
jedynie niewielka czg$¢ jego tworczosci architektonicz-
nej. Jednak juz na ich przyktadzie wida¢, jak bardzo ory-
ginalne i nowatorskie byly koncepcje stworzone przez
tego architekta. W opisanych budynkach widoczne jest
przejscie od klasycznej tradycji minionych epok do kon-
cepcji nowoczesnosci, ktora rozwineta si¢ w architektu-
rze XX w. Najwazniejszymi elementami nowego spo-
sobu projektowania byto zastosowanie wolnego planu
iniespotykanych dotad rozwigzan przestrzennych, wyeks-
ponowanie konstrukcji budynku, zintegrowanie elemen-
tow konstrukcyjnych, instalacyjnych i dekoracyjnych,
kreatywne czerpanie inspiracji z przyrody, stosowanie
konstrukeji organicznych, otwarcie przestrzeni i wprowa-
dzanie $wiatta dziennego do pomieszczen, stosowanie
swietlikow i ogrodow zimowych, wykorzystanie klatek
schodowych do dystrybucji §wiatla i powietrza, ukazywa-
nie pigkna naturalnych materiatow, $miate uzycie zelaza
i szkta, kreowanie catoSciowych i spojnych stylowo kom-
pozycji, efektywne zastosowanie o$wietlenia elektrycz-
nego do tworzenia nastroju w architekturze, projekto-
wanie nowatorskich systeméw ogrzewania i wentylacji.
Wszystkie wymienione powyzej cechy stanowity kwinte-
sencje nowoczesnej architektury XX w. Czes$¢ koncepcii,
takich jak otwieranie przestrzeni, wprowadzanie §wiatta
stonecznego, akcentowanie kontaktu z naturg itp. rozwi-
neli zwolennicy modernizmu. Inne, takie jak dystrybucja
Swiatla i powietrza przez wewngtrzne atria i piony komu-
nikacyjne, stanowig obecnie podstawe¢ architektury bio-
klimatycznej. Zmienily si¢ formy ornamentalne, a rze-
miedlnicza jako$¢ detalu ustgpila miejsca sterowanej
komputerowo produkcji maszynowej, jednak wigkszos$¢
idei architektonicznych zapoczatkowanych przez Horte
pozostata aktualna.

Summary

The houses designed by Victor Horta are only some
examples of his architectural designs. However, they do
show their highly original and innovative concept. The
buildings described above illustrate a transition from the
classical tradition of the past to the modern concepts
which developed in the 20™ century architecture. The
most important elements of the new way of designing
include the application of a free plan and unknown earlier
space development solutions, exposure of the building
structure, integration of the elements of structure, sys-
tems, and decoration, creative drawing of inspirations
from nature, employment of organic structures, opening
space and introduction of daylight into the rooms, the use
of skylights and garden rooms, the use of staircases for
the distribution of light and air, demonstrating the beauty
of natural materials, audacious use of iron and glass,
designing compositions which are complete and coherent
in style, effective use of electric lighting to create special
atmosphere in architecture, designing innovative heating
systems and ventilation. All the features listed above
describe the very core of the modern 20t century archi-
tecture. Some concepts, such as opening space, introduc-
tion of sunlight, emphasizing the contact with nature, etc.
were further developed by the advocates of Modernism.
Other solutions, such as the distribution of light and air
through internal atria and circulation areas, are today the
basis of bioclimatic architecture. Although the forms of
ornaments have changed and the quality of craftsmanship
as well as the care for details have been replaced by
computer-controlled mass production, most of the archi-
tectural ideas initiated by Horta still remain relevant.

Translated by
Tadeusz Szalamacha
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Streszczenie

W artykule przedstawiono nowatorski charakter tworczosci belgijskiego architekta Victora Horty, ktory byl jednym z pierwszych, a zarazem jednym
z najwybitniejszych przedstawicieli secesji w architekturze. Jego dzieta wywarly znaczacy wptyw na rozwdj architektury XX w. Wsrod zaprojekto-
wanych przez Horte obiektow na szczego6lng uwage zastuguja zrealizowane w Brukseli reprezentacyjne domy prywatne bedace przedmiotem tego
opracowania: Hotel Tassel (1893—1894) przy Rue Paul-Emile Janson, Hotel van Eetvelde (1897—-1901) przy Avenue Palmerstone oraz Maison et
Atelier Horta (1898-1901) przy Rue Américaine. Wymienione budynki zostaly uznane za prace pionierskie i ogromnie istotne zarowno dla stylu
art nouveau, jak i dla dalszego rozwoju architektury wspolczesnej. Z tego powodu w 2000 r. umieszczono je na Liscie Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO. Do wyroézniajacych je nowatorskich cech nalezaly otwarty plan i swobodnie zaprojektowany rzut, zdecydowane i konsekwentne wpro-
wadzanie $wiatla dziennego do wszystkich pomieszczen mieszkalnych, nowoczesna i $§miato wyeksponowana konstrukcja oraz catosciowy charak-
ter koncepcji dekoracyjnej. Waznymi elementami nowego sposobu projektowania bylo kreatywne czerpanie inspiracji z przyrody, stosowanie
konstrukeji organicznych, wykorzystanie klatek schodowych do dystrybucji $wiatta i powietrza, stosowanie $wietlikow i ogrodow zimowych,
efektywne zastosowanie o$wietlenia elektrycznego do tworzenia nastroju w architekturze, wprowadzanie nowatorskich systeméw ogrzewania
i wentylacji, ukazywanie pigkna naturalnych materiatow, a takze $miate i nowoczesne wykorzystanie zelaza i szkta. Wszystkie wymienione powyzej
cechy stanowily kwintesencj¢ architektury XX w.

Stowa kluczowe: nowatorstwo secesji, architektura organiczna, konstrukcje organiczne, architektura wspotczesna, architektura biologiczna

Abstract

The Belgian architect Victor Horta, was one of the first and also one of the most outstanding representatives of Art Nouveau in architecture. The
innovative character of his works had a significant impact on the development of 20t century architecture. Among buildings designed by Horta
a group of luxury private residences in Brussels deserve special attention and therefore are the subject of this paper. These are: Hotel Tassel (1893—
1894) at Rue Paul-Emile Janson, Hotel van Eetvelde (1897-1901) on the Palmerston Avenue and Maison et Atelier Horta (1898-1901) on the Rue
Américaine. The mentioned buildings have been identified as the pioneering works, extremely important for the further development of both
Art Nouveau and modern architecture. Because of this reason they were inscribed on the UNESCO World Heritage List in 2000. Their distinguishing
innovative features were: open and free plan, common and consistent introduction of daylight to all living areas, modern and boldly exposed
structure and the comprehensive decorative concept. Other important elements of the new design were: the creative way to derive inspiration from
nature, the use of organic structure, the use of a stairway for the light and air distribution throughout the building, introduction of skylights and
winter gardens, efficient use of electric lighting to create the ambience in architecture, innovative heating and ventilation systems, expressiveness of
the natural materials beauty as well as bold and modern use of iron and glass. All the features mentioned above were the essence of the 20t
century architecture.

Key words: innovation of Art Nouveau, organic architecture, organic structures, contemporary architecture, biological architecture
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    /FRA <>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.000 842.000]
>> setpagedevice


