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Kolosalny posqg Besa 7 Amathus na Cyprze.
Geneza, funkcja, rekonstrukcja

The colossal statue of Bes from Amathus in Cyprus.
Genesis, function, reconstruction

Znany juz od prawie 170 lat kolos z Amathus, zidenty-
fikowany w okresie miedzywojennym jako Bes, wywotu-
je dotad spory dotyczace glownie czasu jego powstania.
Jego usytuowanie natomiast i miejsce w kompozycji
fontanny, ktorej byt dominujacg czgsécia, pozostaje w sfe-
rze domystow. Dlatego krotka charakterystyka jego
formy, funkcji i genezy postuzy rekonstrukcji jego usytu-
owania jako cze$ci fontanny i urbanistycznej dominanty.
Poza jej zakresem pozostaje cata sfera pozawizualnych
efektéw — akustycznych czy sensualnych. Zrezygnowano
z prob odtworzenia polichromii i inkrustacji, w tym réw-
niez efektéw kolorystycznych zwigzanych z elementami
wykonanymi z brazu.

Rzezba o wysokosci 4,2 m, wykuta w lokalnym wapie-
niu, odkryta przypadkowo w 1873 r., zostala krotko po-
tem, w celu ochrony przed rabunkiem badz zniszczeniem,
przeniesiona do Muzeum Archeologicznego w Stambule,
gdzie jest odtad jednym z okazalszych eksponatow (il. 1).

Podobnie jak cata wyspa, portowe miasto Amathus ma
bogatg przesztos¢ i to w duzej mierze zwigzang z kultem
Besa, co wykazaly badania archeologiczne prowadzone
tam od ponad dwudziestu lat!. Na obszarze miasta stwier-
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I Bogactwo i osobliwosci sztuki cypryjskiej odzwierciedlajg barw-
ne i burzliwe dzieje tej wyspy, usytuowanej nicopodal Azji Mniejszej
i Egiptu, potozonej na gtéwnych szlakach handlowych faczacych trzy
kontynenty: Afryke, Azje i Europe. W formach cypryjskiej sztuki szcze-
golnie czytelne sg wptywy sztuki najblizszych obszaréw — Egiptu, Pale-
styny i Egei. Wyspa ta, jedna z wickszych w tej czesci Morza Srod-

The colossus from Amathus, known for almost 170
years, identified in the interwar period as Bes, still causes
disputes regarding mainly the time of its creation. Its
location, however, and the placement in the composition
of the fountain where it is a dominating part remains
a mystery. That is why a short description of its form,
function, and genesis shall be used to reconstruct its loca-
tion as part of the fountain and urban landmark. The
whole area of other than visual effects (acoustic or sen-
sual) remains beyond its scope. The attempt at recon-
structing the polychrome and encrustation, including
color effects connected with the elements made of bronze,
has been given up too.

The 4.2 m tall sculpture, carved in the local limestone,
soon after it was discovered by chance in 1873 was
moved to the Archeological Museum in Istanbul where it
has been one of the most exquisite exhibits with the pur-
pose of protecting it against looting or damage (Fig. 1).

Just like the whole island, the port city of Amathus has
arich past to a large extent connected with the cult of Bes,
which has been demonstrated by archeological research
conducted there for over twenty years!. A mysterious

I The abundance and uniqueness of Cypriot art reflect the colorful
and stormy history of that island situated near Asia Minor and Egypt,
located by the main commerce routes connecting three continents:
Africa, Asia, and Europe. The forms of Cypriot art evidently show the
influence of art of the neighboring areas — Egypt, Palestine, and Egea.
The island, one of the biggest in this part of the Mediterranean Sea,
attracted settlers and invaders with its riches, mild climate, fertile soil,
thick forests, and copper from which its name derives. The migrations
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1. 1. Kolosalny posag Besa z Amathus na Cyprze, lokalny wapien,
wys. 4,2 m, 1. tercja V w. p.n.e. (?). Obecnie w Muzeum
Archeologicznym w Stambule (rys. E. Niemezyk, wedhug [11, s. 233,
z podpisem ,,Bostwo trzymajace upolowana lwice”])

Fig. 1. The colossal statue of Bes from Amathus in Cyprus, local limestone,
height 4.2 m, 1% terce of the 5™ century BC (?). Currently in
the Archeological Museum in Istanbul (drawing by E. Niemczyk,
per [11, p. 233, with the writing “Deity holding a hunted lioness”])

dzono zastanawiajace skupisko posagéw o rozmaitym
stanie zachowania i zréznicowanej wielkosci — w tym
takze zblizonych do kolosalnych i w wielu przypadkach
pozwalajacych na ich identyfikacj¢ jako jedno z wcielen
egipskiego boga Besa. Rowniez liczne przedmioty, na
ktorych widnieja jego podobizny, dowodza intensywnego
i ciagglego jego kultu na tym obszarze. Sa to gléwnie
lampy, ozdoby sarkofagéw i mate posazki [3, lampy,

ziemnego, przyciggata osadnikow i najezdzcow swymi bogactwami,
poczynajac od tagodnego klimatu, zyznej ziemi, obfitych lasow, kon-
czac na miedzi, od ktorej wzieta tez swa nazwe. Rezultatem osadniczych
migracji, handlowych kontaktéw i aneksji militarnych jest barwna
mozaika etnicznych wspdlnot na wyspie. Dat temu wyraz Herodot
(489—425 p.n.e.), wyliczajac kontyngenty zbrojnych z Cypru i podkres-
lajac ich pochodzenie: pochodzqcych z Salaminy i Aten, drudzy z Ar-
kadii, inni z Kytnos, inni znow z Fenicji, jeszcze inni z Etiopii [1, Ksig-
ga VIL, 90, s. 527] (przez tych ostatnich nalezy rozumie¢ Egipcjan).
W ogolnej charakterystyce sztuki cypryjskiej niewiele miejsca poswie-
cono kolosowi z Amathus, ktory to — co postarano si¢ tu wykaza¢ —
zastuguje jednak na szczegdlng uwage. Poniewaz wiele cech tego dzieta
jest charakterystycznych dla rzezby cypryjskiej, tym istotniejsze okaza
si¢ te z nich, ktore ja z nich wyrézniaja — pomijajac kolosalnos$¢ [2,
s. 7-8, 134].

group of statues with a different degree of damage and of
different sizes — some of them almost colossal — which
were in many cases identified as one of the personifica-
tion of the Egyptian god Bes was found in the area of the
city. Many objects with his depiction prove that his cult
was intensive and continuous in this area. They include
mainly lamps, sarcophagus decorations, and small figu-
rines [3, lamps, p. 176—177, sarcophagus, p. 201]. The
find included even a sculpture of Bes of similar size
which, however, did not match the colossus. In that depic-
tion Bes is also taming lions, however, holding two of
them with their heads down [3, pp. 237-263, quote pp.
244-245]. The oldest object confirming the presence of
Bes in Cyprus is a small ivory badge (height 22 cm) from
around 1200 BC with his belligerent figure with a sword
and a plume. Most probably it decorated the throne of the
temple in Kition [4, p. 104, Fig. 81].

The colossal Bes from Amathus located near the coast
and the port was most probably a landmark visible also
from the sea, being a kind of navigation sign for sailors
and fishermen. Most probably it was placed by a pool
with water, being a significant part of a huge fountain,
catching the eye with its unique form and attributes. It
should be noted that he had some moving elements which
made him look alive. It was a crest (or some other sign on
the top of his head)? as well as the stream of water flow-
ing from the lion’s mouth. Maybe due to the special shape
of the canal through which the water was flowing from
the lion’s head made of bronze, its snorting was imitated>.

The currently uniformly gray sculpture was once co-
vered with polychrome which was consistent with the
ancient convention. The color contrast emphasized the
form of his hair and the beard, and the intense black color
of the pupils enhanced the suggestion of Bes being alive
and his contact with the worshippers.

Most probably, such a unique and exotic form, African
in origin, distinctive in the Egyptian art, must have been
sensational in Cyprus, especially when it was expressed
in such a colossal sculpture. The sculpture was identified
as Bes on the basis of his attributes, proportions, and
facial features: Broad face covered with deep wrinkles
could appear scary as it resembled that of Gorgon and at
the same time it could attract sympathy with its grotesque
and joyous expression, or grim yet friendly face of a smil-
ing old man [7, p. 102].

of settlers, commercial contacts and military annexations resulted in
a colorful mosaic of ethnic communities on the island. It was referred to
by Herodotus (489—425 BC), when listing the military contingents from
Cyprus and emphasizing their origin: some came from Salamina and
Athens, others from Arcadia or from Kythnos, and others from Foenicia
or still others from Ethiopia [1, Book VII, 90, p. 527] (the last ones
meaning the Egyptians). The general description of Cypriot art devotes
little room to the colossus from Amathus which, however, — as was sup-
posed to be demonstrated here — deserves special attention as many of
its features are characteristic of Cypriot sculptures, which is why those
of them which make them more distinct prove more significant — disre-
garding the colossal size [2, pp. 7-8, 134].

2 This is demonstrated by the hole which has been recently discov-
ered on the top of his head: [5, p. 237-263, quote p. 240].

3 The bronze frog in the Roman fountain in Ostia had its mouth
with such a shape that the spouting water imitated its croaking [6, p. 55].
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s. 176—177, sarkofag, s. 201]. Odkryto tam nawet podob-
nej wielkosci rzezbg Besa, cho¢ niedorownujacg omawia-
nemu tu kolosowi. W tym przedstawieniu Bes tez poskra-
mia Iwy, trzymajac jednak przed soba dwa okazy, rowniez
zwisajace glowag w dot [3, s. 237-263, cyt. s. 244-245].
Dotad najstarszym zabytkiem potwierdzajacym obecnosc
Besa na Cyprze jest niewielka plakietka z kosci stoniowej
(wys. 22 cm), pochodzaca z okoto 1200 r. p.n.e., przedsta-
wiajaca jego wojowniczg posta¢ z mieczem i pidropu-
szem. Zapewne zdobita tron §wiagtyni w Kition [4, s. 104,
il. 81].

Kolosalny Bes z Amathus usytuowany nicopodal brze-
gu i portu byt zapewne akcentem krajobrazowym widocz-
nym rowniez z morza, stanowigc rodzaj nawigacyjnego
znaku dla zeglarzy i rybakéw. Stat najprawdopodobniej
nad zbiornikiem z woda, bedac istotng czescig wielkiej
fontanny, przyciagajac wzrok swa osobliwa forma i atry-
butami. Uwage zwracaly formy ruchome, nadajace mu
pozory zycia. Byt to pioropusz (lub inny znak na czubku
glowy)?, a takze struga wody cieknaca z paszczy lwa.
Moze, dzigki odpowiedniemu uksztattowaniu kanatu,
jakim woda wyptywata z wykonanej z brazu gtowy lwa,
imitowano jego parskanie?.

Obecnie jednolicie szarg rzezbg pokrywata niegdys, zgo-
dnie z antyczng konwencja, polichromia. Kontrast barwny
podkreslat forme fryzury i brody, a intensywna czern zre-
nic wzmacniata sugesti¢ ozywienia Besa i jego kontaktu
Z wWyznawcami.

Zapewne tak osobliwa i egzotyczna forma, o afrykan-
skim pochodzeniu, wyrdzniajaca si¢ juz w kregu sztuki
egipskiej, na Cyprze musiata wzbudza¢ sensacje, tym
wigksza, ze eksponowana byta w tak kolosalnej rzezbie.
Identyfikacje rzezby jako Besa ufatwiajg atrybuty, pro-
porcje i wyraz twarzy: Szeroka twarz, pokryta glebokimi
zmarszczkami potrafita zarowno straszy¢ podobienstwem
do Gorgony, jak i zjednac¢ sympatie groteskowo-wesolym
wyrazem, bgdz surowym acz przyjaznym obliczem us-
miechnigtego staruszka [7, s. 102].

Charakterystyczne i wyrozniajace sg osobliwe propor-
cje postaci, w tym potezny tutdéw i male, krzywe nogi.
Typowe dla Besa sg takze zwierzg¢ce uszy, czasem czub
lub pidropusz na gltowie (il. 2). Stwierdzony na czubku
glowy rzezby otwor taczyt ja ze zwienczeniem. Mogt to
by¢ pidropusz badz pek papirusow jako hieroglif egipski
ha oznaczajacy ,,ochrong” (w takim gaszczu papirusow
znalazta schronienie Izyda z Horusem). Otwor ten, co
mniej prawdopodobne, mogt stuzy¢ — zgodnie z afrykan-
skimi wierzeniami — ukryciu magicznych substancji uzy-
czajacych posagowi nadnaturalnych mocy. Chociaz otwor
ten mogl po prostu stuzyé do zamocowania posagu, za
pomoca stalowego preta, do muru w niszy, w ktorej byt
eksponowany.

Rownie charakterystyczne atrybuty Besa to okrywaja-
ca go lwia skora i Iwi skalp, sluzacy mu jako nakrycie
glowy. Od tradycyjnej ikonografii odbiega nieco ujarz-

2 Swiadezy o tym odkryty ostatnio otwér na czubku jego glowy:
[5,s. 237-263, cyt. s. 240].

3 W rzymskiej fontannie w Ostii Zaba z brazu miata tak uksztattowany
wylew z pyska, ze wyplywajaca zen woda imitowata jej rechot [6, s. 55].

1. 2. Rekonstrukcja posagu Besa z Amathus przy alternatywnym
zwienczeniu: piéropusz badz hieroglif HA — ,,ochrona”
(rys. E. Niemczyk, na podstawie ilustracji w: [5])

Fig. 2. Reconstruction of the statue of Bes from Amathus with alternative
head cover: plume or hieroglyph HA — “protection”
(drawing by E. Niemczyk on the basis of the illustrations in: [5])

The figure has unique and distinctive proportions, such
as large trunk and short, bandy legs. Typical features of
Bes include also animal ears, sometimes a crest of a plume
on his head (Fig. 2). The hole found on the top of the
head of the sculpture connected it with its cover. It could
have been a plume or a bunch of papyruses as Egyptian
hieroglyph ha meaning “protection” (Isis with Horus
found shelter in such a thick bunch of papyruses). It is less
probable that this hole could have been used — according
to African beliefs — to hide magic substances to give the
stature supernatural power. Although this hole could have
been used just to fix the statue with a steel rod to the wall
of the niche where it was displayed.

Other equally characteristic attributes of Bes include
the lion’s skin and its scalp covering his body and head.
The tamed lion held with both his hands with its head
down slightly deviates from the traditional iconography.
The head was most probably made of bronze and the canal
visible in the lion’s neck area indicates that water — a sym-
bol of blood sacrifice — was flowing from the animal’s
mouth. It was supposed to protect sailors by assuring favor
of the elements and protection of gods personifying them.

The very view of the fountain of Bes — a monumental
sign — from the sea must have given the sailors encour-
agement and hope for a happy journey and return home.
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miony lew trzymany oburgcz i zwisajacy glowa w dot.
Glowa wykonana byla zapewne z brazu, a kanal widnie-
jacy w okolicy karku Iwa §wiadczy, Ze z pyska zwierzgcia
lata si¢ woda — symbol ofiary z krwi. Miato to sprzyjaé
losom zeglarzy, zapewniajac im przychylnos¢ zywiotow
i opieke personifikujacych je bogow.

Juz sam widok fontanny Besa z morza — monumen-
talnego znaku — musiat napetnia¢ serca zeglarzy otucha
i nadzieja szcz¢sliwej) wyprawy i powrotu. Nieprzypadko-
we jest rozpowszechnienie jego kultu w obrgbie portu
oraz w jego sasiedztwie, co poswiadczaja liczne jego po-
sagi i inne przedstawienia tam znajdywane.

Roéwnie osobliwym i popularnym bdstwem, bo takze
odpedzajacym zte moce i zapewniajagcym opieke zegla-
rzom, podobnie uzyczajacym seksualnej potencji, byt
grecki Priapos. Jemu to ludzie morza, podobnie jak Be-
sowi, dzigkowali, co uwiecznit w epigramie rzymski poe-
ta Mecjusz Kwintus [8, s. 132].

Jeszcze w XIX w. rybacy z Amathus byli przekonani
o skutecznosci oddziatywania kolosalnego Besa, uspoka-
jajacego wzburzone morze, zapewniajacego obfity potow
i szczesliwy zen powrdt. Podobno rybacy wyruszajacy na
nocny potéw os$miornic wtykali uprzednio pod lewe ra-
mig¢ posagu zapalong pochodni¢ [9, s. 514-524].

Bes, bedac opickunem zeglarzy i zdobigc dziobnice ich
statkow, towarzyszyt im w podrozach, stajac si¢ prawdzi-
wym egipskim eksportowym ,hitem”. Poswiadczaja to
liczne amulety z jego wyobrazeniem, ktore od I w. p.n.e.
spotykamy na rozleglym obszarze, zar6wno Lewantu, jak
i catego Morza Srodziemnego, az do Kartaginy i Hiszpanii
[10, s. 405-416; pozycja 86 katalogu, Bes — terakotowy
model fajansowych amuletow, s. 526—527].

Podobnie jak w przypadku bliskiego mu Priapa, ,,spo-
krewnione” z Besem byty rowniez tak ulubione wowczas
postacie ludowego panteonu, jak kozlonogi Pan czy rze-
sze kosmatych 1 ityfalicznych sylenéw 1 satyrow, co wy-
datnie przyczynito si¢ do rozpowszechnienia jego kultu.

Wojowniczos¢ w stuzbie cztowieka, tak wyrozniajaca
Besa, taczyta go z rownie popularnymi, heroicznymi po-
staciami, znanymi ze swych szlachetnych i bohaterskich
czynow w obronie stabych, skrzywdzonych i ucisnio-
nych, co symbolizowala bron przez nich noszona lub po-
konany przez nich lew. Sa to tak popularne i dotad znane
postacie, jak grecki Herakles, babilonski Gilgamesz czy
punicki Baal-Melkart®.

Jednak o szczegblnej popularnosci Besa przesadzita
jego uniwersalna kompetencja, w tym za$§ opieka nad
zeglarzami niosagcymi w $wiat jego wyobrazenia i kult.
Dlatego, mimo ze pochodzit spoza panteonu wielkich
bostw antycznych cywilizacji — bo z glebi Afryki — cie-
szyl si¢ niestabnagcym uznaniem w szerokich kregach
spotecznych jako uniwersalna i skuteczna ochrona, a tak-
Ze pomoc W utrzymaniu erotycznego wigoru.

Na egzotyczny kraj jego pochodzenia — Afryke —
wskazuja osobliwos$ci jego postaci oraz atrybuty: poczy-

4 Krétko po odkryciu posagu autor Historii Fenicjan nie probuje
go identyfikowac, poprzestajac na okresleniu ,,bostwo” [11, s. 232 oraz
il. s. 233].

The popularity of his cult in the area of the port and in the
vicinity is not accidental, which is confirmed by his nu-
merous statues and other depictions found there.

An equally unique and popular deity, also driving off
evil spirits and assuring protection for sailors, similarly
giving sexual potency, was the Greek Priapus. People of
the sea gave thanks to him, similarly to Bes, and thanked
him, which was immortalized in an epigram by the Ro-
man poet Metius Quintus [8, p. 132].

In the 19t century, the fishermen from Amathus were
still convinced of the efficiency of the colossal Bes calm-
ing the rough sea, securing good fishing, and a safe return
home. It is believed that fishermen going out into the sea
at night to catch octopuses would stick a flaming torch
under the left arm of the statue before leaving [9, pp.
514-524].

Bes, being a protector of sailors, was used as a figure-
head of their ships, accompanying them on their journeys
and finally became a real Egyptian “export hit”. This is
confirmed by numerous amulets with his image which
have been found since the 15t century BC in the large area
of both the Levant and the whole Mediterranean Sea,
including Carthage and Spain [10, pp. 405—416; position
86 in the catalog, Bes — terracotta model of earthenware
amulets, pp. 526—527].

Just like in the case of similar to him Priapus, the
popular at those times figures from the folk pantheon,
such as the goat-legged master or scores of hairy and
ithyphallic Silenuses and Satyrs, were also “related” to
Bes, which greatly contributed to the spread of his cult.

The belligerence in his service for man, which was so
distinctive of Bes, connected him with equally popular,
heroic figures known for their noble and heroic deeds
defending the weak, the disadvantaged, and the oppressed,
which is symbolized by the weapon they bear or by the
lion they killed. They include the popular and known
figures, such as Greek Heracles, Babylonian Gilgamesh
or Punic Baal-Melkart*.

However, what determined the special popularity of
Bes was his universal competence, including the protec-
tion of sailors who would take his images and his cult to
the world. That is why although he did not belong to the
pantheon of great deities of ancient civilization — as he
comes from the heart of Africa — he remained highly appre-
ciated by large circles of society as universal and effective
protection as well as help in maintaining erotic potency.

His exotic country of origin — Africa — is indicated by
the personal traits of this figure and attributes, including
the lion’s skin on the back, cover of the head (lion’s scalp
or plume) and a knife or a drum held in his hand. Contrary
to his apotropaic function, he gained sympathy with his
smiling face and grotesque features, which in fact was
supposed to look scary. Instead of driving off evil and
demonts, he rather overpowered them with his comic look.
This is in fact one of few deities working with his deliber-

4 Soon after the discovery of the statue the author of the History of
the Phoenicians does not try to identify it, describing him as a “deity”
[11, p. 232 and Fig. p. 233].
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11. 3. Statuetka boga Besa, 30 dynastia ok. 350 r. p.n.e., wapien,
zbiory Luwru (rys. E. Niemczyk, wedtug [12, il. 177])

Fig. 3. Figurine of the god Bes, 30t dynasty cir. 350 BC, limestone,
Louvre (drawing by E. Niemczyk, per [12, Fig. 177])

najac od skory lwa na grzbiecie, poprzez zwienczenie na
glowie (skalp Iwa lub pidropusz), po trzymany w reku
néz badz bebenek. Sympati¢, na przekoér swej apotro-
peicznej funkcji, zjednywat swym usmiechnigtym obli-
czem o groteskowych rysach, majacych przeciez odstra-
sza¢. Zamiast odpedzaé zlo i grozi¢ demonom, raczej je
jednak obezwtadniat swym komicznym wygladem. Jest
to w istocie jedno z nielicznych bostw dziatajacych swym
zamierzonym komizmem. Zjednywal tez sympatykow
swa zywiotlowos$cia, czasem taneczng poza, czg¢sto swym
ityfalicznym atrybutem (il. 3).

Antyklasyczne proporcje: wielka gltowa, krotkie kon-
czyny i statyczna, frontalna ekspozycja to wyrazne
oddziatywanie tradycyjnego kanonu rzezby afrykanskie;j.
Akcentowano w nim znaczenie przypisane okreslonym
czesciom ciala, zgodnie z zasada: im wazniejsze, tym
wigksze. Glowa, bedaca siedliskiem ducha i energii zy-
ciowej, odgrywata tu zasadnicza rolg. Stad jej powigksze-
nie, tak ze w stosunku do reszty ciata zajmowata czwarta
lub nawet trzecig jego cze$é>.

Wymienione egzotyczne cechy charakteryzujace Besa
wyroznialy go juz nawet z rzezb starozytnego Egiptu. Tym

5 Kanon rzezby afrykanskiej i proporcje glowy do reszty ciata: [13,
s. 15].

ate comic nature. He evoked sympathy with his liveliness,
sometimes dancing pose, often with his ithyphallic attri-
bute (Fig. 3).

Anti-classical proportions: a huge head, short extremi-
ties and a static, frontal exposition are definite allusions to
the traditional canon of African sculpture which empha-
sized the significance attributed to individual body parts
in line with the principle: the more important, the bigger.
The head, which is the center of spirit and life energy, was
the most important. Consequently, it is bigger in relation
to the rest of the body it is a fourth or even a third of its
sized.

Those exotic features characteristic of Bes distin-
guished him even from among the sculptures of ancient
Egypt. So the more, they must have been unique in the
circle of Greek or Roman culture (which is shown in
Fig. 4 — comparison of canons: Greek and Egyptian with
the analysis of proportions of Bes).

We do not know his name used in his homeland; the
Egyptians gave him, according to their own tradition,
a “talking name”. The word “besa” meant “protection”.
His name and thus his origin was further described by the
determinative situated after the name. It was a simplified
form of animal skin which was also worn by him (the
lion’s skin) in his depictions and the scalp of that animal
he wore on his head. The lion’s ears are added to his own
which are also animal or they become short horns, which
is also characteristic of the colossus from Amathus. The
lion’s tail hanging in the back made his figure resemble
the king of the animals standing on his hind legs. What is
a unique deviation from the Egyptian canon, preferring
the depictions in relief and drawings in profile, was show-
ing Bes frontally — en face.

The origin of his popularity and sympathy he enjoyed
might have been the long tradition of entertaining the
pharaoh and his court by dwarfs brought from the heart of
Africa, which is documented by a moving letter of the
pharaoh—child Pepi II addressed to the governor of Ele-
phantine Harchuf: [...] Hurry up and bring that dwarf you
brought from the land of the Dwellers of the Horizon to
live in happiness and health to dance the dance of god for
the heart’s delight and to the joy of the king... °.

Most probably the most crucial source of popularity of
Bes in Egypt was his extensive functions and skills: he
protected people in sleep, childbirth, and pregnant women,
as well as children. He protected them both against
demons and dangerous animals — snakes, lions or croco-
diles. That is why he is often depicted with a knife.

In the case of Bes, his magic functions were connected
with decorative motifs, which is often visible in house-
hold equipment of everyday use, especially connected
with the protection that he provided for those asleep.
A row of his figures was used in the strips on beds and
his faces decorated headrests. An interesting and costly
example of the use of a mask of Bes is a small headrest

5 The canon of African sculpture and the proportions of the head in
relation of the rest of his body: [13, p. 15].

6 Quoted from the translation by J. Popielska-Grzybowska in: [15,
p. 92].
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11. 4. Bes z Amathus (B) w $wietle kanonow rzezby: egipskiego — C i greckiego — A.
Kanon egipski C o podziale wysokosci cztowieka na 19% modutu. D — egipski tokie¢ krélewski (52,5 cm). Linie pomocnicze dziela ponadto
wysokos¢ cztowieka na trzy rowne czesci, co dodatkowo uzupetnia i precyzuje podziat na sze$¢ nierdwnych czesci
(rys. E. Niemczyk, wedtug [14, s. 1201-1202 —  linie pomocnicze”).
E — podziat wysokosci greckiego kurosa na 6 czesci, zgodnie z dazeniem do doskonato$ci i harmonii

Fig. 4. Bes from Amathus (B) in the light of the canons of sculpture: Egyptian — C and Greek — A.
The Egyptian canon C dividing the height of man into a 19% module. D — Egyptian royal cubit (52.5 cm). The supplementary lines additionally
divide the height of man into three equal parts, which further completes and specifies the division into six unequal parts
(drawing by E. Niemczyk, per [14, pp. 1201-1202 — “supplementary lines”]).
E — division of the height of Greek kouros into 6 parts, in compliance with the pursuit of perfection and harmony

bardziej musiaty by¢ osobliwe w krggu kultury greckiej
czy rzymskiej (co przedstawia il. 4 — poréwnanie kano-
néw: greckiego i egipskiego z analizg proporcji Besa).

Nie wiemy, jakie imi¢ nosit w swej ojczyznie, Egip-
cjanie nadali mu, zgodnie z wlasna tradycja, ,,méwiace
imi¢”. Termin ,,besa” oznaczat ,,ochrong”. Jego imi¢ i zara-
zem rodowad uscislal w zapisie determinatyw sytuowany
za imieniem. Byla nim uproszczona forma zwierzgcej
skory, jaka tez, zdartg z lwa, nosit na swoich przedstawie-
niach, przy czym skalp tego zwierzgcia stanowit okrycie
jego glowy. Uszy Iwa sa dodatkiem do jego wiasnych,
takze zwierzgcych, albo staja si¢ krotkimi rogami, co
charakteryzuje tez kolosa z Amathus. Ogon lwa zwisajacy
z tytlu upodobniat jego sylwetke do krola zwierzat stoja-
cego na tylnych tapach. Osobliwoscia odbiegajaca od
egipskiego kanonu, preferujacego przedstawienia w relie-
fie i rycinie z profilu, bylo eksponowanie Besa frontalnie
— en face.

Zrédtem popularnosci i sympatii, jaka sie cieszyt, mog-
a by¢ dluga tradycja rozweselania faraona i jego dworu
kartfowatymi ludzmi sprowadzanymi z glgbin Afryki, co
dokumentuje wzruszajacy list faraona — dziecka Pepiego 11

— part of rich furnishing of the famous tomb of Tutank-
hamun. The rest, which is made of ivory, imitates a fold-
ing chair (it is only 20 cm tall and 26 cm wide). The
sleeping pharaoh is protected by large masks of Bes
decorating both ends of the rest. The grimace of Bes with
his tongue sticking out was emphasized by colors: the
tongue and top of his hair around his face has the natural
ivory color, whereas the face is dark green.

The headrest played a significant role in afterlife. The
symbols placed on it were to protect the diseased against
demons. Bes served that function, whereas the flowers of
lotus placed inside the headrest were to secure reincarna-
tion [16, Fig. 375, p. 377].

The image of Bes also indicated the social status. An
Egyptian earthenware bowl is decorated with a dancer
playing the Iute. There is a drawing of Bes on her left
thigh, this time the protector of music and dance [16,
p- 368a].

Also one of several beds of Tutenchamon has a support
for legs decorated with a frieze with the figures of Bes
and lions standing on their hind legs and holding in their
front legs the sign of protection sa on both its sides. Bes
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skierowany do ksiecia Elefantyny Harchufa: [...] Pospiesz
sig i przyprowadz ze sobq tego karta, ktorego przywiozles
z ziemi Mieszkancow Horyzontu, aby zyl w szczesciu i zdro-
wiu, aby wykonywal taniec boga ku uciesze serca, aby
radowaé serce krédla...5.

Zapewne rozstrzygajacym zrodtem popularnosci Besa
staty si¢ w Egipcie jego rozleglte funkcje i umiejetnoscei:
chronit $pigcych, rodzace i brzemienne kobiety, a takze
dzieci. Bronit je zar6wno przed demonami, jak i niebez-
piecznymi zwierzetami — wezami, lwami czy krokodyla-
mi. Dlatego cze¢sto byt wyposazony w noz.

W przypadku Besa, jego funkcje magiczne taczyly si¢
z motywami dekoracyjnymi, czego przyktadem sg sprzety
codziennego uzytku, szczegoélnie zwigzane z ochronag,
jaka roztaczal nad $piacymi. Rzad jego postaci tworzyt
ozdobne pasy na toznicach, za$§ twarze dekorowaty pod-
porki pod glowe. Cickawym i kosztownym przyktadem
wykorzystania maski Besa jest mata podporka pod glowe
— czg$¢ bogatego wyposazenia stynnego grobu Tuten-
chamona. Podporka wykonana z kosci stoniowej imituje
sktadane krzesetko (ma tylko 20 cm wysokosci 1 26 cm
szerokosci). Spigcego chronig duze maski Besa zdobigce
oba krance podporki. Grymas Besa z wysunigetym jezy-
kiem podkreslono kolorystycznie: jezyk i gorna czg$¢ who-
sow okalajaca jego twarz pozostawiono w naturalnym
kolorze kosci stoniowej, samo oblicze natomiast jest ciem-
nozielone.

Podporka pod glowe odgrywata istotng rolg w zyciu po-
zagrobowym. Symbole na niej umieszczone miaty chroni¢
zmartego przed demonami. Bes spehniat t¢ funkcje, zas
umieszczone wewnatrz podporki kwiaty lotosu miaty
zapewni¢ reinkarnacje [16, il. 375, s. 377].

Wizerunek Besa petnit rowniez funkcje znaku spotecz-
nego statusu. Na egipskiej czarze z fajansu przedstawio-
na jest grajaca na lutni tancerka. Na jej lewym udzie
widnieje jego rysunek, w tym przypadku opiekuna muzy-
ki i tanca [16, s. 368a].

Rowniez jedno z kilku t6zek Tutenchamona ma tozni-
c¢, na ktdrej opierano nogi, ozdobiong fryzem z postacia-
mi Besa i flankujacych go z obu stron Iwow stojacych na
tylnych tapach i trzymajacych w przednich znak ochrony
sa. Bes jest przedstawiony frontalnie. Caty fryz, podobnie
jak toze, wykonany zostal z hebanu, postacie fryzu sa
czesciowo zlocone, a ich jezyki z kosci stoniowej zabar-
wione na czerwono’.

Jak wida¢, przedstawienia Besa byty zr6znicowane za-
rowno w wielkosci, jak i w kontekstach, w ktorych wyste-
powaty: od indywidualnych zawieszek — amuletéw no-
szonych na szyi, do pokaznych form dekoracyjnych na
scianach wnetrz, szczegdlnie zwigzanych z porodem, pro-
kreacja czy erotyka. Wielkie podobizny Besa wienczyty
tez kolumny egipskich domoéw urodzin (mammisi).

Zgodnie z tendencja do wzbogacania i rozszerzania
funkcji ochronnych béstw réwniez Bes byl poddany ta-
kim zmianom. Bardzo popularne i atrakcyjne okazato si¢

6 Cyt. za thum. J. Popielskiej-Grzybowskiej w: [15, s. 92].
7 Opis i ilustracje toza i podpoérki: [17, podporka, s. 300, nr inw.
403 D, JE 62023, toze, s. 2999, nr inw. 47, JE 62016].

is depicted frontally. The whole frieze, just like the bed,
was made of ebony, the figures in the frieze are partly
gilded, and their tongues made of ivory are painted red’.

It is clear that the depictions of Bes varied both in
terms of their size and the contexts where they were used:
from individual brooches — amulets worn on the neck, to
quite big decorative forms on the interior walls, espe-
cially connected with childbirth, procreation or eroticism.
Huge depictions of Bes also decorated the columns of
Egyptian birth houses (mammisi).

In line with the trend to enrich and extend the protec-
tive functions of deities, Bes was also subject to such
changes. It proved very popular and attractive to combine
him with ithyphallic Egyptian Min, which emphasized his
already existing affiliation with Priapus, with whom,
however, he did not compete in respect of the length of
the penis. In this new image, Bes was depicted with
a huge erect penis, which was supposed to prove his abi-
lity to add sexual energy, and consequently also assure
fertility. Because of his erotic potency and love for music
and dance he was included into the group of participants
in special processions dedicated to the great goddesses,
such as Hathor and Kybele. Bes, just like other partici-
pants in those orgiastic rituals in their culmination stage
would fall into a trance and ecstasy, thus emphasizing his
African origin.

Further extension of the scope of his power was his
identification with the Egyptian deity with falcon wings
— Horus, the royal god of light, active in the sky, the con-
queror of Set — god of darkness and evil®.

Sometimes an added attribute provides some clues to
connections with related deities. The plume on the head
of Bes makes him resemble Anuket, the goddess of the
area of the cataracts on the Nile, “securing cold water”.
The etymology of her name connects her with the “source
of flood”. She was the Mistress of Nubia from where also
Bes came [7, pp. 45-46].

As already mentioned, Bes gained special popularity,
protecting sailors, which contributed to the spread of his
cult. His presence can be traced to the furthest corners of
the ancient ecumene. He was also included in many local
and indigenous pantheons. The Greeks, using the same
method with which they combined Horus with Apollo in
the figure of Horapollo, created Besapollo that was highly
popular until the close of Antiquity.

The popularity of Bes is also demonstrated by his
Egyptian oracles in Abydos and Antinoupolis. The Greek
inscriptions there prove that they were still active in the
times of Constantine the Great (274-337 CE) which is at
the beginning of Christianity®. Despite the ban from the
times of Constantine II (337-340) which was supposed to
end paganism — including the cult of Bes — this oracle
operated until the 5t century when it was attacked by
Saint Moses [19, p. 442].

7 Description and figures of bed and headrest: [17, headrest,
p. 300, list no. 403 D, JE 62023; bed, p. 2999, list no. 47, JE 62016].

8 Etymology of the name Bes and its characteristic features:
[7, pp. 101-107].

9 Entry “Besas” [18, pp. 325-326].
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jego potaczenie z ityfalicznym egipskim Minem, co pod-
kreslalo i tak juz istniejace jego powinowactwo z Pria-
pem, z ktorym jednak nie konkurowat dtugoscia cztonka.
Chociaz w tym nowym wcieleniu Bes uzyskat wielki
cztonek w stanie erekcji, co miato by¢ dowodem jego
umiejetnosci uzyczania seksualnej energii, a wigc takze
zapewnienia ptodnosci. Jego erotyczna potencja i zamito-
wania muzyczno-taneczne wiaczaty go w grono uczestni-
koéw uroczystych procesji ku czei wielkich bogin: Hathor
i Kybele. Bes podobnie jak inni uczestnicy tych orgia-
stycznych obrzedow w ich kulminacyjnej fazie rowniez
wpadatl w trans i ekstazg, podkreslajac tym samym swe
afrykanskie pochodzenie.

Dalszym rozszerzeniem zakresu jego mocy stalo si¢
jego utozsamienie z sokotoskrzydtym béstwem Egiptu —
Horusem, krolewskim bostwem s$wiatta, aktywnym na
niebosklonie, pogromca Seta — boga ciemnosci i zla®.

Czasem dodany atrybut pozwala na poszukiwanie
zwiazkow z pokrewnymi bostwami. Pidropusz na glowie
Besa upodabnia go do Anuket, bogini obszaru katarakt na
Nilu, ,,zapewniajacej zimng wodg”. Etymologia jej imie-
nia taczy ja ze ,zrédlem wylewu”. Byla panig Nubii,
z ktorej takze pochodzit Bes [7, s. 45—46].

Jak juz wspomniano, Bes zyskat szczego6lng popular-
no$é, chronigc zeglarzy, co przyczynito si¢ do jego stawy.
Jego $lady czytelne sa w najdalszych zakatkach antycznej
ekumeny. Wiaczono go tez w wiele lokalnych i rodzi-
mych panteonow. Grecy, postugujac si¢ ta samg metoda,
jaka pozwolita im na potaczenie Horusa z Apollonem
w postaci Horapollona, utworzyli Besapollona, wielce po-
pularnego do schytku antyku.

Miarg popularnosci Besa byly tez jego egipskie wy-
rocznie w Abydos i Antinoupolis. Znajdywane tam grec-
kie inskrypcje dowodza, ze byly one czynne jeszcze
w czasach Konstantyna Wielkiego (274337 n.c.), a wigc
w poczatkach chrzescijanstwa’. Mimo zakazu z czasow
Konstantyna II (337-340), majacego potozy¢ kres pogan-
stwu — w tym i kultowi Besa — wyrocznia ta funkcjono-
wata az do V w., kiedy zostala zaatakowana przez §wig-
tego Mojzesza [19, s. 442].

Popularnos¢ Besa potwierdzaja liczne graffiti, w kto-
rych zdecydowanie przewazaja te odnoszace si¢ do niego.
W Sakkarze w okresie ptolemejskim funkcjonowata na-
wet §wigtynia jemu poswigcona. Jej relikty zawierajg in-
formacje o niektorych obrzedach tam si¢ odbywajacych.
W glownym wnetrzu, pod jego licznymi podobiznami,
bedacymi polichromowanymi reliefami z gliny o wyso-
kosci 1-1,5 m, z umieszczonymi migdzy nimi nagimi
postaciami kobiet, znajdowata si¢ platforma z cegly. Na
niej 1 na przysciennych tawach spoczywali wierni, a Bes
nawiedzal ich w czasie snu. Takie inkubacyjne sny wy-
znawcOw w obrebie Swiatyn byly czesta formg ich kon-
taktu z bostwami. Liczne (ok. 30) wotywne figurki Besa
z wapienia znalezione w zasypisku $wiatyni dowodza
réwniez istnienia jego kultu domowego i prywatnego!0.

8 Etymologia nazwy Besa i jego charakterystyka: [7, s. 101-107].

9 Hasto ,,Besas” [18, s. 325-326].

10 Wedtug wykopalisk J.F. Quibella w Sakkarze w latach
1905—1906 [19, s. 440, il. 133].

The popularity of Bes is confirmed by numerous graffi-
ti most of which refer to him. In Sakkar, in the Ptolemaic
period, there was even a temple dedicated to him. Its
remains provide information about some rituals held
there. In the main interior, with many images of him on
1-1.5 m tall polychrome reliefs made of clay, with naked
figures of women placed between them, there was a brick
platform. On that platform, there were worshippers on the
benches by the walls, and Bes would come to them in
their sleep. Such incubation sleeps of the worshippers in
the temples were often a form of their contact with the
deities. The numerous (about 30) votive figures of Bes
made of limestone which were found in the debris of the
temple also demonstrate the existence of his cult, both for
households and private!©.

The sympathy which Bes enjoyed could be demon-
strated by his images on small, silver coins from Cilicia
and the borderland of Syria from the 3™ and 2¢ centu-
ry BC. One side of the coins which imitated Greek drach-
mas has the head of Athena and the other has the face of
Bes en face [20, pp. 298—300].

In the Arabic Book of Hidden Pearls Bes is depicted as
a gnome whose name is Ajtallach [21, p. 17].

Most probably, also the colossus from Amathus en-
joyed popularity for a long time even after the old, ancient
cults were banned. He was indeed admired for his great
size, let alone his unique form. It can also be that he had
a kind of charisma and veneration which the statue must
have still enjoyed especially among local sailors and fisher-
men relying on his intervention, that is help and protec-
tion. It might have been also one of the reasons why this
statue was moved to the museum. We know that ancient
cults continued for a long time, which can be observed even
nowadays. A good example comes from Greece where old
pagan deities, identified with Christian saints, were still
worshipped in the 19" century, which was demonstrated
by the sacrifices offered to them. Still in the 19™ century,
the sacrifices of flowers were offered before the statue of
Demeter — the goddess of the harvest and fertility, errone-
ously identified with a Christian saint, which is a remnant
of the cult in the famous Telesterion in Eleusis near
Athens, [22, p. 270]. Although for doubters, skeptics, and
disbelievers, which were and will always be many, Bes
was associated rather with a grotesque comic actor in
a mask with a caricature grimace.

Bes, being the protector of sailors and fishermen, must
have been placed near the sea coast and the harbor, and
connected to a pool from which flew a stream of water
— “blood” from the mouth of a tamed lion. The element
of water in the form of both the sea and the flowing
stream was a significant element of the cult, especially in
eschatological beliefs characteristic of the Egyptian cults
which gradually attracted followers and worshippers
with the promise of constant regeneration and afterlife in
the area of the whole ancient ecumene. Osiris, identified
with “fresh water — regenerative power of the currents of

10" Consistent with the excavations by J.F. Quibella in Sakkarah in
1905-1906 [19, p. 440, Fig. 133].



Kolosalny posqg Besa z Amathus na Cyprze/The colossal statue of Bes from Amathus in Cyprus 21

Przejawem sympatii, jaka si¢ Bes cieszyl, moga byc¢
tez jego podobizny na drobnych, srebrnych monetach
z Cylicji i pogranicza Syrii, pochodzace z 111 i II w. p.n.e.
Na nasladujacych greckie drachmy monetach z jednej
strony widnieje glowa Ateny, z drugiej — twarz Besa en
face [20, s. 298-300].

W arabskiej natomiast Ksiedze zakopanych perel Bes
staje si¢ gnomem o imieniu Ajtallach [21, s. 17].

Zapewne takze kolos z Amathus dlugo jeszcze cieszyt
si¢ zainteresowaniem, nawet po wyrugowaniu starych,
antycznych kultow. Wszak wzbudzal podziw juz sama
swa wielkoscia, nie méwiac o osobliwej formie. Nie moz-
na tez wykluczy¢ tu rodzaju charyzmy i czci, jaka posag
musial nadal si¢ cieszy¢ zwlaszcza wsérdd okolicznych
zeglarzy i rybakéw liczacych na jego interwencjg, a wige
pomoc i ochrong. Mogto to by¢ rowniez jedna z przyczyn
przeniesienia tego posagu do muzeum. Wiadomo, ze dtu-
go kontynuowano antyczne kulty, co obserwowaé¢ moz-
na nawet wspolczesnie. Przykladem moze stuzy¢ Grecja,
gdzie jeszcze w XIX w. czczone byly, utozsamiane z chrzes-
cijanskimi $§wietymi, stare poganskie bostwa, czego $la-
dem byly sktadane im ofiary. Przed posagiem Demeter
—bogini ziemi i ptodnosci, btgdnie utozsamianej z chrzes-
cijanskg $wigta, a bedacej reliktem kultu w stynnym
telesterionie w Eleusis koto Aten — jeszcze w XIX w.
sktadano ofiary z kwiatéw [22, s. 270]. Chociaz dla nie-
dowiarkdw, sceptykdéw i1 bezboznikéw, jakich nie brako-
wato i brakowaé nigdy nie bedzie, Bes kojarzyt si¢ raczej
z groteskowym aktorem komediowym w masce o karyka-
turalnym grymasie.

Bes, petnigc funkcje opiekuna czuwajacego nad zegla-
rzami i rybakami, znalaz} zapewne godziwe usytuowanie
nicopodal morskiego brzegu i portu, jak réwniez zostat
potaczony ze zbiornikiem, do ktérego wyciekata struga
wody — , krwi” z pyska ujarzmionego lwa. Zywiol wody
w obu postaciach, zar6wno morza, jak i cieknacej strugi,
byt istotnym elementem kultowym, szczegdlnie w escha-
tologicznych wierzeniach charakteryzujacych egipskie
kulty sukcesywnie zdobywajace, obietnicg statej regene-
racji i pozadoczesnego zycia, wiernych i wyznawcoOw na
obszarze calej antycznej ekumeny. Wzorcem takiego od-
radzania byl Ozyrys utozsamiany ze ,,$wieza wodg — re-
generacyjng mocg nurtow Nilu”. Ozyrys i proces jego
odradzania byly aktualne wszg¢dzie tam, gdzie wystgpo-
wat zywiol wody, tak jak to formutowaly kultowe zwroty
od czasow Nowego Panstwa: Ty jestes Nilem... bogowie
i ludzie zyjq dzigki twemu wyplywowi [7, s. 5T1].

W Amathus Bes mogt odgrywaé rolg $wiadka i straz-
nika kultowego ceremoniatu. Podobnym misterium, row-
niez zwigzanym z regenerujacg funkcja wody i Ozyrysem,
byly obrzedy, w ktorych odtwarzano jego losy, $mier¢
i zmartwychwstanie. W Amathus czgécig tych obrzedow
mobgt by¢ basen z woda, petnigey funkcje Nilu. Bes mogt
by¢ 1 tu straznikiem ochraniajagcym to misterium. Trudno
wyobrazi¢ sobie, aby w ograniczonym basenie fontanny
miata ptywac 1odka Izyda, siostra i malzonka Ozyrysa,
odszukujaca w nurcie Nilu fragmentow jego ciata, aby je
potaczy¢, ozywic¢ i spelni¢ akt prokreacyjny. Zapewne
byta to inscenizacja postugujaca si¢ jedynie symboliczny-
mi atrybutami z odpowiadajacg jej scenografia. Misterium

the Nile”, was a pattern of such rebirth. Osiris and the
process of his regeneration were present wherever there
was the element of water, as it was formulated in the cult
incantations since the times of the New Kingdom: You
are the Nile... gods and people live because of you [7,
p- 571].

In Amathus, Bes could have been the witness and
guardian of the cult ceremony. A similar mystery, also
connected with the regenerative function of water and
Osiris, included the rituals in which his life, death, and
resurrection were reconstructed. In Amathus, some of
those rituals might have been connected with the pool
with water, imitating the Nile. Bes could have been the
guardian protecting the mystery. It is hard to imagine
a boat in the relatively small pool of the fountain with Isis,
sister and wife of Osiris, looking for fragments of his
body in the waters of the Nile to put them together, revive
them and perform the act of procreation. It must have
been the reconstruction performed only with the use of
symbolic attributes and its adequate scenery. This myste-
ry, called inventio, “discovery”, “find” was cultivated in
this area of Imperium Romanum where the cult of Isis,
Osiris and the Nile was present!!.

Apart from the probable participation in such serious
mysteries, Bes was included in cult and ecstatic dances.
Dominating the area around him with his colossal figure,
looking like an old cult pillar (e.g. Hathor), he might have
been the patron of the dancing circle in the so called fes-
tival of masks, being its center. These rituals, known since
the times of the Old Kingdom, consisted in dancing per-
formed mainly by the youth wearing the masks of cows as
well as Bes and Hathor, which was a reconstruction of the
“dance of the spirits” [24, pp. 147-149].

Bes, so similar and often identified with Silenuses and
Satyrs, could have also been a “silent participant” in joy-
ous, night processions komos, going through the city dur-
ing the great annual festival of the returning and trium-
phant Dionysus.

When building huge votive and cult sculptures, great
attention was paid also to their dimensions — expressed in
the units used at that time. The number of those units in
the height of such statues had often a symbolic meaning.
Sometimes it was even ontologically justified. This may
be demonstrated also with the colossus of Bes which con-
veys such a message. Did it combine the efforts of the
Egyptians at adapting the sculptures, those “substitute
bodies” and “pools of energy” to comply with the holy
canon, that is the norm resulting from gods’ decisions? Or
did it follow the principles observed by the Greeks to
adjust it to the proportions of Cosmos with the use of
Pythagorean units of music intervals (Fig. 4)?

Both methods applied measurements and proportions:
the Egyptians complied with the will of gods, and the
Greeks complied with the harmony of Cosmos.

The present height of the figure of Bes itself is —
assuming the use of the Egyptian royal cubit (52.5 cm) —
8 such cubits. The number 8 might have been an allusion

1" Character of the mystery inventio: [23, pp. 116-117].
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to, zwane inventio, ,,odkrycie”, ,,odnalezienie”, kultywo-
wane byto na tych obszarach Imperium Romanum, dokad
dotart kult Izydy, Ozyrysa i Nilu!l.

Poza przypuszczalnym udzialem w tak powaznych
misteriach, Bes wlaczany bywat w kultowe 1 ekstatyczne
tance. Dominujac swa kolosalng sylwetka nad otocze-
niem, przypominajac przez to prastare kultowe filary (np.
Hathor), by¢ moze patronowal tez tanecznemu krggowi
w tzw. $wigcie masek, petnige funkcje jego centrum. Ob-
rzegdy te, znane od czaséw Starego Panstwa, polegaty na
tancu, gtdéwnie mlodziezy przebranej w maski krow, jak
rowniez Besa i Hathor, co bylo odtworzeniem ,tanca
duchow” [24, s. 147-149].

Bes, tak podobny i dlatego czesto identyfikowany
z sylenami i satyrami, mogt by¢ rowniez ,,niemym uczest-
nikiem” radosnych, nocnych procesji komos, przeciaga-
jacych przez miasto, bedacych czeScig corocznego wiel-
kiego $wicta powracajacego i tryumfujacego Dionizosa.

Wznoszac potezne rzezby wotywne i kultowe, wielka
wage przykladano tez do ich wielkoSci — wyrazanych
owczesnymi miarami. Liczba tych jednostek w wysoko-
Sci takich posagdéw miata czgsto znaczenie symboliczne.
Miewala nawet ontologiczne uzasadnienie. Moze to prze-
mawiac¢ za tym, ze rowniez omawiany kolos Besa zawie-
ra taki przekaz. Czy potagczono w nim wysitki Egipcjan
polegajace na dostosowaniu rzezb, tych ,,ciat zastepczych”
i ,,zbiornikéw energii”, do sakralnego kanonu, a wigc
normie wywodzonej z boskich decyzji? Czy raczej wzo-
rem Grekow starano si¢ dostosowaé go do proporcji Kos-
mosu, postugujac si¢ pitagorejska miarg muzycznych in-
terwatow (il. 4)?

Oba rozwigzania operowaly miarg i proporcja: u Egip-
cjan zgodng z wolg bogow, u Grekéw odpowiadajaca
harmonii kosmosu.

Obecna wysoko$¢ samej postaci Besa wynosi — zakta-
dajac zastosowanie egipskiego tokcia krolewskiego
(52,5 cm) — 8 takich tokci. Liczba 8 mogtaby by¢ odnie-
sieniem do prapoczatkow — wowczas szczegolne znacze-
nie mialy cztery pary bostw!2.

Czy tez, podobnie jak w przypadku wielu egipskich
posagdéw faraondéw i bogdéw, w ich wysokosci zawarta
byta informacja o ich hierarchii mierzonej iloscig ka, tej
sity witalnej, jaka dysponowal kazdy cztowiek, przy
czym Ra posiadat ich az 14 13,

Moze w ten sposob ,,wyznawcy” Besa, wznoszac po-
sag o tak kolosalnych rozmiarach, liczyli, ze jego inkar-
nacja, ktérej moc wyrazona byla iloscig ka, bedzie tym
bardziej skuteczna w sprawowanej nad nimi opiece? By¢
moze wysokos¢ posagu miata odpowiadaé prestizowi
jego fundatoréw, znajacych kolosalne posagi greckich
kuroséw, o wysokosci 10 tokei (5,25 m). Kurosi mieli by¢
doskonali nie tylko w proporcjach i formie, ale przede
wszystkim w wysokoS$ci. Dziesig¢ stop (tokci) — to wiel-
ko$¢ uznawana za doskonata. Aleksandryjscy interpreta-

11" Charakter misterium inventio: [23,s. 116-117].

12 Hasto ,,Zahl” [7, s. 875].

13 Cho¢ jest to stabo udokumentowane, to Ra, jedno z naczelnych
bostw, dysponowalo 14 ka, przypisywano mu tez 7 ba: [21, s. 14].
Szerzej o zrodtach to poswiadczajacych: [25, s. 73—74].

to the old times — when four pairs of deities had special
significance!2.

Or, just like in the case of many Egyptian statues of
pharaohs and gods, their dimensions conveyed some in-
formation about their hierarchy measured by the number
ka, that vital power which is at the disposal of everybody,
however Ra possessed as many as 14 of them!3.

Maybe this way the “worshippers” of Bes who erected
the statue of such colossal dimensions were hoping that his
incarnation, whose power was expressed in the number ka,
will be protecting them even more effectively. Maybe the
height of the statue was supposed to correspond to the
prestige of his founders who knew the colossal statues of
Greek kouroi, whose height was 10 cubits (5.25 m). Kouroi
were supposed to be ideal in proportions and forms, but
especially in their height. 10 feet (cubits) — was considered
to be perfect. The interpreters from Alexandria, such as the
poet Lycophron, who lived in the times of Ptolemy Phila-
delphus, calculated for instance the height of Achilles, the
Trojan hero, at 9 cubits [after: 26, p. 93].

The perfect figure 6 was used in further internal divi-
sion of that ideal height. Being both the sum and the pro-
duct of number 1, 2, 3, it also meets the requirement of the
division into the units compliant with the music harmony
of the universe: relation 1:2 corresponded to octave, 3:2
— perfect fifth, and 4:3 — perfect fourth. These relations
were also included in the spatial form of the number 4 —
tetractys [27, p. 9].

The attached graphic analysis shows the comparison of
both the two canons and the systems of proportions:
Greek — A, and Egyptian — C, as well as the colossal sta-
tue of Bes from Amathus.

This comparison demonstrates that the sculpture of
Bes could include the coded information only in its
height, whereas its proportions which evidently allude to
the canon of sculpture of Black Africa, are its only and
additionally so colossal a manifestation in the whole his-
tory of the ancient sculpture.

It was a universal tradition in antiquity to combine
fountains, wells, and water intakes in architectural deco-
rative compositions, often with a number of sculptures.
Their iconographic program frequently varied. It might
have been limited to mythological figures connected with
water, such as nymphs or tritons. Often they included dei-
ties protecting the city or personifications of virtues, fa-
mous figures of heroes, deified benefactors or the found-
ers themselves.

As a rule, the compositions of such a wall with one,
two or even three levels provided numerous niches de-
signed in some architectural order. The statues situated in
the niches provided water flowing in spouts to the pool at
the foot of that decorative wall.

The designs were symmetrical so in the case of the
fountain in Amathus one should imagine Bes in the cen-
tral niche, maybe accompanied on both sides by niches

12 Entry “Zahl” [7, p. 875].

13 Although it is poorly documented, Ra, one of the primary dei-
ties, had 14 ka, or 7 ba: [21, p. 14]. More on the sources confirming that:
[25, pp. 73-74].
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torzy, jak poeta Likofron zyjacy w czasach Ptolomeusza
Filadelfosa, okreslit przyktadowo wysokos$¢ Achillesa,
trojanskiego herosa, na 9 tokci [za: 26, s. 93].

W dalszym wewnetrznym podziale tej idealnej wyso-
ko$ci wykorzystywano liczb¢ 6 — doskonala. Bedac za-
réwno suma, jak i iloczynem liczb 1, 2, 3, spetniata tez
wymog podziatu na wielkos$ci zgodne z muzyczng harmo-
nig wszech$wiata: relacja 1:2 odpowiadala oktawie, 3:2
— kwincie, za$ 4:3 — kwarcie. Relacje te zawierata tez
przestrzenna forma liczby 4 — tetraktysa [27, s. 9].

W zalaczonej graficznej analizie porownanie obejmuje
zarowno dwa kanony i systemy proporcji: z jednej grecki
— A, z drugiej egipski — C, jak rowniez kolosalny posag
Besa z Amathus.

Jak wynika z tej komparatystyki, rzezba Besa jedynie
w swej wysoko$ci mogta zawiera¢ zakodowang informa-
cje, jej proporcje natomiast, wyraznie nawigzujace do
kanonu rzezby Czarnej Afryki, sg jedyna, w dodatku tak
kolosalng jego manifestacja w catej historii antycznej
rzezby.

Powszechng tradycja w antyku byto taczenie fontann,
studni i ujg¢ wody w dekoracyjne kompozycje architekto-
niczne, czgsto z obfitym wykorzystaniem rzezb. Program
ikonograficzny w nich realizowany bywat bardzo zr6zni-
cowany. Mogl by¢ ograniczony do postaci mitologicz-
nych zwigzanych z woda, jak np. do nimf czy trytonow.
Czgsto byly to bostwa opiekujace si¢ miastem badz per-
sonifikacje cnot, znane postacie herosow, deifikowanych
dobroczyncow, czy tez wreszcie samych fundatorow.

Z reguty kompozycje takiej $ciany o jednej, dwu lub
nawet trzech kondygnacjach tworzyly liczne nisze ujgte
w ramy architektury porzadkowej. Posagi sytuowane w ni-
szach uzyczaty wody, jaka strugami opadata do zbiornika
u stop tej dekoracyjnej $ciany.

Byly to zatozenia symetryczne, wigc w przypadku
fontanny w Amathus nalezalo wyobrazi¢ sobie Besa
w centralnej niszy, moze z towarzyszacymi z obu stron
niszami z nieco mniejszymi rzezbami. Cho¢ trudno usta-
li¢ wielko$¢ takiej kompozycji, to istotng wskazowka jest
wielko$¢ samej rzezby Besa. Do niej dostosowana byta
nisza i jej zwienczenie. Zakladajac pelng koordynacje
proporcji, a wiec zardowno podobienstwo poszczegdlnych
nisz do rzezb, jak i do siebie, wreszcie do calosci kompo-
zycji, mozliwa staje si¢ jej hipotetyczna rekonstrukcja
(il. 5). Byta to zapewne pokazna kompozycja widoczna
z portu w Amathus. Basen z woda odsuwat od rzezby jej
obserwatorow, dzigki czemu unikata ona tych deformacji,
jakie mogtyby wystapi¢ w percepcji przy zblizeniu do jej
podstawy. Poniewaz nie byta ona rowniez zbyt wyniesio-
na ponad horyzont obserwatora, wigc kat, pod jakim byta
widoczna, zblizony byt do optymalnego, to znaczy takie-
go, jaki nie powodowat deformacji jej proporcji, pozwa-
lajac jednak w petni odczu¢ jej kolosalne rozmiary.

Najwiecej trudnosci nastrecza kluczowe pytanie o czas
powstania tej rzezby. Jest to rezultat wyrwania jej z pier-
wotnego kontekstu, a wigc brak odniesienia do ewentual-
nych nawarstwien. Poniewaz byla eksponowana przez
stulecia, zapewne przy zmiennej dekoracji, jakiej byla
czescia, okreslenie chronologii na podstawie reliktow ja
otaczajacych bytoby i tak bardzo trudne.

with slightly smaller sculptures. Although it is difficult to
establish the size of that composition, one important clue
is the size of the very sculpture of Bes. The niche and its
top were adjusted to it. Assuming complete coordination
of the proportions, that is both the similarity of individual
niches to the sculptures and to one another as well as to
the whole composition, it is possible to hypothetically
reconstruct it (Fig. 5). It must have been a rather big com-
position visible from the harbor in Amathus. The pool
with water moved the viewers away from the sculpture,
which is why it eliminated the deformations which might
have been noticed when looking at it from up close. As it
was rather not elevated above the horizon of the viewers,
the angle at which it was seen was close to optimum that
is the angle at which no deformations of its proportions
were observed, which at the same time enabled the view-
ers to fully perceive its colossal dimensions.

The biggest difficulty is connected with the key ques-
tion of the time when this sculpture was made. This is so
because it was taken away from its original context, and
there is reference to any layers. As is was exposed over
centuries, most probably with changing decorative ele-
ments around it, it would be very difficult to establish the
chronology on the basis of the original remains around it.

The reconstruction presents the version which might
have been the final result of long changes which affected
it, including most probably the simple surroundings and
then extended skene frons composition typical of the
Hellenistic time of the late Roman empire, which is sugge-
sted in the reconstruction.

As regards the time of its creation, with no written
records, the attention necessarily focuses on the analysis
of the forms and traces of sculptural technique. The estab-
lishing of the earliest date of its origin on the basis of
historical data can be only very general. As after Cyprus
was conquered in 560 BC by pharaoh Amasis there was
an intense influx of Egyptians, this might be the earliest
date when the colossus of Bes might have been built!4.

A thorough analysis of the form and technique was
presented in 1939 by Alfred Westholm. He assumed that
the use of solid hard limestone might indicate the
Hellenistic period. The colossal dimensions, indeed char-
acteristic of many Hellenistic sculptures, were supposed
to be a significant argument to support his dating. Other
clues included the details of form and traces of applied
technique. The decisive argument was provided by the
spherical curls on the head and the beard, made with
a drill which indicated the 3" century CE That’s why he
concluded that the sculpture was made most probably
during the reign of Septimius Severus, maybe even
around 200 CE [9, pp. 520-524].

The evidently archaic forms of the sculpture were con-
sidered deliberate, which is typical of those times. An
additional argument was also the great popularity of He-
racles, depicted similarly with the conquered Cerberus,

14 The mutual relations between Greece and Egypt, although
already recorded around 1050 BC, intensified during the reign of
Nekao II (610-595 BC) and reached their peak during the reign of
Amasis (570—526 BC) supporting the Greeks [21, p. 370 and 373].
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I1. 5. Usytuowanie posagu

w zurbanizowanym otoczeniu
— hipotetyczna rekonstrukcja
fontanny w Amathus

(rys. E. Niemczyk)

Fig. 5. Location of the statue

in urban surroundings
— hypothetical reconstruction of

the fountain in Amathus

Rekonstrukcja przedstawia wersj¢, ktora byla byc
moze finatem dhugich przemian, jakie jej towarzyszyty.
Zapewne, poczynajac od skromnego otoczenia, do roz-
budowanej kompozycji o typie skene frons, typowej dla
epoki hellenistycznej czy péznego cesarstwa rzymskiego,
co zasugerowano w rekonstrukc;ji.

Jesli chodzi o okreslenie czasu jej powstania, to przy
braku zrédel pisanych uwaga z konieczno$ci koncentruje
si¢ na analizie form i $ladach techniki rzezbiarskiej. Ok-
reslenie dolnej granicy chronologicznej na podstawie
danych historycznych moze by¢ jedynie bardzo ogolne.
Poniewaz po zdobyciu Cypru w 560 r. p.n.e. przez fara-
ona Amazisa nastapit tam wzmozony naplyw Egipcjan,
mogtaby to by¢ dolna granica chronologiczna, kiedy naj-
wezesniej mogt powstaé kolos Besal4.

Whikliwa analiz¢ formy i techniki zaprezentowal
w 1939 r. Alfred Westholm. Uznal, ze wykorzystanie
twardego wapienia moze wskazywac na okres helleni-
styczny. Istotnym argumentem miala by¢ kolosalnosc,
rzeczywiscie charakterystyczna dla wielu rzezb helleni-
stycznych. Innymi przestankami mialy by¢ szczegoty
formy i $lady zastosowanej techniki. Rozstrzyga¢ miaty
sferyczne ke¢dziory na glowie i brodzie, wykonane za po-
moca $§widra, a wskazujace na III w. n.e. Stad jego kon-
kluzja, ze rzezba powstata najpewniej w okresie panowa-
nia Septymiusza Sewera, moze nawet okoto 200 r. n.e. [9,
s. 520-524].

Wyraznie archaiczne formy rzezby zostaly uznane za
swiadome do nich nawigzanie, typowe w tym okresie.
Argumentem dodatkowym byta tez wielka woéwczas po-
pularno$¢ Heraklesa, podobnie przedstawianego z poko-

14 Wzajemne oddzialywanie Grecji i Egiptu, cho¢ notowane juz od
okoto 1050 r. p.n.e., intensyfikuje si¢ za Nekao II (610—595 p.n.e.), osia-
gajac kulminacj¢ za Amazisa (570—526 p.n.e.) wspierajacego Grekow
[21,s.370 1 373].

(drawing by E. Niemczyk)

the guardian of Hades, which made him similar to Bes
taming a lion [9, pp. 520-524]. Such a chronology and
argumentation is currently also supported by Antoine
Hermary?3.

As a result of the latest in depth studies of the statue
displayed in the Archeological Museum in Istanbul (they
resulted e.g. in the discovery of the hole on the top of the
head of the colossus) a totally new proposal was sug-
gested of the time when it was made. The beard and the
hairdo of the statue, totally different from the Hellenistic
forms and similar to Assyrian ones, are not archaization
but a characteristic feature of Egyptian iconography of
Bes which emerged around 650 BC and was applied in his
depictions thereafter.

Based on analogies — dancing figures of Bes from Asia
Minor, dated from around 400 BC — the time when the
colossus from Amathus was built can be established at the
15t terce of the 5™ century BC that is around 470 BC,
which is one of the latest proposals [5, pp. 250-260].

Translated by
Tadeusz Szalamacha

15128, p. 31]. The author refers there to the results of archeological
studies by M. Loullonipis from 1978, dates the sculpture to the 34 cen-
tury CE.
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nanym str6zem podziemia Cerberem, co upodobniato go
do Besa ujarzmiajacego Iwa [9, s. 520—524]. Taka chrono-
logi¢ i argumentacj¢ podtrzymuje réwniez obecnie An-
toine Hermary!5.

Ostatnie wnikliwe badania posagu eksponowanego
w Muzeum Archeologicznym w Stambule (ich efektem
byto m.in. odkrycie otworu na szczycie glowy kolosa) po-

15 128, s. 31]. Autor przytacza tam tez wyniki badan archeologicz-
nych M. Loullonipisa z 1978 r., datuje rzezbg¢ na III w. n.e.

zwolily na nowa propozycj¢ diametralnej zmiany czasu
jego powstania. Broda i fryzura posagu, calkowicie rozne
od form hellenistycznych, bo zblizone do asyryjskich, nie
sg archaizacja, ale charakterystyczng cechg egipskiej iko-
nografii Besa pojawiajaca si¢ okoto 650 r. p.n.e. i odtad
obowigzujaca w jego przedstawieniach.

Dzigki analogiom — tanczacym sylwetkom Besa z Azji
Mnigjszej, datowanym na mniej wigcej 400 lat p.n.e. —
okres powstania kolosa z Amathus mozna ustali¢ na 1. ter-
cje V w. p.n.e., wiec okoto 470 r. p.n.e., co jest jedng z naj-
nowszych propozycji [5, s. 250-260].

Bibliografia/References

[1] Herodot, Dzieje, Ksiega VII, 90, z jgz. grec. przet. i oprac. S. Ham-
mer, Spotdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”, Warszawa 2006, 527.

[2] Mtynarczyk J., Sztuka Cypru, Wydawnictwa Artystyczne i Filmo-
we, Warszawa 1983.

[3] Karageorgis V., Mertens J.R., Rose M.E., Ancient Art from Cyprus.
The Cesnola Collection, The Metropolitan Museum of Art, New
York 2000.

[4] Karageorghis V., Cyprus. From the Stone Age to the Romans,
Thames and Hudson, London 1982.

[5] Parlasca K., Die kyprische Kolossalstatue eines ,, Bes” in Istanbul,
[w:] R. Bol, K. Kleibl, S. Rogge (red.), Zypern-Insel im Schnitt-
punkt interkultureller Kontakte, Waxmann, Miinster—New York—
Miinchen—Berlin 2009.

[6] Kapossy B., Brunnenfiguren der hellenistischen und rémischen
Zeit, Juris Dr., Ziirich 1969.

[7] Bonnet H., Lexikon der dgyptischen Religionsgeschichte, Nikol,
Hamburg 2000.

[8] Kubiak Z. (oprac. i przekt.), Antologia palatynska: nowy przekiad,
Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1992.

[91 Westholm A., The colossus of Amathus, [w:] Dragma. Martino P.
Nilsson A.D. 1IV.id. Jul. MCMXXXIX dedicatum, Ohlsson, Lund
1939.

[10] Baines J., Whitechouse H., Agyptische Hieroglyphen in der Kaiser-
stadt Rom, [w:] H. Beck, P.C. Bol, M. Biickling (red.), Agypten,
Griechenland, Rom. Abwehr und Beriihrung, Das Stidel, Frankfurt
am Main 2005.

[11] Pietschmann R., Geschichte der Phonizier, G. Grotesche, Berlin
1889.

[12] Breasted J.H., Geschichte Aegyptens, Phaidon-Verlag, Wien 1936.

[13] Stepan P., lkonen der Weltkunst. Afrika, Prestel, Minchen—Lon-
don—New York 2001.

[14] Lexikon der Agyptologie, Bd. 2, Harrassowitz, Wiesbaden 1977.

—

Streszczenie

[15] Schlogl A., Starozytny Egipt. Historia i kultura od czasow najdaw-
niejszych do Kleopatry, przekt. A. Godzata, WN PWN, Warszawa
20009.

[16] Seipel W., Kleinkunst und Grabmobiliar, [w:] C. Vandersleyen,
Das Alte Agypten, Propylien, Berlin 1975, 359-383.

[17] James H.T.G., Tutanchamun. Der evige Glanz des jungen Pharaos,
Karl Miiller, K6ln 2000.

[18] Paulys Real-Encyclopddie der classischen Altertumswissenschaft,
N.B. 5 Halbband, Stuttgart 1897.

[19] Kemp B.J., Starozytny Egipt. Anatomia cywilizacji, przekt. J. Ak-
samit, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2009.

[20] Erman A., Neue arabische Nachahmungen griechischer Miinzen,
,.Zeitschrift fiir Numismatik™ 1882, Nr. 9, 298—300.

[21] Grimal N., Dzieje starozytnego Egiptu, przekt. A. Lukaszewicz,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2004.

[22] Eliade M., Historia wierzen i idei religijnych, t. 2: Od Gautamy
Buddy do poczqtkow chrzescijanstwa, przet. S. Tokarski, Instytut
Wydawniczy PAX, Warszawa 1994.

[23] Cumont F., Die orientalische Religionen im romischen Heidentum,
B.G. Teubner, Leipzig 1910.

[24] Morenz L.D., Kleine Archdologie des dgyptischen Humors. Ein
kulturgeschichtlicher Testschnitt, EB-Verlag, Berlin 2013.

[25] Schweitzer V., Das Wesen des Ka im Diesseits und Jenseits der
Alten Agypter, ,,Agyptologische Forschungen”, H. 19 Gliickstadt,
Hamburg-New York 1956.

[26] Kyrieleis H., Der grosse Kuros von Samos, ,,Samos”, T. 10, Bonn
1996, Nr. 93.

[27] Niemczyk E., Cztery zywiolty w architekturze, Zaktad Narodowy
im. Ossolifnskich, Wroctaw—Warszawa—Krakow 2002.

[28] Hermary A., Amathonte II, ADPF, Paris 1981.

Zabawna, petna wigoru i wojowniczos$ci postaé egipskiego boga Besa, odstraszajacego zto i dodajacego energii erotycznej, opiekujacego si¢ cigzar-
nymi, rodzacymi i dzie¢mi cieszyta si¢ w starozytnosci zastuzona popularnoscia, zaréwno w Egipcie, jak i na catym obszarze rzymskiej ekumeny.
Wyjatkowos¢ tej rzezby, pochodzacej z nadmorskiego miasta Amathus na Cyprze, polega nie tylko na kolosalnych rozmiarach (4,2 m wys.). Rzezba
przedstawiajaca Besa ujarzmiajacego zto w postaci Iwa umieszczona byta zapewne w niszy nad zbiornikiem fontanny. Cieknaca z pyska lwa woda
nadawata rzezbie pozory zycia. Rzezba ta jest chyba jedynym znanym przyktadem zastosowania w oficjalnej sztuce antyku tak osobliwego kanonu
rzezby Czarnego Ladu — Afryki — i to w tak kolosalnej skali.

W probach okreslenia czasu powstania tej rzezby sa duze rozbieznosci. Siggaja prawie 700 lat. Od okoto 470 r. p.n.e. do okoto 200 n.e. Nie usitujac
rozstrzygna¢ tego sporu, przyjmujac ,.starsza” chronologie, skupiono si¢ na analizie formy i funkcji tego osobliwego dzieta, akcentujac zagadnienie
proporcji i ich relacji do 6wczesnych kanonéw rzezby statuarycznej. Wizualizacja wnioskow jest rekonstrukcja catej kompozycji, w ktorej Bes
stanowit gtéwny akcent.

Stowa kluczowe: antyk, okres cesarstwa, Cypr, fontanna, egipskie bostwo

Abstract
The figure of the Egyptian deity Bes, full of joy, vigor, and combativeness driving off evil and providing erotic energy, protecting pregnant women,
childbirth, and children enjoyed a well-deserved popularity in the Antiquity both in Egypt and in the whole area of the Roman ecumene. The unique-
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ness of this sculpture from the coastal city of Amathus in Cyprus regards not only its colossal dimensions (4.2 m tall). Most probably the sculpture
depicting Bes taming a lion representing evil was placed in a niche by a fountain pool. The water flowing from the lion’s mouth made the sculpture
look alive. This sculpture is probably the only known example of use in the official ancient art of such a unique canon of sculpture of the Dark
Continent — Africa — especially on such a colossal scale.

The results of the attempts at establishing the time when the sculpture was made greatly differ. They range over almost 700 years, from cir. 470 BC
to cir. 200 CE. Trying not to resolve that dispute, assuming the “older” chronology, the attention was focused on the analysis of form and function
of that unique work, emphasizing the proportions and their relation to the then applicable canons of statuary sculpture. The conclusions were visual-
ized in the reconstruction of the whole composition where Bes was the main element.

Key words: Antiquity, empire period, Cyprus, fountain, Egyptian deity
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