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Ekspresja architektury Coop Himmelb(l)au
na tle koncepcji estetycznej Gillesa Deleuze’a

The expression of architecture by Coop Himmelb(l)au
against the aesthetical concept by Gilles Deleuze

Wprowadzenie

Wspotczesni tworcy architektury czgsto staja przed
wyborem pomigdzy kompozycja identyfikujaca miejsce
a forma zuniwersalizowana. Wolfgang Dieter Prix, pet-
nigcy funkcje generalnego projektanta zespotu Coop
Himmelb(l)au, wyrazit opini¢ dotyczaca rodzimej archi-
tektury w nastgpujacym brzmieniu: Talent austriackich
architektow jest talentem w rozumieniu barokowym. Po-
lega on na umiejetnosci celebrowania przestrzeni, w od-
roznieniu od kalwinistow ze Szwajcarii i Holandii, ktorzy
wolq przestrzen racjonalizowaé [za: 1, s. 425]. Te kon-
trowersyjne stowa z jednej strony wskazuja na rozbiez-
no$¢ pomiedzy estetyka spontaniczng a racjonalna, ale
z drugiej — zwracaja uwagg¢ na silne uwarunkowania re-
gionalne. Bioragc wigc pod uwage kosmopolityczny cha-
rakter architektury Coop Himmelb(l)au, deklaracja wy-
daje si¢ nader zaskakujaca. Sam Prix mowi o podziale na
architekture globalng i lokalna, zaznaczajac przy tym, ze
z artystycznego punktu widzenia nie interesuje go wymiar
regionalny [za: 2, s. 328].

Ekspresyjny wymiar baroku

Podstawowym wyrdznikiem architektury Coop Him-
melb(l)au jest ekspresja. Profil dziatalnosci zespotu, po-
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Introduction

The contemporary creators of architecture often face
the choice between the composition identification of
a place and the universal form. Wolfgang Dieter Prix,
the principal designer at Coop Himmelb(l)au, expressed
the following opinion on the native architecture: The
talent of Austrian architects is the talent in the Baroque
meaning. It concerns the ability to celebrate space, unlike
the Calvinists from Switzerland and Holland who prefer
to rationalize space [after: 1, p. 425]. These controversial
words indicate, on the one hand, the divergence between
spontaneous and rational aesthetics, but, on the other
hand, they show strong regional contexts. Taking into
account the cosmopolitan character of Coop Himmelb(l)au
architecture, the declaration seems really surprising. Prix
himself talks about the division between global and local
architecture, emphasizing at the same time that from the
artistic point of view he is not interested in the regional
aspect [after: 2, p. 328].

The expressive aspect of the Baroque

The basic characteristic feature of architecture by Coop
Himmelb(l)au is expression. Since 1968, the profile of
operations of the team has emphasized the continuation
of German and Austrian expressionistic tradition!. This

I Tt should be noted that the nature of expressionism in the north of
Germany and the Netherlands was different from that in Saxony,
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czawszy od 1968 r., wskazuje na kontynuacj¢ niemiec-
kiej i austriackiej tradycji ekspresjonistycznej!. Tradycja
ta domaga si¢ ujecia szerszego anizeli tylko takiego, ktore
siggatoby poczatkow twdrczosci wspotczesnej awangar-
dy. Pojecie ekspresji stanowi bowiem jeden z filarow este-
tyki barokowej. Architekt Claude Perrault stwierdzil, ze
istniejg dwa rodzaje pickna: to oparte na przekonujacych
zasadach i to zalezne od uprzedzen. Ten zastuzony dla
barokowej epoki architekt napisat: [...] tamtemu pozy-
tywnemu i przekonujgcemu pigknu przeciwstawiam to,
ktore nazywam dowolnym, gdyz jest wynikiem woli, aby
da¢ pewng proporcje, ksztalt i zarys rzeczom, co moglyby
mie¢ inng proporcje nie bedgc przez to brzydkimi i co
podobajq si¢ nie dla zgodnosci z zasadami rozumianymi
przez wszystkich, lecz jedynie z przyzwyczajenia i dlatego
w umysle dokonalo si¢ polgczenie dwu zupelnie roznych
rzeczy [za: 3, s. 491]. Druga z wymienionych interpretacji
estetycznych jest bliska pojgcia ekspresji, o ktorej pisze
Charles Le Brun. Architekt w 1668 r. deklarowat: Moim
zdaniem ekspresja jest wiernym i naturalnym podobien-
stwem rzeczy, ktore si¢ ma przedstawic.: jest ona nie-
zbedna i wchodzi do wszystkich czesci [rodzajow] ma-
larstwa, a zZaden obraz nie moze by¢ doskonaly bez
ekspresji, to ona zaznacza prawdziwy charakter kazdej
rzeczy, to przez nig rozroznia si¢ nature cial, postacie
wydajq si¢ poruszac, a to wszystko, co jest zmyslone,
wydaje si¢ prawdg [4, s. 545]. Jego realizacje w Luwrze
i Wersalu wykazuja cechy dojrzatego baroku, ktory jest
juz wyzwolony od manierystycznej statyki. Jednak wsrod
calej roznorodnej dziatalnosci barokowego architekta nie
tylko jego praktyka rzezbiarsko-architektoniczna jest
przepetniona ekspresja. Jak pisze Ernst Gombrich, traktaty
o sztuce Le Bruna opisujg zewnetrzne symptomy emocji
i cierpienia [5, s. 119]. Najbardziej sugestywng definicja
okreslong przez architekta jest ta, w ktorej zaktada, ze
[...] ekspresja jest czyms, co zabarwia wzruszenia duszy,
a to ujawnia efekty gwattownych uczué [za: 4, s. 545]. De-
klaracje autorskie Le Bruna wystawiaja Swiadectwo epo-
ce, ktora zdominowana jest przez ekspresje, co odpowiada
spontanicznej dynamice form plastycznych. W konsek-
wencji odnajduje to swoje przelozenie takze na formy
architektoniczne w takim stopniu, w jakim pozwalaja
na to mozliwo$ci techniczne budownictwa epoki, albo-
wiem [...] stosowany w baroku system konstrukcyjny |...]
byl w zasadzie odziedziczony po renesansie. Dla uzys-
kania wyrazu pozornego ruchu dynamizowano nie tylko
uklady powierzchniowe, ale i przestrzenne |...]. Nie tylko

I Nalezy w tym miejscu zwrocié uwage na odmienny charakter
ekspresjonizmu pédtnocnoniemieckiego i niderlandzkiego wobec eks-
presjonizmu saksonskiego, bawarskiego i austriackiego, a na tych wias-
nie terenach zlokalizowane sa kluczowe europejskie realizacje Coop
Himmelb(l)au. Przyczyny takiego stanu rzeczy mozna dopatrywac si¢
w historycznych wptywach sztuki wiloskiej. Zarowno Holandia, jak
i potnocne kraje zwiazkowe Niemiec poprzez uwarunkowania ekono-
miczne i geopolityczne byly zdolne wypromowa¢ wiasne, niezalezne
od potudniowoeuropejskich, wzorce estetyczne. Jednocze$nie w kul-
turze Bawarii i Austrii barok zajmuje szczegdlne miejsce, co ma tak-
ze swoje uzasadnienie w kwestiach religijnych i zdaje si¢ thumaczy¢
odmienno$¢ tej kultury zarowno wobec niderlandzkiej, jak 1 szwaj-
carskiej.

tradition should be looked at from a broader perspective
and not only as a tradition that draws from the beginning of
contemporary vanguard because the notion of expression
is one of the pillars of Baroque aesthetics. The architect
Claude Perrault said that there are two types of beauty: one
based on convincing principles and one that depends on
prejudices. That famous architect who greatly contributed
to the Baroque wrote: [...] I contrapose that positive and
convincing beauty with the beauty I call free as it comes
from the will to provide some proportion, shape, and
outline of things that might have different proportions
and would not be ugly because of that and that people
like not because they comply with the rules understood by
everybody but only because they are used to it and that is
why two totally different things have been connected in the
mind [after: 3, p. 491]. The other aesthetic interpretation
is close to the notion of expression that Charles Le Brun
wrote about. In 1668, the architect declared: In my opinion
expression is a true and natural similarity of things to
be presented: it is necessary and penetrates all parts
[kinds] of painting and no painting can be perfect without
expression, it marks the true character of all things, it di-
stinguishes the nature of bodies, figures seem to move and
everything that is made up seems to be true [4, p. 545].
His works in the Louvre and Versailles show the features
of mature Baroque that no longer has to demonstrate the
mannerist statics. However, it is not only the sculptural
and architectural works of that Baroque architect that are
full of expression. Ernst Gombrich wrote that the treaties
on art by Le Brun describe the external symptoms of
emotions and suffering [5, p. 119]. The most suggestive
definition provided by the architect is the one in which he
assumes that [...] expression is something that adds color
to the soul which in turn reveals the effects of sudden
feelings [after: 4, p. 545]. Le Brun’s declarations testify to
the age dominated by expression which corresponds to the
spontaneous dynamic visual forms. Consequently, it also
translates to architectural forms to the degree which is
possible due to the technical possibilities of the building at
that time because [...] the construction system used in the
Baroque|...1 was actually inherited from the Renaissance.
Both surfaces and spaces were shown dynamically in
order to create an impression of apparent movement |...].
Not only the surface but the whole body of the building
seems to wave [0, p. 29]. In regard to the very notion of
the Baroque it should be noted that [...] this term and its
meaning are far from being unequivocally understood and
codified, and more interestingly, the Baroque still today
intrigues not only art historians and theoreticians but it
also generates strong emotions as a cultural force and as

Bavaria and Austria, and in fact the key European designs by Coop
Himmelb(l)au are located in this area. The reason for that might be the
historical influence of Italian art. Both Holland and the northern German
states because of economic and geopolitical reasons were able to pro-
mote their own aesthetic patterns independent from south European
ones. At the same time the Baroque is especially important in the culture
of Bavaria and Austria, which is also justified by religious issues and
seems to explain why this culture differs from both Dutch and Swiss
culture.
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powierzchnia, ale cata brylta budynku zdaje sie falowac [6,
s. 29]. Odnoszac si¢ natomiast do samego poj¢cia baroku
nalezy zastrzec, ze [...] termin ten i jego tres¢ dalekie sq
od jednoznacznego zrozumienia i skodyfikowania, a co
ciekawsze, barok budzi do dzis jeszcze nie tylko zainte-
resowania historyka i teoretyka sztuki, lecz takze uczu-
ciowy, zywy stosunek jako sita kulturowa, jako tadunek
tresci i formy, wobec ktorego niektorzy znakomici filozo-
fowie kultury i uczeni nie umiejq wyrzec si¢ namigtnosci
wartosciowania [za: 7, s. 269]. Przywotane poje¢cie ,,ba-
roku” domaga si¢ zatem interpretacji z ogdlnokulturowe-
go punktu widzenia ze szczegdlnym uwzglednieniem jego
plastycznego potencjatu ekspres;ji.

Barokowa falda Leibniza

Tom Conley, autor przedmowy do brytyjskiego wyda-
nia rozprawy Le Pli Gillesa Deleuze’a, zwraca uwage na
to, ze barok w rozumieniu autora koncepcji ,,fatdy” to po-
jecie znacznie szersze anizeli tylko ujgta cezurami epoka
kojarzona z Le Brunem, Berninim i Borrominim. Zda-
niem Deleuze’a osiggnigciem baroku jest w pierwszej
kolejnosci zjawisko estetyczne, okreslane przez niego
mianem wspomnianej ,,fatdy”, ktore wiaze si¢ nieskon-
czonos$cig pewnych procesow. Tytulowa ,,falda” wplywa
na material, nadajac mu ekspresyjny charakter poprzez
zroznicowanie skal, szybkosci i kierunkow. Autor pisze,
ze fatda generuje formy ekspresyjne, tzw. Gestaltung, ele-
ment genetyczny lub nieskonczenie zmienng linig, tj. krzy-
wa o unikatowych parametrach [8, s. 39]. Jednocze$nie
zaznacza on, ze barok, operujac elementami funkcjo-
nalno-przestrzennymi, koncentruje si¢ na gloryfikacji,
z czego wynika rozdzielenie wngtrza i zewngtrza (fasa-
dy) budynku [8, s. 31]. Powyzsze wydaje si¢ zatem pa-
radoksem, skoro wyjsciowym zatozeniem architektury
barokowej miataby by¢ idea ,,faldy” zmierzajacej do nie-
skonczonos$ci i symbolicznie wigzacej wngtrze z otocze-
niem obiektu, a to Deleuze rowniez przypisuje dobie ba-
rokowej. Estetyczny motyw ,,faldowania” charakteryzuje
wigc juz wybrane dzieta wezesnego baroku rzymskiego,
takie jak konsekrowany w 1646 r. kosciot pw. sw. Ka-
rola ,,przy Czterech Fontannach”, autorstwa Francesco
Borrominiego, architekta wspominanego wczesniej przez
Conleya. Dojrzaty barok niemiecki zmaterializowat ,,fat-
de” przede wszystkim za pomocg ptynnie uksztattowa-
nego uktadu funkcjonalnego (il. 1). Za najpehiejsza
ekspresje, wpisujaca si¢ w teori¢ ,,fatdy”, mozna nato-
miast uzna¢ koscidt pw. $w. Jana Nepomucena w Mo-
nachium (il. 2), bedacy jednym z najznamienitszych
przyktadow poznobarokowej architektury europejskiej.
Wprawdzie architekci Kosma i Egid Asamowie nie wy-
eliminowali ze swojego dzieta detalu klasycznego, jed-
nak sugestywnos$¢ i dynamika krzywizn catej struktury
budynku nadaja mu nadzwyczaj ekspresyjny charakter.
Wiadystaw Tomkiewicz pisze: Jest to kapitalny przykiad,
jak wyglgda architektura bedgca tworem plastykow
[...]. Efekty plastyczne i swietlne tak dominujq nad
wszystkim, Ze zaciera si¢ konstrukcja architektoniczna
— trudno si¢ nawet zorientowad, na jakim planie kosciot
zostal zbudowany. [ tutaj rowniez czynnik teatralno-

a load of content and form that some great philosophers
of culture and scholars are unable to refrain from judging
[after: 7, p. 269]. The notion of the “Baroque” itself needs
some interpretation from a general cultural point of view,
including especially its visual expression potential.

The Baroque fold by Leibniz

Tom Conley, the author of the foreword to Le Pli by
Gilles Deleuze published in English, notes that the Baroque,
as understood by the author of the concept of the “fold”, is
a much broader notion than only a period limited by speci-
fic dates associated with Le Brun, Bernini, and Borromini.
In the opinion of Deleuze the primary achievement of
the Baroque is the aesthetic phenomenon that he called
the “fold” which is connected with an unlimited number
of specific processes. The title “fold” affects the material,
imparting to it an expressive quality by distinguishing
scales, speeds, and directions. The author writes that the
fold generates expressive forms i.e. Gestaltung, a genetic
element or an infinitely changing line, i.e. a curve of unique
parameters [8, p. 39]. At the same time he notes that the
Baroque, operating with functional and spatial elements,
focuses on glorification which results in a division into
the interior and the exterior (facades) of the building [8,
p. 31]. Then this seems to be paradoxical if the initial
assumption of Baroque architecture would have to be the
idea of the “fold” extending into eternity and symbolically
blending the interior with the surroundings of an object,
and this is something Deleuze also attributes to the age of
Baroque. The aesthetic motif of “folding” characterizes
then already selected works of early Roman Baroque, such
as the church of San Carlo alle Quattro Founte, designed
by Francesco Borromini the architect mentioned earlier
by Conley, that was consecrated in 1646. The mature
German Baroque materialized the “fold” primarily with
the use of smoothly developed functional layout (Fig. 1).
The church of St. John of Nepomuk in Munich (Fig. 2),
being an exquisite example of late Baroque European
architecture, can be considered to be the fullest expression
falling within the theory of the “fold”. Although the ar-
chitects Cosmas and Egid Asam did not eliminate the
classic details from their work, the suggestiveness and
dynamics of the curvatures of the whole structure of the
building provide for an exceptionally expressive character.
Wiadystaw Tomkiewicz writes: This is a great example of
what architecture created by visual artists looks like [...].
The visual and light effects dominate everything so much
that the architectural structure becomes hardly visible — it
is even difficult to see the plan of the church. The theatrical
spectacle aspect is also dominating [9, p. 214]. In regard
of its emotional expression this object seems to go even
beyond the possibilities of the pioneering Italian style.

From the dynamic Baroque
to the “cloud building” concept

The issue of dynamism that displaced the Renaissance
concept of beauty based on proportions is raised among
others by Umberto Eco. He noted that assigning the
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1. 1. Matthdus D. Péppelmann, zespot patacowy Zwinger
— detal klatki schodowej, Drezno, Niemcy, 1728
(fot. A. Serafin, 2013)

Fig. 1. Matthéus D. Poppelmann, palace complex Zwinger
— detail of the staircase, Dresden, Germany, 1728
(photo by A. Serafin, 2013)

-widowiskowy jest zdecydowanym hegemonem [9, s. 214].
W dziedzinie wyrazu emocjonalnego obiekt ten zdaje si¢
wykracza¢ nawet ponad mozliwosci pionierskiego stylu
wloskiego.

0d dynamicznego baroku
do koncepcji ,,budynku-chmury”

Kwesti¢ dynamizmu, ktory wypart renesansowa kon-
cepcje pigkna opartego na proporcji, podnosi migdzy in-
nymi Umberto Eco. Zaznacza on, ze przyporzadkowanie
ruchu dynamicznego epoce baroku jest uproszczeniem,
ze wzgledu na to, ze proces ten ma charakter ciggly i do
dzisiaj dotyka zaréwno kwestii estetycznych, jak i spo-
tecznych [10, s. 214]. Prix z kolei mowi, ze realizowa-
na architektura stanowi trojwymiarowa ekspresje spote-
czenstwa, a im bardziej ztozone jest spoteczenstwo, tym
bardziej architektura musi by$ skomplikowana [za: 11,
s. 376]. To wlasnie ztozono$¢ i dynamika wspottworza
ekspresje, ktora nadaje architekturze Coop Himmelb(1)au
kosmopolityczny charakter. Posrod nurtow o charakterze
miedzynarodowym Prix wymienia migdzy innymi klasy-
cyzm i barok [za: 2, s. 328]. Powracajac na tym tle do
rozwazan Deleuze’a, mozna wskaza¢ dwie drogi rozwoju
formy budowanej w oparciu o dynamike linii. Pierwsza
z nich to oparta mimo wszystko na kartezjanskim mo-

1. 2. Kosma D. Asam i Egid Q. Asam, Ko$ciot pw. $w. Jana Nepomucena
— detal sklepienia, Monachium, Niemcy, 1746
(fot. A. Serafin, 2014)

Fig. 2. Kosma D. Asam i Egid Q. Asam, St Johann Nepomuk Church —
the detail of the vault, Munich, Germany, 1746
(photo by A. Serafin, 2014)

dynamic movement to the Baroque is an oversimplification
because this is a continuous process and it regards even
today both aesthetic and social questions [10, p. 214].
Prix, on the other hand, claims that the realized archi-
tecture is a three-dimensional expression of society and
the more complex the society, the more complicated the
architecture [after: 11, p. 376]. This is the complexity and
dynamics co-creating expression that gives the architec-
ture by Coop Himmelb(l)au its cosmopolitan character.
Among the international currents Prix mentions for in-
stance classicism and Baroque [after: 2, p. 328]. Coming
back to Deleuze, it can be pointed out that there are two
roads leading to the development of the building form
on the basis of the dynamic line. The first of them is the
line propagated by Wassily Kandinsky still based on the
Cartesian model. The other, proposed by Paul Klee, is the
line with no permanent points of reference and according
to Deleuze it arises from the fact that the artist liked the
Baroque and Leibniz philosophy [8, p. 15]. So the Klee
line corresponds best to the architectural concept of the
“cloud-building” as a changing, mobile, and dynamic
model. The allusions to expressionism are anyway
recognizable in all works by Coop Himmelb(l)au. Due
to such associations the architectural form went through
the deconstruction phase when the construction para-
doxes were exposed and the shape contrapositions were
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delu linia propagowana przez Wassilego Kandinsky’ego.
Druga, proponowana przez Paula Klee, jest natomiast
linig pozbawiong wszelkich statych punktow odniesienia
i wedtug Deleuze’a wynika z upodobania artysty do ba-
roku i filozofii Leibniza [8, s. 15]. Linia Klee najpelniej
odpowiada wigc architektonicznej koncepcji ,,budynku-
-chmury” jako modelu zmiennego, mobilnego i dynamicz-
nego. Odniesienia do ekspresjonizmu sg zresztg rozpozna-
walne w catoksztalcie tworczosci Coop Himmelb(1)au.
Takie asocjacje sprawity, ze forma architektoniczna prze-
szta réwniez faze dekonstrukcji, kiedy to przy uzyciu ra-
dykalnych $rodkow plastycznych eksponowano paradok-
sy konstrukcyjne i poszukiwano sprzeczno$ci ksztattu.
Prix utrzymywat bowiem poglad, jakoby architektura byta
ekspresja napigcia powstatego w wyniku oddziatywania
sztuki, ekonomii i polityki [za: 11, s. 376]. Z dzisiejsze-
go punktu widzenia ostatecznym etapem rozwoju formy
architektonicznej w ujeciu austriackich projektantéw jest
koncepcja ,,budynku-chmury”. Przekonanie tworcow zo-
stalo wyrazone stowami: Dzisiejsza architektura musi
by¢ okreslana jako medium ekspansywnej zZywotnosci
[12, s. 306]. To stwierdzenie zdaje si¢ kierowaé poszuki-
wania w strong¢ ptynnej formy dynamicznej. Taka konwen-
cja uwydatnia bowiem spojnos¢ i organiczng cigglos$é
struktury.

Realizacja wizji symbolicznej

Interesujagca wydaje si¢ korespondencja projektéw
Coop Himmelb(l)au z biblijnym motywem Wiezy Babel,
najlepiej rozpoznawalnym za posrednictwem obrazu
Bruegla, dzieta znajdujacego si¢ w wiedenskim Muzeum
Historii Sztuki. Austriacki architekt wyraza nastepujaca
deklaracj¢: Myslimy, ze proces ukonczenia budowy Wie-
zy Babel — fundamentalnego symbolu architektury — po-
winnismy zreinterpretowac poprzez zastgpienie rozno-
rodnosci jezykowej mnogoscig mozliwych rozwigzan |...]
zaczelismy od artefaktu nazwanego chmurq. Chmura
zinterpretowana w 1968 jako pneumatyczna forma mogta
sig zmieniac¢ w zaleznosci od ruchu i stanu emocjonalnego
Jjej uzytkownikow [...] [za: 13, s. 188]. Koncepcja pod-
dana dtugotrwalej ewolucji zrealizowata si¢, ostatecznie
przybierajac ksztatt antropomorficzny. Zostata ona urze-
czywistniona na polu architektury komercyjnej w posta-
ci budynku ekspozycyjnego Bayerische Motoren Werke
w Monachium (il. 3, 4). Prix powiedziat wtedy: Chce-
my tworzy¢ architekture, ktora wykracza poza jej kon-
wencjonalne granice. [...] Mowa tu o budowie chmur,
ktore plywajq, sq zmienne i nieprzewidywalne. Budynek
BMW, ktory ostatnio zaprojektowalismy, obrazuje nasze
dgzenia do stworzenia budynku na wzor chmury. W grun-
cie rzeczy konstrukcja jego dachu stanowi jedng wielkq
chmure [za: 2, s. 326]. Prix zaznacza tez, ze w przy-
padku tej realizacji projektant z inwestorem podjeli od-
powiedzialno$¢ za rozwigzanie ekstremalne, oddalajac
tym samym ryzyko arbitralnej przecigtnosci [11, s. 378].
Architekt podkresla przy tym, ze przysziosciowe formy
przestrzenne muszg si¢ charakteryzowaé odpowiednig pred-
koscig [za: 14, s. 330]. Plynno$¢ i dynamizm umacniaja
wizerunek zmiennej architektury Coop Himmelb(l)au, ale

searched for with the use of radical visual means. Prix
claimed that architecture was an expression of the tension
generated as a result of reaction between art, economy,
and politics [after: 11, p. 376]. From today’s point of
view the final stage of the architectural form development
presented by Austrian designers is the “cloud-building”
concept. The designers’ conviction was expressed with
the following words: Today s architecture must be defined
as a medium of expansive vitality [12, p. 306]. This
statement seems to direct the search in the direction of
a fluid dynamic form as such a convention emphasizes
cohesion and a limited continuity of structure.

Realization of a symbolic vision

The correspondence between the designs by Coop
Himmelb(l)au and the Biblical motif of the Tower of
Babel, which is most recognizable due to the painting by
Bruegel that is at the Museum of Art History in Vienna,
seems interesting. The Austrian architect expresses the
following declaration: We think that the process of fi-
nishing the construction of the Tower of Babel — the
fundamental symbol of architecture — should be inter-
preted by replacing the language diversity with the
multitude of possible solutions [...] we began with the ar-
tefact called the cloud. The cloud interpreted in 1968 as
a pneumatic form could change depending on movement
and emotional condition of its users [...] [after: 13, p. 188].
After a long-lasting evolution the concept was ultimate-
ly realized taking an anthropomorphic shape in the area
of commercial architecture as an exposition building of
Bayerische Motoren Werke in Munich (Fig. 3, 4). Prix
said then: We want to create architecture that goes be-
yond its conventional boundaries. [...] we are talking
about building clouds that float, change and are unpre-
dictable. The building of BMW which we have recently
designed demonstrates our efforts at creating a building
like a cloud. In fact the construction of its roof is one
huge cloud [after: 2, p. 326]. Prix also notes that in the
case of that structure the designer and the investor de-
cided to take responsibility for an extreme solution, con-
sequently dismissing the risk of arbitrary mediocrity [11,
p. 378]. The architect also stresses that the future spatial
forms must feature adequate speed [after: 14, p. 330].
The fluidity and dynamism enhance the appearance of
changing architecture by Coop Himmelb(l)au as well as
emphasize the continuity of the aesthetic phenomenon
Deleuze wrote about.

Continuation of the expressive trend

The development of the “cloud building” concept
affected the form of next objects built in compliance
with the designs by Coop Himmelba(l)au. The design in
Munich preceded the projects, such as the cinema cen-
ter in Busan, South Korea or the conference center in
Dalian, China. That trend which undoubtedly results in
increasing the visual attractiveness regards, however,
not only commercial but also ecclesiastical objects.
The evangelical church in Hainburg, Austria (known as
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I1. 3. Wolf D. Prix, Paul Kath, Tom Wiscombe,
kompleks komercyjno-muzealny — narozna wieza,
Monachium, Niemcy, 2007
(fot. A. Serafin, 2014)

Fig. 3. Wolf D. Prix, Paul Kath, Tom Wiscombe,
commercial-exhibition complex — the corner tower,
Munich, Germany, 2007
(photo by A. Serafin, 2014)

takze podkreslaja cigglo$¢ zjawiska estetycznego, o kto-
rym pisat Deleuze.

Kontynuacja tendencji ekspresyjnej

Powstanie koncepcji ,,budynku-chmury” wptyneto na
form¢ kolejnych obiektéw budowanych wedlug projek-
tow Coop Himmelb(l)au. Monachijski projekt poprze-
dzit realizacje takie jak centrum kinowe w Busan w Ko-
rei Poludniowej, czy tez centrum konferencyjne w Dalian
w Chinach. Ten nurt, niewatpliwie prowadzacy do podno-
szenia atrakcyjnosci wizualnej, dotyczy jednak nie tylko
obiektow komercyjnych, ale rowniez sakralnych. Ukon-
czony w 2011 r. kosciot ewangelicki w austriackim Hain-
burgu (popularnie zwany Martin Luther Church), poprzez
odwaznie uformowany dach, w oryginalny sposob wpi-
suje si¢ w historyczne otoczenie. Tto dla zaprojektowa-
nych gietych i nieregularnych form sklepienia $wiaty-
ni stanowig wielospadowe dachy otaczajacych domow.
W przypadku tego obiektu jednak okreslong role odgry-
wa symbolika, ktéra z natury rzeczy stanowi opozy-
cje wobec ekspresji w architekturze. Autorzy uksztalto-
wali potrdjnie skretng strukture dachu, wienczac kazda
z trzech czesci $wietlikiem, nadajac tym samym szczegdl-

1. 4. Wolf D. Prix, Paul Kath, Tom Wiscombe,
kompleks komercyjno-muzealny — detal wnetrza,
Monachium, Niemcy, 2007
(fot. A. Serafin, 2014)

Fig. 4. Wolf D. Prix, Paul Kath, Tom Wiscombe,
commercial-exhibition complex — the interior detail,
Munich, Germany, 2007
(photo by A. Serafin, 2014)

Martin Luther Church) completed in 2011 with its au-
daciously shaped roof originally blends in the historical
surroundings. The background for the bent and irregular
forms of the church ceiling is provided by the multi-
pitched roofs of the surrounding houses. In the case of
this object, however, a specific role is played by symbols
which naturally oppose the expression in architecture.
The authors designed the curved structure of the roof with
three skylights which gives the interior unusual spatial
character. That conception with three visual fields of light
and shadow alludes symbolically to the Christian dogma
of Holy Trinity [15]. The architects noted also that the
interior of the building, apart from its mystical nature, is
a kind of contrapositum to the dynamics and media chaos
[15] that seem to correspond to the cosmopolitan message
of Coop Himmelba(l)au architecture.

Summary

So far the architectural modernism and postmodernism
have been trying hard to blend in the diversity and mul-
tidirectional character of the world with its more and more
universal globalization. The Baroque, on the other hand,
by definition tried to provide order and hierarchy to the
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ny wyraz przestrzenny wngtrzu. Ta koncepcja trojpolowe-
go uksztaltowania plastyki swiatta i cienia sprowadzona
zostala symbolicznie do chrzescijanskiego dogmatu Trojcy
Swietej [15]. Architekci zwrocili takze uwage na to, ze
wnetrze budynku, poza swoim mistycznym charakterem,
stanowi swoiste contrapositum wobec dynamiki i me-
dialnego chaosu [15], ktore zdaja si¢ odpowiadac¢ kosmo-
politycznemu wydzwigkowi architektury Coop Himmel-
b(Dau.

Podsumowanie

Dotychczas architektoniczna nowoczesnos¢ i postno-
woczesno$¢ usilnie probowaty wpisywac si¢ w zmiennosc
i wielokierunkowos$¢ globalizujacego si¢ $wiata. Barok
natomiast z zatozenia dazyt do porzadkowania i hierar-
chizowania systemu estetycznego, a zarazem etycznego?.
Podazajac za teorig cytowanego wczesniej Eco, nalezy
zwrdci¢ uwage na to, ze barok opierat swa etycznos¢ na
calosciowym charakterze wtasnej artystycznej kreacji.
Promowat spojnosé, podczas gdy nastepstwem moder-
nizmu jest ponowoczesna informacyjna entropia. Rozwoj
formy architektonicznej na przestrzeni ostatnich dekad
pokazuje jednak, ze dzigki mys$li Deleuze’a niektdrzy
projektanci zwrocili si¢ w strong koncepcji syntezy prze-
strzeni, albowiem [...] falda (Le Pli) staje si¢ filozoficzng
zasadg budowy swiata, ujeciem jego cigglosci i konty-
nuacji. Przyjecie w architekturze dyskursu deleuzjanskie-
go oznacza zastgpienie niecigglosci dekonstruktywis-
tycznego tekstu posprzecznosciowq ciggloscig [16, s. 51].
Obrazuje to przede wszystkim przemiana twoércza, jaka
zaszta podczas kilku dziesigcioleci dziatalnosci grupy
projektowej. Dekonstrukcyjna dialektyka umozliwiata to,
ze [...] w dzialaniach zespolu Coop Himmelb(l)au nie-
pokojgce ksztalty budowli mogly wyjs¢ poza odreczny
szkic [...]. Szczegolng popularnosé zapewnit im wlasnie
krytyczny stosunek do tradycji, poniewaz bunt stal si¢
Jednym z najlepiej sprzedajgcych sig¢ towarow na rynku
nowoczesnych srodkow informowania [17, s. 105]. W os-
tatnich latach jednak na kanwie zaznaczanej przez Prixa
obecnosci dialogu z barokowa tradycja [18, s. 52] archi-
tektura zwrdcita sie ku cigglosci’. Ewolucja podkreslita
kontynuacje¢ oraz znaczenie barokowej tradycji Austrii
i potudniowej czgsci Niemiec, przy czym nalezy zwrocié
uwage na to, ze pojecie [...] ,, barokowy” — to nie tylko
zwigzany z barokiem, okreslong chronologicznie epokq,
ale takze odznaczajqcy sie ponadczasowymi cechami zde-
finiowanymi jako barokowe. Charakterystyka ta bywa od-
noszona do roznych epok [19, s. 158]. W $wietle tej teorii
mozna wigc wskazywaé na ponadczasowa identyfikowal-
nos¢ formy w tradycji architektonicznej wymienionych
wczesniej krajow.

2 Zestawienie tych dwoch ujeé zdaje si¢ zatem odpowiadaé starciu
tendencji relatywistycznej z absolutystyczna w kulturze zachodnie;j.

3 Odmiana ta jednak nie nastapita w formie naglego zwrotu, lecz
miata charakter ciagly, co moze wskazywa¢ na mozliwos¢ dalszego
rozwoju tej tendencji.

aesthetic and ethical system?2. Following the theory of the
earlier quoted Eco, it should be noted that the Baroque
based its ethics on the holistic character of its own artistic
creation. It promoted cohesion, whereas modernism re-
sulted in postmodern information entropy. The develop-
ment of architectural form over the last decades, however,
shows that because of Deleuze’s ideas some designers
turned towards the conception of space synthesis because
[...] the fold (Le Pli) becomes a philosophical principle
of building the world, a presentation of its continui-
ty and continuation. The assumption of the Deleuzian
discourse in architecture means the replacement of the
discontinuities of the deconstructivist text with the post-
contraposition continuity [16, p. 51]. This is demonstrated
primarily by the artistic transformation that occurred over
several decades of operations of the design group. The
deconstructivist dialectics enabled [...] the disturbing
shapes of the buildings to go beyond handmade drafts in
the operations of Coop Himmelb(l)au [...]. They became
especially popular because of the very critical approach to
tradition because the protest became one of the bestselling
products on the market of modern means of information
[17, p. 105]. Over the last years, however, architecture
turned toward continuity on the basis of the presence
of the dialog with the Baroque tradition marked by Prix
[18, p. 52]. The evolution stressed the continuation and
the significance of the Baroque tradition of Austria and
south part of Germany, however, it should be noted that
the term [...] “Baroque” — does not only mean something
connected with the Baroque, a chronologically defined
period, but also something characterized by timeless
features defined as Baroque. Such characteristics some-
times refer to different epochs [19, p. 158]. The timeless
traceability of form in the architectural tradition of the
countries mentioned earlier can be then identified in the
light of that theory.

Translated by
Tadeusz Szatamacha

2 The juxtaposition of those two types of presentation then seems
to correspond to the clash between the relativistic and absolutistic trend
in the western culture.

3 This change, however, was not sudden but continuous which may
indicate a possibility of further development of that trend.
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Artykut ma na celu zwrocenie uwagi na wspolzaleznos¢ pomigdzy estetyka barokowa a wspotczesna architektura, odznaczajaca si¢ ekspresyjnym
wyrazem. Przyczynkiem do rozwazan stala si¢ teoria filozoficzna Gillesa Deleuze’a, ktory postrzegat architektur¢ poprzez pryzmat barokowe;j
ciaggtosci i ptynnosci form. Analize w tym kontekscie przeprowadzono w oparciu o wybrane realizacje grupy Coop Himmelb(l)au. Tworczos¢ tego
zespotu projektowego z jednej strony charakteryzuje kosmopolityzm, podejmowanie wyzwan dotyczacych architektury komercyjnej, z drugiej zas
strony zdaje si¢ sprawnie pod wzgledem kulturowym wpisywa¢ w ciaglo$¢ austriackiej i poludniowoniemieckiej tradycji architektonicznej. Zarowno
bowiem barok, jak i ekspresjonizm odegraty duza role w jej uksztattowaniu.

Stowa kluczowe: forma architektoniczna, Coop Himmelb(l)au, fatda, Leibniz, barok

Abstract

The article draws attention to the interdependence between Baroque aesthetics and contemporary expressive architecture. A contribution to the
reflection has become the philosophical theory by Gilles Deleuze, who considered architecture in the context of a Baroque continuity and liquidity of
a form. In this context particular works by group Coop Himmelb(l)au was analysed. On the one hand, the work of this design team is cosmopolitan
and commercial, but on the other hand, it aptly fits into the terms of cultural continuity of Austrian and South German tradition. In fact, both Baroque
and Expressionism influenced their character.

Key words: architectural form, Coop Himmelb(l)au, fold, Leibniz, Baroque



