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Gardens of Gorzandw residence in the 17" and 18" centuries

W ,,Roczniku Historii Sztuki” opublikowanym w 2009 .
ukazat si¢ obszerny artykut znanego badacza dziedzictwa
Slaskiego Krzysztofa Eysymontta po§wigcony ,,rezyden-
cji i ogrodom Herbersteina w Gorzanowie” [2]. Stanowi
on rozwinigcie rozwazan na temat tego zespolu podje-
tych w ramach wczesniejszego opracowania jego autor-
stwa, traktujacego o $laskich zalozeniach ogrodowych
z 2. polowy XVII w., do ktoérych wlaczony takze zostat
ogrdd lezacy na terenie hrabstwa klodzkiego [3], [4].

Niewyjasnione w tekscie przyczyny takiej decyzji po-
ciagnety za soba liczne, ujete jako wspodlne, odniesienia
do 6éwczesnej sztuki ogrodowej tworzonej w obrebie sze-
roko rozumianej niemieckiej strefy jezykowej (czyli krain
I Rzeszy, ktorej czescig byty Czechy), cho¢ z powodu
bezposrednich zwigzkéw panstwowych nalezatoby ich
szukac raczej w krolestwie czeskim, a siggajac nieco sze-
rzej, na terenie 6wczesnej monarchii austriackiej?.

Jednocze$nie jednak nie mozna przeciez catkiem wy-
kluczy¢ artystycznych zwiazkow hrabstwa ze Slaskiem,
i to co najmniej z dwdoch powoddw. Po pierwsze z racji

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of Ar-
chitecture, Wroctaw University of Science and Technology.

' Piekny Gorzanowie/Hiszpan to ci powiedziat:/Gdyby$ byt w in-
nym miejscu/Bylby$ rajem” [1, s. 369].

2 Hrabstwo ktodzkie od 1534 1. (z przerwa na lata 1537-1567) do
1742 r. podlegato bezposrednio krolowi Czech.

Du schénes Grafenort,

Ein Spanier sagt Dir dies:

Wiirst Du an einem anderen Ort,
Du wdrst ein Paradies’.

In the “Rocznik Historii Sztuki” published in 2009
there was a comprehensive article by Krzysztof Eysy-
montt, a well-known researcher of the Silesian Heritage,
which was dedicated to “Herberstein residence and gar-
dens in Gorzanow” [2]. It constituted a continuation of
reflections on this complex that was undertaken within
the framework of this author’s former study dedicated to
the Silesian garden layouts from the 24 half of the 17t
century, which also comprised the garden situated in the
area of the County of Ktodzko [3], [4].

The reasons for this decision, which were unexplained
in the text, entailed numerous, considered as common,
references to the then garden art that was created within
the areas of widely understood German speaking coun-
tries (namely the lands of the First Reich that also includ-
ed Bohemia), although due to direct relationships of the
state they should rather be searched for in the kingdom of
Bohemia and even on a broader scale in the territory of
the contemporary monarchy of Austria2.

At the same time, however, artistic relations of the
county with Silesia cannot be completely ruled out and
there are at least two reasons for this. Firstly, because of

I “Beautiful Gorzanéw/Spaniard told you this:/If you were in
another place/You would be a paradise” [1, p. 369].

2 The County of Ktodzko since 1534 (with a break in the years
1537-1567) till 1742 was subordinate directly to the King of Bohemia.
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powigzan majatkowych i rodzinnych, czego przyktadem
cho¢by rodzina Herbersteinow. Otoz brat wiasciciela Go-
rzanowa Hansa Arbogasta von Herbersteina — Johann
Bernhardt II (1630-1685) penit wysokie funkcje urzedo-
we na Slasku, bedac kolejno starostg wroctawskim (1671—
1672) 1 gtogowskim (1673—1685), a w sktad jego majatku
wchodzil m.in. dom z ogrodem na terenie podwroctaw-
skiego Olbina oraz patac w Brzegu Glogowskim? przebu-
dowany w latach 1671-1685 przez warsztat Carla Luragi
(1615-1684)*.

Nie sposob takze pomina¢ posrednich inspiracji ptyna-
cych z glebi cesarstwa, a to za sprawg rozlicznych podro-
zy po Europie (edukacyjnych, shuzbowych, towarzy-
skich), ktore byty udzialem przedstawicieli 6wczesnego
establishmentu. Odwiedzano w ich trakcie takze ogrody,
zwlaszcza te najstynniejsze, towarzyszace rezydencjom
elektorskim w Monachium i Heidelbergu, cesarskiej Neu-
gebdude, arcybiskupiej w Hellbrunn i ksigzgcych w Ko-
then i Stuttgarcied. Ich niewatpliwg ,,zastuga” bylo wy-
znaczenie ,,wielkodworskich” standardéw funkcjonalnych
ogrodow, czego przyktadem choéby ostatnie z przywota-
nych zatozen, na ktérego terenie (w latach 1611-1644)
oprocz okazatego Lusthausu® (z salg reprezentacyjng, ga-
binetami osobliwosci, galeriami i wiezami widokowymi),
budynku Ballhausu, wydzielonych ogrodow ozdobnych
z licznymi fontannami, w tym labiryntu z centralnie usy-
tuowanym pawilonem letnim oraz ogrodu pomaranczo-
wego z rozbierang na lato pomaranczarnig, wybudowano
rowniez wolnostojaca grote ze sztukami wodnymi (m.in.
wodnymi organami). Na terenie Lustgarten wyznaczono
tez tory wyscigowe, strzelnice (dla kusz) oraz urzadzono
krolikarni¢ i ptaszarni¢ dla czapli oraz zurawi [10, s. 65],
a w poblizu wytyczono obszerny zwierzyniec.

Wymianie pogladow na zagadnienia zwigzane ze sztu-
ka sprzyjaty takze rozne stowarzyszenia obejmujace swo-
im zasiggiem caly obszar nationis germaniae. Posrdd naj-
bardziej wplywowych wymieni¢ mozna elitarne
Fruchtbringende Gesellschaft zatozone w 1617 r. w Wei-
marze przez ksigcia Ludwiga von Anhalt-Kdthena, wzo-
rowane na florenckiej Accademia della Crusca, a zajmu-
jace si¢ krzewieniem cnét humanizmu i patriotyzmu oraz
propagowaniem kultury i literatury niemieckoj¢zyczne;j.
Jej cztonkami byli liczni arystokraci gtownie Rzeszy’,
w tym §lascy ksigzeta ole$niccy — Sylwiusz II Fryderyk

3 W licznych dokumentach okreslany jest jako Freiherr zu Neuberg
und Guttenhaag, Herr auf Lanckowitz, Glosen, Brieg, Drogelwitz,
Golgwitz, Salisch und Mertz [5].

4 Luradze przypisuje si¢ takze dekoracje sztukatorskie kaplicy
grobowej Herbersteinow w Glogowie oraz powstate z fundacji Johanna
Bernhardta II okoto 1680 r. stiuki w kaplicach i prezbiterium kosciota
Bozego Ciata w Brzegu Glogowskim [6, s. 163], [7, s. 47].

5 Takie podroze odbyt np. urodzony w Klodzku syn starosty hrab-
stwa klodzkiego, Tyrolczyka z pochodzenia Rudolfa Philippa von
Liechtenstein-Kastelkorna, Karl von Liechtenstein-Kastelkorn (1624—
1695), biskup Otomunca rezydujacy w rozbudowanym przez siebie
Kromieryzu. Okazja do nich byly wczesniejsze studia w Ingolstadt
(ukonczone w 1737) i kanonia w Salzburgu [8, s. 7941, [9, s. 197-198].

6 A nawet dwoch, albowiem po wybudowaniu nowego zachowano
takze stary.

7 Takze przedstawiciele arystokracji szwedzkiej, np. Carl Gustav
Wrangel, Axel Oxenstierna.

financial and family relationships, an example of which is
the family of Herberstein. Thus, Johann Bernhardt IT (1630—
1685) who was the brother of Hans Arbogast von Herber-
stein, the owner of Gorzanow, performed important official
functions in Silesia being successively the governor of
Wroctaw (1671-1672) and then of Glogow (1673-1685),
and his property included, inter alia, a house with a gar-
den in the area of Otbin near Wroctaw as well as a palace
in Brzeg Glogowski? which was remodelled in the years
1671-1685 by Carl Lurago’s workshop (1615-1684)%,

It is also impossible to ignore indirect inspirations
deriving from the depths of the empire due to numerous
journeys around Europe (educational, business, sociable),
which were made by representatives of the contemporary
establishment. During these trips they visited gardens,
especially the most famous ones, which accompanied ele-
ctoral residences in Munich and Heidelberg, imperial
Neugebdude, the archiepiscopal residence in Hellbrunn
and the princely residence in Kothen and Stuttgart’. Their
undoubted “achievement” was the determination of
“manor-like” standards of functional gardens, which is
exemplified by the above mentioned layout which, (in the
years 1611-1644), apart from splendid Lusthaus® (with
a ceremonial hall, rooms of curiosities, galleries and ob-
servation towers), a Ballhaus building, separated decora-
tive gardens with numerous fountains, including a laby-
rinth along with a centrally situated summer pavilion and
an orange garden with an orangery which was dismantled
for summer, was also the home of a detached Ktodzko
with water works (such as e.g. the water organ). Race
tracks and a crossbow shooting range were also arranged
in Lustgarten area and in the vicinity a rabbit house and
a birdhouse for herons and cranes [10, p. 65] and an
extensive menagerie were marked out.

Various associations, which were active in the entire
area of nationis germaniae, also contributed to the ex-
change of opinions on the issues connected with art.
Among the most influential organisations we can mention
the exclusive Fruchtbringende Gesellschaft which was
founded by Prince Ludwig von Anhalt-K6then in Weimar
in 1617 and modelled on the Florentine Accademia della
Crusca which dealt with spreading virtues of humanism
and patriotism as well as promoting German culture and
literature. Its members were numerous aristocrats, mainly

3 In many documents it is defined as Freiherr zu Neuberg und
Guttenhaag, Herr auf Lanckowitz, Glosen, Brieg, Drogelwitz, Golgwitz,
Salisch and Mertz [5].

4 Lurago is said to be the author of stucco decorations in
Herberstein tomb chapel in Gtogow as well as the stucco in chapels and
in the presbytery of Corpus Christi Church in Brzeg Gtogowski, which
were financed by Johann Bernhardt II Foundation in about 1680 [6,
p. 1631, [7, p. 47].

5 Such trips were made by, for example, Karl von Liechtenstein-
Kastelkorn (1624—1695) who was born in Ktodzko as the son of County
of Klodzko (Ktodzko) governor, a Tyrolean Rudolf Philipp von
Liechtenstein-Kastelkorn, the bishop of Olomouc who resided in ex-
tended by him Kroméfiz. He had an opportunity to travel during his
earlier studies in Ingolstadt (completed in 1737) and Canony in Salzburg
[8, p. 7941, [9, pp. 197-198].

6 Even two because after having built a new one, the old one was
preserved too.
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i Juliusz Zygmunt, oraz powigzani ze $laskimi dworami
literaci, m.in.: Andreas Gryphius, Friedrich von Logau
oraz Martin Opitz. Do stowarzyszenia tego nalezeli takze
inni poddani monarchii, wiasciciele rezydencji (Nachod,
Kraliky, Ostrov nad Ohfi, Ploskovice), ktére beda kilka-
krotnie przywolywane w niniejszym artykule.

Kolejng wazng przyczyna przenoszenia artystycznych
wplywow byta aktywnos¢ (wzmozona w 2. pot. XVII w.,
obejmujaca zaréwno hrabstwo, jak i Slask) potnocnowto-
skich warsztatow budowlanych i rzezbiarsko-sztukator-
skich, posréd ktoérych najbardziej znane firmowane sg
nazwiskami Carla Rossiego, Giovanniego Seregniego, Giu-
lia Simonettiego 1 wspomnianego Carla Luragi. Przypom-
nijmy, ze dzialalno$¢ tego ostatniego, pochodzacego znad
Como artysty (od 1648 r. obywatela Pragi, a dokladnie
praskiej Matej Strany) i powigzanych z nim warsztatow
budowlanych oraz sztukatorskich odcisneta znaczace pigt-
no na terenie hrabstwa (Gorzandéw, Klodzko), ale przede
wszystkim zaznaczyla si¢ mocno w Czechach i na Mora-
wach, w tym w potozonych w poblizu Gorzanowa zamkach
w Nachodzie (przebudowa 1650-1659)8 i Nowym Mies-
cie nad Metuja (Nové Mésto nad Metuji) (1655-1661).

Powigzania te czytelne sg takze w sztuce ogrodowe;.
Facza one zardwno hrabstwo ktodzkie, jak i Slask z cala
o6wczesng monarchig. Dowodow na to dostarczajg liczne
ogrody i $wieckie, i klasztorne, znane gléwnie z rycin Geor-
ga Visschera i Matthdusa Meriana (m.in. Favorita pod
Wiedniem; Admont, klasztor benedyktynski, Styria;
Schlackenwerth, dzisiejszy Ostrov nad Ohti, Czechy; Wind-
haag bei Perg, Gorna Austria) podzielone na wiele nie-
zwigzanych kompozycyjnie 1 odrebnych funkcjonalnie
czescl, a zarazem bogatych w liczne elementy wyposaze-
nia. Tym, co je odrozniato od wiloskich, byta wyrosta
z wezesniejszej jeszcze tradycji lokalizacja ogrodow, kto-
re zaktadano raczej nicopodal rezydencji niz w bezposred-
nim z nig zwigzku kompozycyjnym, co pokazuja dobitnie
zatozenia: Hellbrunn pod Innsbruckiem (1613-1615)
i Schlackenwerth (1625), a co dostrzezemy takze w wigk-
szosci zespotow rezydencjonalnych na Slasku, gdzie ten-
dencja ta byta powielana do konca XVII w. (Bierutow,
Olesnica, Miedzylesie), utrzymujac si¢ w wielu przypad-
kach nawet do potowy XVIII w. Odmienna od wloskiej
byta takze topografia terenu, raczej rowninnego i zazwy-
czaj obfitujacego w wode, bywato, ze w nadmiarze.

Proby zakreslenia wzorcow dla gorzanowskiego zato-
zenia odnajdziemy takze w artykule Eysymontta. Odwotat
si¢ on, poprzez wspélny rodowdd wywiedziony od
Albertiego, do licznych ogrodéw z terenu Niemiec pow-
statych w XVI i na poczatku XVII w.? Wskazat takze na
inspiracje wloska villa suburbana widoczne — jego zda-

8 Zostala ona przeprowadzona z inicjatywy nowego wiadciciela
rezydencji, pochodzacego z Florencji Octavia Piccolominiego, ktory za
zastugi dla cesarza zostal mianowany w koncowej fazie wojny 30-let-
niej generatem. Austriacka badaczka I. Schemper przypisuje wykonanie
dekoracji sztukatorskich kaplicy zamkowej w Nachodzie Domenico
Rossiemu, zatrudnionemu w warsztacie Carla Luragi [11, s. 166].

9 Lustgarten w Hechingen nalezacy do Hohenzollernow, rezyden-
cja ksigzat wirtemberskich w Stuttgarcie, Hortus Palatinus zatozony dla
elektora Palatynatu Fryderyka V oraz Neugebdude — letnia rezydencja
cesarza Maksymiliana II [2, s. 63-79].

of the Reich’, including Silesian Olesénica princes — Syl-
wiusz II Fryderyk and Juliusz Zygmunt as well as literary
men Andreas Gryphius, Friedrich von Logau and Martin
Opitz who were connected with Silesian courts. Other sub-
jects of the monarchy, owners of residences (Nachod, Kra-
liky, Ostrov upon Ohti, Ploskovice) which will be men-
tioned in this article, also belonged to this association.

Another important reason for transferring artistic influ-
ences was the activity (intensified in the 21¢ half of the
17t century, which comprised both the County and
Silesia) of North Italian construction as well as sculpture
and stucco workshops, among which the most famous
were studios of Carlo Rossi, Giovanni Seregni, Giulio
Simonetti and the above mentioned Carlo Lurago. Let us
remind that the activity of the latter artist, who came from
Como (he was a citizen of Prague since 1648, specifically
Lesser Town of Prague) as well as construction and stuc-
co workshops which were connected with him, left a sig-
nificant mark in the territory of the County (Gorzanow,
Ktodzko), but above all it could be seen in Bohemia and
Moravia, including castles in Nachod which were located
near Gorzandéw (reconstruction 1650-1659)% and New
Town upon Metuji (Nové Mésto nad Metuji) (1655-1661).

These connections are also readable in garden art.
They combine both the County of Ktodzko and Silesia
with the whole contemporary monarchy. Evidence for this
fact is provided by numerous secular and monastic gar-
dens, known mainly from drawings by George Visscher
and Matthdus Merian (including Favorita near Vienna;
Admont, the Benedictine monastery, Styria; Schlacken-
werth, today’s Ostrov upon Ohfti, Bohemia; Windhaag bei
Perg, Upper Austria) which are divided into many compo-
sitionally unrelated and functionally distinct parts and at
the same time rich in plentiful elements of the equipment.
What distinguished them from the Italian one was the
location of gardens, originating yet from an earlier tradi-
tion, which were established nearby a residence rather
than in a direct compositional arrangement with it, which
is presented explicitly in the layouts such as Hellbrunn
near Innsbruck (1613-1615) and Schlackenwerth (1625),
and which can also be seen in most of the residence com-
plexes in Silesia, where this trend was duplicated till the
end of the 17t century (Bierutéw, Ole$nica, Micdzylesie)
or in many cases even up to the mid-18™ century.
Different from the Italian was also topography of the land
which was rather flat and usually abundant in water, even
in excess at times.

Attempts to circumscribe models for Gorzanéw layout
can also be found in the article by Eysymontt. It referred,
through a common lineage originating from Alberti, to
numerous gardens from the territory of Germany which

7 Also representatives of Swedish aristocracy, e.g. Carl Gustav
Wrangel, Axel Oxenstierna.

8 It was carried out on the initiative of the new owner of the resi-
dence Octavio Piccolomini, who came from Florence and was appointed
a general for services to the emperor in the final phase of the Thirty
Years’ War. According to Austrian researcher I. Schemper, Domenico
Rossi, who was employed in Carlo Lurago’s workshop, is said to be the
author of stucco decorations in the castle chapel in Nachod [11, p. 166].
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Il. 1. Zatozenie dworskie w Gorzanowie:
a) w 1738 r. na ryc. F.A. Pompejusa z 1862 r. [12],
b) weryfikacja wiarygodno$ci tej ryciny poprzez naniesienie na plan geodezyjny (rys. M. Jagietto)

Fig. 1. Manor layout in Gorzanow:
a) in 1738 in Fig. by F.A. Pompejus from 1862 [12],
b) verification of credibility of this fig. by applying a geodetic plan (picture by M. Jagietto)

niem — w dhugich alejach zywoplotowych, rozlegtym lasku
(bosco), a takze w oranzerii i1 towarzyszacym jej ,,ogrodzie
letnim” oraz w prostokatnym w planie stawie i sali zwanej
Ballhausem. Odnotowat rowniez elementy ,,wielkodwor-
skie” zatozenia takie jak strzelnica, bazantarnia, krolikarnia,
ptaszarnia, szkola jazdy, a takze Lusthausy i grote!0. Za-
znaczyl na koniec podobienistwo w usytuowaniu i formie
pawilonu gorzanowskiego z rotundg ogrodu ozdobnego
biskupa Otomunca w Kromieryzu, przywotujac jednoczes-
nie przyktady grot z ogrodow genuenskich [2, s. 63-79].

Wszystkie te ustalenia zostaly poczynione przez Eysy-
montta na podstawie litografii Friedricha Augusta Pom-
pejusa z 1862 r. (przygotowanej wedlug zaginionego ry-
sunku Wernera prezentujacego stan zalozenia w 1738 r.
[12]) (il. 1a), uwazanej przez dtugie lata za jedyne zrodto
ikonograficzne dla tej rezydencji, z zastrzezeniem autora,
ze by¢ moze pokazuje ona efekt przeksztalcen jakichs
wezesniejszych ogrodéw siggajacych historig do czasow
von Annenberga. Wydawaé by si¢ zatem moglo, zZe
o ogrodach Herbersteinow w Gorzanowie powiedziano
juz wszystko i szczegotowo.

Tymczasem jednak nawet proste odniesienie tego
przedstawienia do planu sytuacyjnego pokazuje, ze w za-
prezentowanym na rycinie ksztatcie ogrod w Gorzanowie
nigdy nie zaistniat i to z bardzo prostego powodu — braku
miejsca (il. 1b). Swiadczy o tym dobitnie rekonstrukcja
wykonana w oparciu o grafike Pompejusa i wspotczesna
mape¢ geodezyjna. Wida¢ na niej, ze wiele elementow
przedstawionych na litografii, m.in. ogrod ozdobny, sa-
dzawka, oranzeria, strzelnica, a nawet krolikarnia znala-
zly si¢ wyraznie poza rzeczywistymi granicami zatozenia.
Nie sposob réwniez poprowadzi¢ tak silnie zaznaczonej

10 Wszystkie dodajace zaloZeniu gorzanowskiemu przepychu
porownywanego — jego zdaniem — ze splendorem rezydencji ksiazecej
w Stuttgarcie [2, s. 63-79].

were created in the 16™ and at the beginning of the 17t
century®. He also pointed to the inspirations by Italian
villa suburbana which were visible — in his opinion — in
long hedge alleys, extensive woods (bosco) as well as in
the orangery along with its accompanying “summer gar-
den” and in a pond on the rectangular plan as well as in the
hall called Ballhaus. He also noted “manor-like” elements
of the layout such as a shooting range, pheasant house,
rabbit house, birdhouse, horse riding school as well as
Lusthaus and a grotto!?. In the end he emphasized a simi-
larity in the location and form of Gorzanow pavilion with
a rotunda of the ornamental garden owned by the Bishop
of Olomouc in Kromé¢fiz, at the same time referring to the
examples of grottos from Genoese gardens [2, pp. 63—79].
All of these findings were made by Eysymontt on the
basis of lithography by Friedrich August Pompejus from
1862 (prepared according to a missing drawing by Werner
which presented the state of the layout in 1738 [12])
(Fig. 1a), which for many years was considered to be the
only iconographic source for this residence, with the
author’s reservation that perhaps it showed the effect of
transformations of some previous gardens dating back to
the history of von Anneberg times. It might seem, there-
fore, that everything has already been said in detail about
the gardens of Herberstein family in Gorzanow.
Nevertheless, even a simple reference of this presenta-
tion to the site plan shows that the garden in Gorzanéw, in
the shape that had been presented in the drawing, never
existed due to a very simple reason — lack of space

9 Lustgarten in Hechingen which belonged to Hohenzollerns,
a residence of Wiirttemberg princes in Stuttgart, Hortus Palatinus estab-
lished for the electorate of Palatinate of Frederick V and Neugebdude —
a summer residence of Emperor Maximilian II [2, pp. 63-79].

10° All of the elements which added glamour to Gorzanéw layout
can be compared — in his opinion — with the splendour of the princely
residence in Stuttgart [2, pp. 63-79].
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na grafice osi poprzecznej ogrodu i zarazem utrzymac
wykres$lonej starannie przez Pompejusa réwnoleglosci
wigkszos$ci gtownych alei. Uniemozliwia to ksztatt dziat-
ki oraz topografia terenu.

Trudno dzi$ dociec, czy zawinit nieprecyzyjny rysunek
Wernera, czy tez bledna jego interpretacja przez Pom-
pejusa. Zapewne i jedno, i drugie. Badacze tworczosci
Wernera, nie kwestionujac jej wielkiej wartosci doku-
mentacyjnej, zwracali wielokrotnie uwage na sporg liczbg
zawartych w jego pracach niescislosci 1 znieksztatcen
perspektywicznych!!. Te same uwagi mozna — jak sie
wydaje — odnie$¢ do prac Pompejusa, porownujac cho-
ciazby trzy ujecia ktodzkiego ogrodu klasztornego mino-
rytow, za kazdym razem przedstawionego nieco inaczej,
czy tez — wracajac do Gorzanowa — odnotowujac niepra-
widlowe usytuowanie budynku zamykajgcego pierwszy
z patacowych dziedzincow od wschodu.

Whiosek z tego nasuwa si¢ jeden: w czasach Pompeju-
sa po regularnym ogrodzie nie byto juz dawno $ladu!2,
a mato precyzyjny, cho¢ wyjatkowo doktadnie opisany
rysunek Wernera tworca albumu po§wigconego hrabstwu
ktodzkiemu po swojemu — zapewne w dobrej wierze —
utadzit, wyprostowal, nadat planowi ogrodu uporzadko-
wane, geometryczne ksztalty.

Tyle ze one nigdy tak regularne nie byty. Wynikato to
z mato foremnej i stosunkowo niewielkiej dziatki towa-
rzyszacej patacowi po jego wschodniej stronie, potozonej
ponizej skarpy. Teren ten przypominat trojkat i zajmowat
okoto potowy hektara. Rozplanowanie na nim ogrodu
bylo przedsiewzigciem malo wdzigcznym i wymagato
sporej zrecznosci. O tym, jak 6w ogrod wygladat w 2. po-
towie XVII w., kiedy wiascicielem Gorzanowa byt Jo-
hann Friedrich Herberstein, a wigc w czasie poprzedzaja-
cym o mniej wigcej pot wieku rysunek Wernera, informuja
nas dwa obrazy olejne anonimowego autora!3, przecho-
wywane obecnie w archiwum Herbersteinow w St Johann
bei Herberstein, a zwlaszcza jeden z nich prezentujacy
zatozenie od wschodu (il. 2a). Widzimy na nim okazata
rezydencje przebudowana w latach 50.—60. X VII stulecia,
gorujaca nad potozonym zespotem ogrodowym podzielo-
nym na zroéznicowane funkcjonalnie i formalnie czgsci,
ograniczonym od péinocy droga dojazdowa do patacu, od
wschodu kanatem Mtynowki, od potudnia i zachodu
granicami posiadlosci przebiegajacymi wzdtuz linii zabu-
dowan folwarku; cato$¢ otoczono murami. Odmiennos$¢

1" Odnajdujemy je m.in. w przedstawieniach ogrodow przyklasz-
tornych w Henrykowie, Lubigzu, Kamiencu Zabkowickim oraz Leg-
nickim Polu. Daja si¢ one tlumaczy¢ nie tyle brakiem starannosci, ile
checia pokazania jak najwigkszej liczby elementow w mozliwie najczy-
telniejszy sposob.

12 Przeksztalcanie ogrodu regularnego w swobodny rozpoczeto
u progu XIX stulecia. Jego druga faza miata miejsce w latach 40.
XIX w.

13 Powstaty one najpewniej jeszcze za czaséw Johanna Friedricha
v. Herbersteina, ktory umart w 1701 r. Zlecenie ich wykonania mogto
mie¢ zwigzek ze zmiang nazwy miejscowosci z Armsdorf na Grafenort
(ta ostatnia widnieje na obrazach), ktora zostata dokonana w 1670 r.,
a nastgpnie staraniami wilasciciela o nadanie Gorzanowowi praw miej-
skich, do czego ostatecznie nie doszto z powodu sprzeciwu innych miast
hrabstwa [13, s. 147, 148].

(Fig. 1b). It is explicitly proved by the reconstruction
which was made on the basis of Pompejus’ graphics and
a modern geodetic map. It shows that many elements
which are presented in the lithography, including, inter
alia, a decorative garden, pond, orangery, shooting range,
and even a rabbit house were clearly beyond the actual
boundaries of the layout. It is not possible either to run
a transverse axis of the garden, which is so clearly marked
in the graphic and at the same time maintain parallelism
of most of the major alleys, which was carefully drafted
by Pompejus. This is impossible due to the shape of the
plot of land and its topography.

Today, it is difficult to figure out whether to blame the
imprecise drawing by Werner or the wrong interpretation
by Pompejus. Probably both facts have to be considered.
Researchers of Werner’s creative activity, without ques-
tioning its great documentary value, repeatedly drew
attention to a large number of inaccuracies and perspective
distortions included in his works!!. As it may seem, the
same comments can be referred to the works by Pompejus
by comparing at least the three views of Brown Francis-
cans monastery garden in Ktodzko, which was presented
a little differently each time or — coming back to Gorza-
néw — by noting the wrong location of the building which
closed the first of the palace courtyards from the east.

One conclusion to be drawn here is this: in the times of
Pompejus the concept of a regular garden had been long
gone!2, whereas what the author of the album devoted to
the County of Ktodzko did — probably in good faith — was
to smoothen and straighten the Werner’s drawing which was
not too exact although extremely precisely described, and
he finally gave an orderly geometric form to the garden plan.

But the form of the garden was never so regular. This
resulted from the fact the plot of land accompanying the
palace on the east and situated below the escarpment was
not very shapely and relatively small. This area resem-
bled triangle and occupied about half a hectare. Planning
a garden on it was an arduous task and required a lot of
skilfulness. We get information on what that garden
looked like in the 27 half of the 17t century when Gorza-
néw was owned by Johann Friedrich Herberstein, namely
about half a century before Werner’s drawing was made,
from two oil paintings by an anonymous author!3, which
are now kept in the archives of Herberstein family in St
Johann bei Herberstein, especially one of them depicting
the layout from the east (Fig. 2a). On it we can see a mag-
nificent residence rebuilt in the years 1650—1660, domi-

1 We find them, among other things, in his representations of mon-
astery gardens in Henrykow, Lubiaz, Kamieniec Zabkowicki and
Legnickie Pole. This can be explained not so much by a lack of diligence
as a desire to show as many elements as possible in the most readable way.

12 The transformation of a regular garden to a free one started at the
beginning of the 19 century. Its second phase took place in the 1840s.

13 Most probably, they were made still at the time of Johann
Friedrich v. Herberstein who died in 1701. They might have been com-
missioned in connection with a change of the name of the village from
Armsdorf to Grafenort (the latter is shown in the paintings), which was
made in 1670, and then also with the efforts made by the owner in order
to grant Gorzandéw with town privileges, which finally did not take place
due to the opposition of other cities of the county [13, pp. 147, 148].
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11. 2. Zatozenie dworskie w Gorzanowie pod koniec XVII w.: a) obraz nieznanego autora (zbiory archiwum Herbersteinow w St. Johann bei
Herberstein; fot. A. Siatka, 2013), b) rekonstrukcja wykonana na podstawie tego obrazu (oprac. M. Jagietto, K. Pietras): 1 — patac, 2 — grota,
3 — maly Lusthaus, 4 — bazantarnia, 5 — ptaszarnia, 6 — Ballhaus, 7 — aleja prowadzaca do zwierzynca, 8 — krolikarnia, 9 — cieplarnia (owocarnia),
10 — strzelnica, 11 — sadzawka Meluzyny, 12, 13 — budynki gospodarcze na terenie ogrodu uzytkowego i sadu

Fig. 2. Manor layout in Gorzandw at the end of the 17t century: a) unknown author’s painting (Herberstein’s archive collections in St Johann bei
Herberstein; photo by A. Siatka, 2013), b) reconstruction made on the basis of this painting (by M. Jagietto, K. Pietras): 1 — palace, 2 — grotto,
3 — small Lusthaus, 4 — pheasantry, 5 — aviary, 6 — Ballhaus, 7 — alley leading to the zoo, 8 — rabbit house, 9 — greenhouse (for fruits),
10 — shooting range, 11 — Melusine pond, 12, 13 — farm buildings in the utility garden and orchard

funkcji, addycyjna zasada, jaka przyjeto dla kompozycji
ogrodu, oraz jego uksztatltowanie topograficzne (z réznica
terenu si¢gajaca 7 m dla potozenia patacu, a na potudnie
od zabudowan gospodarczych przekraczajaca 10 m) za-
decydowaty o jego strukturze, w ktorej dominantami sg
roznego rodzaju budynki i budowle. Wyjatek stanowi po-
wigzany kompozycyjnie bezposrednio z rezydencja oz-
dobny parter kwiatowy. Na terenie dolnego ogrodu roz-
mieszczono trzy budynki, a mianowicie: wolnostojacy
pawilon (grote) strzelnicg oraz niewielki Lusthaus powig-
zany z torem do jazdy konnej. Pozostate z widocznych na
obrazach obiektéw odnajdujemy na terenie gornej czesci
zalozenia urzadzonej na potudnie od rezydencji. Sktadata
si¢ nan ptaszarnia oraz budynek zwigzany z bazantarnia.
Na obrazie prezentujagcym rezydencj¢ od zachodu widocz-
ne sg jeszcze dwa inne obiekty (identyczne z tymi od-
notowanymi pozniej przez Wernera), a mianowicie ujez-
dzalnia (ktdrej zapewne towarzyszyt manez) oraz Ballhaus.
Lista ta nie bylaby petna, gdyby pominigto rozlegle
ogrody uzytkowe na poinoc od patacu, w ktorych znajdo-
waly si¢ dwa okazate budynkil4. Teren ten otoczono wy-
sokimi murami zaopatrzonymi w kilka bram.
Przedstawienia malarskie zatozenia nie sg jednak wy-
starczajaco precyzyjne, aby odczyta¢ wszystkie szczego-
ly. Nie sg one takze wolne od btedow perspektywicznych.
Dopiero ich zestawienie (obrazéw i grafiki) ze wspolczes-
nym planem sytuacyjnym ogrodu zawierajacym roz-
mieszczenie jego podstawowych historycznych elementdw,
a mianowicie granic dziatki wytyczonych zachowanym
kamiennym murem, zarysu planu patacu wraz z jego go-

14 By¢ moze juz wtedy pehity ktéra$ z funkcji opisanych pézniej
przez Wernera jako: Hofmeisterhaus, Raitschmiedehaus, Amtschreiberhaus.

nating over a garden complex divided into functionally
and formally varied parts, limited from the north by
a driveway to the palace, from the east by Mlynowka
canal, from the south and west by boundaries of the prop-
erty extending along the line of farm buildings; everything
was surrounded by walls. A dissimilarity of functions and
additivity principle which were adopted for the arrange-
ment of the garden and its topographic form (with a differ-
ence of land up to 7 m for the location of the palace, and
south of the farm buildings exceeding 10 m) had an influ-
ence on its structure in which various kinds of buildings
and constructions constituted its dominants. An exception
is a decorative floral floor which is directly and composi-
tionally connected with the residence. In the area of the
lower garden there were three buildings, namely a detached
pavilion (grotto), a shooting range and a small Lusthaus
which was connected with the horse riding track. Other
objects, which can be seen in the paintings, are situated in
the area of the upper part of the layout, which was located
south of the residence. It consisted of a birdhouse and
a building that was connected with a pheasant house. In
the painting, which presents the residence from the west,
there are also two other objects (identical to those noticed
later by Werner), namely a horse riding school (which was
probably accompanied by a manége) and the Ballhaus.

This list would not be complete if we neglected some
extensive utility gardens, which were situated north of the
palace where two magnificent buildings were located!*.
This area was surrounded by high walls with several
gates.

14 Perhaps already at that time they performed some of the func-
tions which were described later by Werner as Hofineisterhaus, Rait-
schmiedehaus, Amtschreiberhaus.
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spodarczym otoczeniem, oraz umiejscowienie ogrodowe-
go pawilonu, strzelnicy i dwoch stawow pozwalaja na
wykonanie hipotetycznej rekonstrukeji gorzanowskiego
ogrodu w ksztalcie z czasow zwigzanych z przebudowa
patacu przeprowadzong w latach 50.—60. XVII w. (il. 2b).

Na rekonstrukeji tej widzimy, ze poszczegodlne czgsci
zatozenia urzadzono na dwoch poziomach: gornym zwia-
zanym z usytuowaniem rezydencji!> — na potudnie od niej
— oraz dolnym, ztozonym z kilku zréznicowanych funk-
cjonalnie elementéw. Najwazniejsze z nich potagczono z pa-
facem, wytyczajac dwie osie, w czym dostrzec mozna
probe przetamania renesansowej jeszcze konwencji ogro-
dul®. Pierwsza z nich pokrywala si¢ z centralng czescig
elewacji. Biegta od urzadzonej w parterze rezydencji sala
terrenal’, nastgpnie przecinala waski taras ograniczony
wysokim murem oporowym, a nastgpnie kierowata ku
schodom, ktore prowadzily wprost do wytyczonego na
nizszym poziomie kwadratowego w planie ogrodu kwia-
towego. Szeroki bieg reprezentacyjnych schodéw ujeto
balustradami z ozdobnymi wazami i przerzucono nad
murem oddzielajagcym te cze$é zalozenia od zachodul®.

Ogrod kwiatowy podzielono alejkami na kwadratowe
kwatery (w ukladzie 4 x 4) ujete niskimi zywoptotami,
pomiedzy ktorymi ustawiono obeliski, najprawdopodob-
niej ze strzyzonych krzewow. Jego $rodek zaznaczono
kamienng fontanng z trudng do okres$lenia kompozycja
rzezbiarska, ktorej forma przypomina jednak fontanny
ogrodow Villa Castello 1 Villa La Petraia, autorstwa
Giambologny!? (obie pod Florencja??). Ich wplyw mozna
dostrzec w wielu ogrodach europejskich, m.in. na terenie
monarchii (Neugebaude, Ostrov nad Ohfi, Kromieryz).
Catos$¢ otoczono rama, prawdopodobnie zywoptotowa,
w ktorej uformowane zostaty nisze ujete w bogate portale
i zamykajace widokowo kazdg z alejek?!. Przypomina to
oczywiscie rozwigzanie przyjete w latach 40. X VI stule-
cia przez stynnego Niccola Tribole w Villa Castello, zato-
zonej w 1538 r. dla Kosmy I Medyceusza, gdzie w murze

15 Na ktorg skladaly si¢: patac, liczne budynki gospodarcze zgru-
powane wokot potozonego po stronie wschodniej dziedzinca oraz goru-
jacy nad caloscia kosciol.

16 W tym sensie przypomina on ogrod Wallensteina w Pradze,
zalozony w 1624 r. na dzialce o podobnej nieregularnosci i skonstru-
owany w oparciu o dwie osie.

17 Powstata ona w czasie przebudowy patacu tuz po potowie
XVII w., w wyniku przeksztatcenia dawnej sieni.

18 To oznacza, ze pierwotnie nie bylo w tym miejscu obecnej tam
teraz skarpy i ze mozna byto pod przestem mostu przej$¢ na druga stro-
ne ogrodu.

19° A wiasciwie Jeana de Boulogne (1529-1608) rzezbiarza pocho-
dzenia flamandzkiego zatrudnionego od 1553 r. we Florencji na dworze
Medyceuszy. Byt on tworca wielu rzezb dla ogrodéow Villa Medici
w Castello, Boboli i Pratolino.

20 Podobne odnajdziemy takze w kromieryzskiej Kvétnej Zahra-
dzie. Najokazalsze z nich to fontanny Trytona i Herkulesa wykonane
przez pochodzacego z Gdanska rzezbiarza Michaela Mandika, dla kto-
rego inspiracja byly projekty fontann zawarte w pracy norymberskiego
architekta specjalizujacego si¢ w zagadnieniach hydraulicznych Georga
Andreasa Bocklera Architectura curiosa nova [ ...] (1664) oraz Theatrum
machinarum novum [...] (1661).

21 Na obrazie zgrupowano je nieregularnie, przypisujac poszcze-
g6lnym bokom nieréwne liczby bram (od 3 do 5), co wydaje si¢ wyni-
ka¢ z niestaranno$ci autora.

Yet the painting representations of the layout are not
precise enough in order to read all the details. They are
also not free from perspective errors. Only after we com-
pare them (the paintings and graphics) with a contempo-
rary situational plan of the garden containing the distribu-
tion of its basic historical elements, namely the borders of
the plot marked by the preserved stone wall, the outline
of the palace plan along with its farming environment,
and the location of the garden pavilion, shooting range
and two ponds, can we arrive at a hypothetical reconstruc-
tion of Gorzanow garden in its form from the times con-
nected with the reconstruction of the palace which was
carried out in the years 1650s—1660s (Fig. 2b).

Looking at this reconstruction we can see that the par-
ticular parts of the layout were arranged on two levels, i.e.
the upper one which was connected with the location of the
residence!? south of it — and the lower one which consisted
of several functionally diverse elements. The most impor-
tant of them were connected with the palace, marking out
two axes, which can be seen as an attempt to break the
Renaissance concept of the garden!®. The first of them
coincides with a central part of the facade. It ran from the
residence’s ground floor sala terrena!’, then it crossed a nar-
row terrace limited by a high retaining wall and finally it
headed for stairs which led directly to the flower garden that
was marked out on the lower level in the form of a square
plan. A wide flight of representative stairs received hand-
rails with decorative vases and it was situated over the wall
which separated this part of the layout from the west!8.

The flower garden was divided into square quarters by
means of little alleys (in a 4 x 4 system) surrounded with
hedges between which two obelisks were situated, most
probably made of cut shrubs. Its centre was emphasised
by a stone fountain with a difficult to define sculpture
composition whose form resembles, however, the foun-
tains from Villa Castello and Villa La Petraia gardens by
Giambolognal? (both near Florence??). Their influence
can be seen in many European gardens, inter alia, in the
territory of the monarchy (Neugebaude, Ostrov upon
Ohti,

vN v

Krométiz). The whole area was surrounded by

15 1t consisted of a palace, numerous farm buildings grouped
around the courtyard which was situated on the eastern side and a church
that dominated over the whole complex.

16 In this sense, it resembles Wallenstein Garden in Prague, which
was founded in 1624 on a plot of land with similar irregularities and
constructed on the basis of two axes.

17 1t was built during the remodelling of the palace shortly after the
mid-17t century as a result of the transformation of the old vestibule.

I8 This means that originally there was no escarpment at that place,
which escarpment is present now, and it was possible to go to the other
side of the garden under the span of the bridge.

19" Actually, Jean de Boulogne (1529-1608), a sculptor of the
Flemish origin who was employed at the Medici Court in Florence from
1553. He was the author of many sculptures for the gardens of Villa
Medici in Castello, Boboli and Pratolino.

20 Similar gardens can be also found in Kromé&fiz Kvétna Zahrada.
The most impressive of them are the fountains of Triton and Hercules
which were made by Michael Mandik, a sculptor from Gdansk, who was
inspired by the designs of the fountains contained in the work of the
Nuremberg architect who specialized in hydraulic issues by Georg
Andreas Bockler Architectura curiosa nova [...] (1664) and Theatrum
machinarum novum [...] (1661).
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oddzielajacym labiryntowy ogrod ozdobny z fontanng
Wenus od czesci przeznaczonej dla cytrusow umieszczo-
no zréznicowane wielkos$cig portale oraz cztery rytmicz-
nie rozstawione nisze z rzezbami?2. Uklad ten powtorzo-
no w wysokim murze oporowym zamykajacym ogrod
oranzeriowy od strony potnocno-wschodniej, wyroznia-
jac srodkowy portal ujmujacy wejscie do jednej z najstyn-
niejszych wtoskich grot.

Rowniez kolejne dzieto Tribola — ogrody Boboli miaty
zatozony przy pétnocno-wschodnim skrzydle rezydencji sto-
sunkowo niewielki kwadratowy ogrod (zapewne giardino
segreto), otoczony murem z szeregiem portali (znow pig-
ciu) umieszczonych po stronie poludniowo-wschodniej?3.

Bardziej konsekwentnie motyw kwadratowego ogrodu
ujetego murem z portalami zostat zrealizowany w giardi-
no dei semplici (czyli ogrodzie o charakterze botanicz-
nym z ,,prostymi” — semplice — roslinami) stanowigcym
kompozycyjne pendant dla rezydencji w Villa d’Este
nalezacej do kardynata Hipolita II d’Este. Zostat on oto-
czony niewysokim zywoptotem, z ktorego wyrastajg re-
gularnie rozstawione w uktadzie 4 x 3 okazate trejazowe
konstrukcje 12 bram?4,

Co znamienne, ten manierystyczny ogrod zrealizowa-
ny pod kierunkiem Pirra Ligoria®> powstal tuz po potowie
XVI w. (z 1573 1. pochodzi rycina Etienne’a Dupéraca
prezentujaca gotowe zalozenie), a wiec w okresie intensy-
fikacji dziatan kontrreformacyjnych i przy tym dla osoby
duchownej. Hipolit II d’Este znany byt jednak nie tylko
z aktywnos$ci na rzecz Kosciota oraz wielkiego majatku
i szerokich wptywow, ale takze z wszechstronnego zain-
teresowania sztuka, ktérego istotny watek stanowito roz-
poczete tuz przed potowa X VI w. odkrywanie potozonego
w poblizu Tivoli antycznego kompleksu patacowego na-
lezacego niegdys do cesarza Hadriana. Marmurowe posa-
gi oraz liczne detale architektoniczne tam znalezione
umieszczone zostaty w kardynalskiej rezydencjiZ.

Ta w petni rozwinigta w Tivoli koncepcja kwadratowe-
go ogrodu otoczonego murem z 12 bramami doczekata
si¢ realizacji na terenie monarchii habsburskiej?’, glow-

22 [stnienie tego muru z bramami odréznia Castello od innych
wioskich ogrodow, urzadzonych ad quadratum, np. Capraroli oraz willi
Medyceuszy pod Rzymem.

23 Gwoli prawdy dopowiedzie¢ nalezy, Ze dzisiejsza wiedza na
temat ksztattu medycejskich ogrodéw opiera si¢ na malowanych przed-
stawieniach Giusto Utensa, wykonanych dopiero w latach 1599-1602.

24 Gdy tymczasem powierzchnia ogrodu podzielona zostata na 16
kwadratowych p6l wyodrebnionych za pomoca alejek, z czego srodko-
we ocieniono za pomoca bersa, a miejsce ich przecigcia zaznaczono
okazatym pawilonem.

25 Pirro Ligorio bytnadwornym architektem papiezy Pawta IV i Piu-
sa IV. W 1549 r. pod jego kierunkiem rozpoczgto odkrywanie ruin willi
Hadriana w Tivoli na zlecenie kardynata Hipolita II d’Este. Byt takze
autorem projektu fontanny dla Villa Lante w Bagnaia oraz Casina Pio IV
w ogrodach Watykanu (1559-1562).

26 Odnajdziemy je rowniez w wielu innych kolekcjach prywatnych
oraz po$rod zbiorow muzealnych, m.in. w madryckim Prado i rzymskim
muzeum na Kapitolu.

27 Takze w planie zespohu patacowo-klasztornego zwanego Esco-
rialem, ktory zostal wzniesiony w latach 1563-1584 z inicjatywy
owczesnego krola Hiszpanii Filipa I Habsburga. W zamysle wiadcy
mial si¢ on sta¢ osrodkiem badan (opartym na wielkiej bibliotece) na
rzecz kontrreformacji; takze nekropoliag wladcow Hiszpanii.

a frame, probably made of hedges, within which there
were niches surrounded by rich portals and closing sceni-
cally each of the alleys2!. This evidently resembles the
solution adopted in the 1540s by famous Niccolo Tribolo
in Villa Castello which was founded in 1538 for Cosimo
de’ Medici, where in the wall separating the labyrinth de-
corative garden with a fountain of Venus from the part
intended for citrus plants, portals of various sizes and four
rhythmically situated niches with sculptures were placed?2.
This system was repeated in a high retaining wall which
closed the orangery garden from the north-eastern side,
highlighting the central portal with the entrance to one of
the most famous Italian grottos.

Also another work by Tribolo, i.e. the Boboli Gardens
had a relatively small square garden which was founded
near the north-eastern wing of the residence (most prob-
ably called giardino segreto) and surrounded by a wall
with a number of portals (again five) located on the south-
eastern side?3.

The motif of the square garden surrounded with a wall
with portals was applied more consistently in giardino dei
semplici (i.e. the garden of a botanical character with
“simple” — semplice, plants), which constituted a compo-
sitional pendant for the residence in Villa d’Este belong-
ing to Cardinal Ippolito II d’Este. It was surrounded by
a low hedge fence with regular gorgeous trellis structures
of twelve gates which were arranged in a 4 x 3 system?*.

What is characteristic, this Mannerist garden which
was created under the guide of Pirro Ligorio?3, was estab-
lished right after the 1550s (a drawing by Etienne Dupé-
rac which presents the completed layout dates back to
1573), thus during the intensification of Counter-Refor-
mation actions, and at the same time for a clergyman.
Ippolito II d’Este was known not only for his activity for the
Church, his enormous wealth and considerable influence,
but also for his comprehensive interest in art, whose sig-
nificant aspect was connected with the discovery, just be-
fore 1550s, of the ancient palace complex situated in the vi-
cinity of Tivoli, which once belonged to Emperor Hadrian.
Marble statues and numerous architectural details that were
found there were placed in the Cardinal’s residence°.

21 In the painting they were grouped irregularly by assigning the
particular sides uneven numbers of gates (3 to 5), which seems to stem
from the author’s negligence.

22 The existence of this wall along with the gates differs Castello
from other Italian gardens arranged ad quadratum, e.g. Caprarola and
Villa Medici in Rome.

23 As a matter of fact, we must admit that today’s knowledge about
the form of Medici gardens is based on the painted representations by
Giusto Utens which were made only in the years 1599-1602.

24 Whereas the garden area was divided into 16 square fields separated
by walkways, the middle of which was shaded by means of a tunnel vault
and the place of their intersection was marked out by a splendid pavilion.

25 Pirro Ligorio was the court architect of Popes Paul IV and
Pius IV. Under his guidance the exploration of the ruins of Hadrian’s
villa in Tivoli at the request of Cardinal Ippolito II d’Este II started in
1549. He was also the author of the design of Villa Lante fountain in
Bagnaia and Casino Pio IV in the Vatican gardens (1559-1562).

26 We can also find them in many other private collections as well
as among museum collections, including El Prado in Madrid and the
Roman Museum on the Capitoline Hill.
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I1. 3. Ogrod przy rezydencji
Maria Lankowitz (Styria).
Ryc. G.M. Vischera [17]

Fig. 3. Garden at the Maria
Lankowitz residence (Styria).
Engraving by G.M. Vischer [17]

nie Styrii (dzi$ podzielonej pomiedzy Austri¢ i Stowenige),
waznej wowczas prowingcji imperium poddanej w latach
1580-1630 intensywnym dziataniom kontrreformacyj-
nym?28, czego bezsprzecznym dowodem najwicksza w Eu-
ropie liczba zespolow kalwaryjnych tam zatozonych [15].
Wyglad styryjskich ogrodéw opartych na opisanych
wyzej zasadach kompozycyjnych prezentuja grafiki wy-
konane w potowie X VII stulecia przez pochodzacego z Ty-
rolu topografa i grafika Georga Matthéusa Vischera [16],
[17]. Ogrody takie odnajdujemy przy kilku rezydencjach,
m.in. w: Anchensteinie (dzisiejsze stowenskie Cirkulane),
Tillysburgu i Maria Lankowitz, gdzie petnity funkcje gtow-
nych, wyeksponowanych czgsci zatozen (il. 3). Dla dal-
szych rozwazan istotny bedzie fakt ich ogromnego podo-
bienstwa do rozwigzania przyj¢tego w Gorzanowie, a takze
to, ze rezydencja w Maria Lankowitz nalezata w latach
1511-1634 do Herbersteindw, po czym przeszla na wilas-
nos$¢ klasztoru augustianow ze Stainzu (Styria). Co cieka-
we, nieznane s3 nam przyktady takiej kompozycji ogro-
dow z innych czeéci habsburskiego imperium, poza
jednym — ogrodem w dawnym Schlackenwerth, dzisiej-
szym czeskim Ostrovie nad Ohfi. Zalozenie to powstato
w latach 1623-1625 z inicjatywy nowego wlasciciela ma-
jatku. Za zashugi w bitwie pod Bialg Géra zostat nim obda-
rowany przez cesarza ksigze Julius Heinrich von Sachsen-
-Lauenburg. Posréd wielu kunsztownie opracowanych
elementéw (m.in. centralnie potozonego Lusthausu z wi-
dokowym tarasem) wydzielono w tym ogrodzie zblizony
do kwadratu obszar otoczony murem z 12 portalami.
Kompozycja ta zadziwiajaco sugestywnie przypomina
znane juz od $redniowiecza wizualizacje przysztej Nowej
Jerozolimy rozumianej jako ogrod rajski?®. Wedhug $w.
Jana otacza¢ ja majg — kwadratowa w planie i zorientowa-
ng geograficznie — wysokie mury oddzielajace od profa-

28 Fundacje klasztorne (m.in. wielka rozbudowa benedyktyfiskie-
go opactwa w Seckau) i1 kos$cielne na terenie Styrii rozpoczely aktyw-
nos¢ kontrreformacyjna cesarza Karola II, kontynuowana pozniej przez
Ferdynanda II, co doprowadzito do wybuchu wojny 30-letniej [14], [15].

29 QOpartej na wizji powstania Nowej Jerozolimy zawartej w Ksie-
dze Ezechiela, a nastgpnie Objawieniu $§w. Jana (Apokalipsa) [18].

. /W? /f
J(/f‘: Mr /]

This concept of a square garden, which was fully
developed in Tivoli, surrounded with a wall with twelve
gates was finally implemented in the territory of the
Habsburg Monarchy?’, mainly in Styria (today divided
between Austria and Slovenia), which was then an impor-
tant province of the empire that underwent intensive
Counter-Reformation actions in the years 1580-163028,
the undeniable evidence of which was the largest number
of Calvary complexes founded there [15].

The appearance of Styrian gardens, which was based
on the compositional principles described above, is pre-
sented in graphics made in the mid-17™ century by
a topographer and graphic draftsman Georg Matthius
Vischer who came from Tyrol [16], [17]. We can find
such gardens near several residences, inter alia, in An-
chenstein (at present, the Slovenian Cirkulane), Tillysburg
and Maria Lankowitz, where they performed the function
of the main and exposed parts of layouts (Fig. 3). For
further considerations it will be important to take into
account the fact of their considerable similarity to the
solution adopted in Gorzandéw and also the fact that the
residence in Maria Lankowitz belonged to Herberstein
family in the years 1511-1634, and then it became the
property of the Augustinian monastery from Stainz
(Styria). Interestingly, we do not know any examples of
such compositions of gardens in other parts of the
Habsburg Empire apart from a garden in the former
Schlackenwerth, today’s the Czech town of Ostrov upon
Ohii. This layout was erected in the years 1623—-1625 on
the initiative of the new owner of the property. Duke
Julius Heinrich von Sachsen-Lauenburg was granted with

27 Also in the plan of the palace and monastery complex called
Escorial, which was built in the years 1563—1584 on the initiative of the
then King of Spain Philip II of Habsburg. According to the intention of
the ruler it was supposed to become a centre of research (based on a huge
library) for the Counter-Reformation; the necropolis of the rulers of
Spain as well.

28 Monastic and church foundations (including a great extension of
the Benedictine Abbey in Seckau) in the territory of Styria started the
Counter-Reformation activity of Emperor Charles II, continued later by
Ferdinand II, which led to the outbreak of the Thirty Years’ War [14], [15].
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nicznego $wiata, w ktorych w uktadzie 4 x 3 rozmieszczo-
no bramy. Jest ich tyle, ile plemion Izracla i zarazem
apostotow30. Szczegdlnie efektowne formy przybrala
taka kompozycja w stynnym od $redniowiecza o$rodku
pielgrzymkowym Maria Lankowitz, w ogrodzie potozo-
nym nieopodal tamtejszego palacu (reprezentujacego typ
Wasserschloss), co pokazuje rycina Vischera z 1681 r.
Wewnatrz muréw zaopatrzonych w 12 okazatych, efek-
townych bram urzadzono tam regularny ogrod kwatero-
wy, posrodku ktorego ustawiono Lusthaus z otwartym
parterem kryjacym najprawdopodobniej ujgcie wody.

Uktad ten sugeruje zwiazki, podobnie jak w przypadku
klasztornych wirydarzy, z ideogramami raju. Tym razem
nie chodzi jednak o raj utracony z powodu niepostuszen-
stwa pierwszych rodzicow, ale o eschatologiczna wizje
nowego Edenu3! i zarazem Nowej Jerozolimy rozumianej
jako miasto zbawionych32, W mie$cie tym nie bedzie
swiatyn (4 swigtyni w nim nie widzialem; albowiem Pan,
Bog, Wszechmocny jest jego Swigtyniq, oraz Baranek [18,
Ap. 22.23]), a od tronu Boga poptynie rzeka (I pokazal mi
rzekg wody zywota, czystq jak krysztal, wyplywajgcg
z trony Boga i Baranka [18, Ap. 22.1]), na ktorej brzegu
rosng¢ ma drzewo zycia (Na srodku ulicy jego i na obu
brzegach rzeki drzewo zZywota, rodzqce dwanascie razy,
wydajgce co miesigc swoj owoc, a liscie drzewa stuzq do
uzdrawiania narodow [18, Ap. 21.22]).

Do reprezentowanej przez wspomniane wyzej zatoze-
nia ogrodowe grupy, jako jedyny znany nam taki na tere-
nie hrabstwa klodzkiego33, zaliczyé mozna ogréd w Go-
rzanowie, niosacy tym sposobem, poza niewatpliwymi
walorami ozdobnymi, mozliwe przestanie o charakterze
religijnym34 taczace go delikatng nicig ze Styrig, a w sen-
sie pierwotnej inspiracji — jeszcze subtelniejsza z naj-
swietniejszymi ogrodowymi kreacjami XVI-wiecznej
Italii.

Oprocz ogrodu kwiatowego waznym elementem na
terenie znajdujacym si¢ ponizej skarpy byt potozony nie-
co na uboczu pawilon mieszczacy w swoim wngtrzu
grote (il. 4a). To z nim zwigzana byta druga o§ kompozy-
cyjna zalozenia poprowadzona od podstawy schodow
w prawo, w kierunku jednego z wej$¢ do tego obiektu.
W ten sposéb zadbano o wygodny do niego dostep3?.
Cho¢ z drugiej strony otoczono catos¢ murem, ktory izo-
lowatl to miejsce, czynigc je odosobnionym i przez to
bardziej tajemniczym i zaskakujacym.

30 Miato ono potezny i wysoki mur, miato dwanascie bram... [18,
Ap. 21.12].

31 Potem widzialem niebo nowe i ziemig nowq. Bo pierwsze niebo
i pierwsza ziemia juz przeminely [18, Ap. 21.1].

32 Udziatem zas bojazliwych i niewierzqcych, i skalanych [...]
i wszystkich ktamcow bedzie jezioro plongce ogniem i siarkg. To jest
Smier¢ druga [18, Ap. 22.8].

33 Rozwigzan tego typu prézno szukaé zardwno na terenie Czech,
jak i Slaska. Na obszarze monarchii wydaja si¢ one stanowi¢ specyfike
styryjska.

34 Zagadnienie to, takze w odniesieniu do ogrodéw styryjskich, nie
bylo dotychczas przedmiotem rozwazan badaczy zajmujacych si¢ histo-
rig ogrodow.

35 Takie ulokowanie groty wobec ogrodu ozdobnego nasuwa sko-
jarzenia z Villa Castello.

it by the Emperor for his contributions in the Battle of
White Mountain. Among many exquisitely designed ele-
ments (including centrally located Lusthaus with a pano-
ramic terrace), a square-like area surrounded by the wall
with twelve portals was marked out in this garden.

This composition surprisingly suggestively resembles
the known since the Middle Ages visualizations of future
New Jerusalem understood as the Garden of Eden?’.
According to St John, New Jerusalem — square in the plan
and geographically oriented — was supposed to be sur-
rounded with high walls which separate it from the pro-
fane world, where gates were arranged in a 4 x 3 system.
There are as many of them as the tribes of Israel and at the
same time the apostles3?. This composition had particu-
larly effective forms in a famous since the Middle Ages
centre of pilgrimage Maria Lankowitz, in the garden situ-
ated close to that palace (representing Wasserschloss
type), which is shown in Vischer’s drawing from 1681.
Inside the walls equipped with twelve splendid and im-
pressive gates, a regular quartered garden, in the middle
of which Lusthaus with an open ground floor probably
covering the water intake was established.

This arrangement suggests relationships, similarly to
the case of monastery cloister garths, with ideograms of
the Garden of Eden. This time it is not about a lost para-
dise due to the disobedience of our first parents, but about
the eschatological vision of the new Eden3! and at the
same time New Jerusalem understood as the city of the
saved32. There will be no temples in this city (I did not see
a temple in the city, because the Lord God Almighty and
the Lamb are its temple [18, Rev 22.23]), and from the
throne of God the river will flow (Then he showed me the
river of the water of life, as clear as crystal, flowing from
the throne of God and of the Lamb [18, Rev 22.1]), on the
shore of which a tree of life will grow (down the middle
of the great street of the city on each side of the river
stood the tree of life, bearing twelve crops of fruit, yield-
ing its fruit every month, and the leaves of the tree are for
the healing of the nations [18, Rev 22.2]).

The garden in Gorzanow, as the only one of this kind
in the territory of the County of Klodzko3? that is known
to us, can be included in the group represented by the
above mentioned garden layouts and in this way, apart
from its undoubted ornamental values, it carries a possi-
ble message of a religious character3* connecting it with
Styria by means of a delicate thread, and in the sense of

29 Based on the vision of the creation of New Jerusalem contained in
the Book of Ezekiel and then in Revelation of St John (Revelation) [18].

30 And had a wall great and high, and had twelve gates... [18, Rev
21.12].

3L Then I saw a new heaven and a new earth, for the first heaven
and the first earth had passed away [18, Rev 21.1].

32 But the cowardly, the unbelieving, the vile [...] and all liars —
they will be consigned to the fiery lake of burning sulphur. This is the
second death [18, Ap. 22.8].

33 Solutions of this type will not be found either in the territory of
Bohemia or Silesia. In the area of the monarchy they seem to constitute
the specificity of Styria.

34 This issue, also with regard to the Styrian gardens, has not yet
been considered by researchers on the history of gardens.
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1. 4. Grota z ogrodu w Gorzanowie:
a) fotografia z 1913 r. (zrodto: [19]), b) wnetrze groty w 1932 r. (zrddto: [20, s. 40])

Fig. 4. Grotto from Gorzanéw garden:
a) photo from 1913 (source: [19]); b) grotto interior in 1932 (source: [20, p. 40])

Idac z patacu ku grocie, mijano po drodze niewielki
i niewysoki trapezoidalny w planie boskiet, pozwalajacy
»hadrobi¢” nieregularno$ci w planie ogrodu. Sam za$
budynek ustawiono na okraglym placyku umieszczonym
posrodku prostokatnego parteru przecietego poprowadzo-
nymi wzdtuz jego przekatnych alejkami (ujetymi niskimi
zywoplotami), ktore wiodly wprost ku czterem do niego
wejsciom i to z tej przyczyny zostaly one rozmieszczone
nieregularnie, a doktadniej zgrupowane w dwie pary.

Gorzanowska grota miata pierwotnie® (co wida¢ wy-
raznie na obu przedstawieniach) dwie kondygnacje, przy
czym wyzsza zwigzana byla z tarasem widokowym ota-
czajacym tambur kopuly, nad ktéra gérowata latarnia.
Kiedy przyjrzymy si¢ planowi tego obiektu, zobaczymy,
ze zostat on skonstruowany z dwoch kolistych pierscieni:
mniejszego (o $rednicy 7,42 m) wyznaczajacego jej cen-
tralne wnetrze oswietlone przez okna znajdujace sie¢
w dzi$ zaslepionych tamburach goérujacej nad nim latarni
i malenkiej latarenki (w pdzniejszym okresie zlikwidowa-
nej), a takze dzigki Swiathu wpadajacemu przez otwory
wejsciowe, oraz wigkszego poprowadzonego po obwo-

36 Obecny jej ksztalt jest wynikiem przebudowy obiektu przepro-
wadzonej wedtug Patzaka w 1884 r. po to, zeby uniemozliwi¢ sptywanie
gromadzacej si¢ na tarasie wody poprzez schody do wnetrza obiektu
[20, s. 40].

the original inspiration — yet even subtle, with the most
exquisite garden creations of the 16™-century Italia.

Apart from the flower garden, a pavilion that was lo-
cated slightly off the beaten track and housed a grotto in
its interior was an important element in the area which
was situated below the escarpment (Fig. 4a). The second
composition axis of the layout was connected with it and
ran from the base of the stairs to the right in the direction of
one of the entrances to this building. In this way comfort-
able access to it was provided®>. Nevertheless, everything
was surrounded by the wall which separated the place and
made it isolated, hence more mysterious and astonishing.

Walking from the palace to the grotto, one could pass
a small and not too high bosquet, trapezoidal in the plan,
which allowed for “making up for” irregularities in the
plan of the garden. The building was situated on a circular
square which was located in the middle of the rectangular
ground floor which in turn was divided by paths runn-
ing along its diagonals (surrounded by low hedges),
which led directly to the four entrances to it and just for
this reason they were deployed irregularly or more pre-
cisely, they were grouped in two pairs.

35 Such a location of the grotto in relation to the decorative garden
gives rise to associations with Villa Castello.
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dzie budynku (11,1 m). W pasie migdzy owymi pierScie-
niami urzadzono po naprzeciwlegltych stronach dwa nie-
wielkie przedsionki wiodace do malutkich pomieszczen
identyfikowanych przez niektorych badaczy jako tazienki
[20, s. 39-43137 oraz waskich kreconych schodéw kieru-
jacych pierwotnie na taras na dachu3®. Rozciggata sie
stamtad panorama zatozenia ogrodowego wraz z patacem
w jego najbardziej efektownym ujeciu (znanym z wielu
pozniejszych przedstawien zatozenia). Jeszcze rozleglej-
szych widokow, cho¢ z racji szczuplosci miejsca limito-
wanych dla nielicznych oséb, dostarczata waska (ok.
90 cm) galeria umieszczona po wewnetrznej stronie latar-
ni, w ktorej bebnie znalazto si¢ 10 okazatych otworow
okiennych. Dzigki temu budynek zyskiwat jeszcze jedng
funkcje — belwederu.

Z zewnatrz grota przedstawiata si¢ jako parterowy,
centralny w planie pawilon z dachem pulpitowym, zwien-
czony dwiema (jedna nad druga) latarniami. Jej taczna
wysoko$¢ wynosita ponad 14 m3°. Elewacje tego budyn-
ku zaopatrzono w cztery zgrupowane w parach wejscia
ujete rustykalnymi obramowaniami, pomiedzy ktore
wstawiono nisze z konchami, wylozone czarnym tufem
wulkanicznym. W partiach $cian odpowiadajacych bocz-
nym aneksom umieszczono nisko osadzone okna (po trzy
z kazdej strony), a nad nimi owalne ,,§lepe” okienka uzu-
pehiajace te¢ kompozycje. Wszystkie otwory rozdzielono
na elewacji pilastrami podtrzymujacymi belkowanie, na
ktérym ustawiona zostata attyka bedaca jednocze$nie ba-
lustradg tarasu, pelng z pétplastycznymi tralkami, wyko-
nang z cegly pokrytej tynkiem*?, W sposob ozdobny po-
traktowano takze Scianke, na ktérej oparto dach pulpitowy.
»Rozrzezbiono” ja potkolistymi niszami (z motywami
muszli), zaopatrujac je dodatkowo w kamienne taweczki.
Dodajmy, ze zarowno dach pulpitowy, jak i koputy obu
latarn pokryto dekoracyjnie utozonym hupkiem®*!.

Aby nalezycie przeanalizowa¢ funkcje, jaka pehit
wowczas Ow obiekt, nalezy siggnaé do rodowodu ogrodo-
wych grot. Inspiracji dla nich szukac nalezy w starozytnej
Grecji, gdzie wystepowaty najpierw jako obiekty natural-
ne zamieszkane przez bdstwa i wyrocznie, ewoluujac
nastgpnie ku specjalnie wznoszonym budowlom przezna-
czonym dla nimf, zwanych nimfeami. Mod¢ na obie for-
my*? przejat antyczny Rzym, gdzie male nimfea zaklada-
no przy rezydencjach oraz na terenie willi 1 zwigzanych
z nimi ogrodéw. Symboliczne zwigzki grot z wodg wyra-

37 Teze te potwierdzi¢ moga jedynie gruntowne badania architek-
toniczne obiektu.

38 Dzi$ jedno z wej$é jest zaslepione, drugie za$ prowadzi do ukry-
tego pod dachem obejscia koputy, a dalej ku schodkom, dzigki ktorym
mozna dostac si¢ poprzez otwor wejsciowy umieszczony w jej tamburze
do wnetrza latarni, na galeryjke.

39 Na obrazie olejnym oraz litografii, przedstawiajacych rezyden-
cje w Gorzanowie, w tamburze kopuly zaznaczono okna. Biorac pod
uwage kompozycje¢ dekoracji sztukateryjnych, musialy one mie¢ cha-
rakter okien iluzorycznych, zaslepionych. Dodajmy, iz ta cz¢$¢ zwien-
czenia pawilonu zostala przeksztatcona po likwidacji tarasu na poczatku
XIX w. i zastgpieniu koputy dachem namiotowym.

40 Przestata ona petni¢ swoja funkcje po likwidacji tarasu.

41 Wymienionym na zachowang do dzi$ blache przed 1945 r.

42 Jako naturalne wymieni¢ mozna m.in. stynne groty Wenus koto
Neapolu. Sztuczne towarzyszyty m.in. stynnej willi Hadriana.

Originally3°, the Gorzanéw grotto had (which can be
clearly seen in the two representations) two floors; the
higher was connected with a panoramic terrace surround-
ing the tambour of the dome, over which a roof lantern
dominated. When we look at the plan of this building, we
will see that it was constructed of two circular rings:
a smaller one (7.42 m in diameter) determining its central
interior illuminated by windows in tambours, which are
blinded today, of the roof lantern towering over them and
a tiny lantern (later removed), and also thanks to the light
coming through the entrance openings and through a great-
er one made in the circumference of the building (11.1 m).
In the belt between these rings two small vestibules were
arranged on opposite sides, which led to the tiny rooms iden-
tified as bathrooms by some researchers [20, pp. 39-43]37
and narrow spiral stairs leading originally to the terrace on
the roof38. A panorama of the garden layout along with the
palace in its most impressive view extended from there
(known from many subsequent representations of the lay-
out). Even more extensive views, although limited for
a few people due to the thinness of the place, were pro-
vided by a narrow (circa 90 cm) gallery located on the
inner side of the roof lantern, in the tambour of which
there were ten imposing window openings. As a result,
the building gained another function — a belvedere.

From the outside the grotto appeared as a one-storey
and central in the plan pavilion with a one-slope roof,
crowned with two (one above the other) lanterns. Its total
height was more than 14 m3?. The facades of this building
were provided with four entrances grouped in pairs and
surrounded by rustic frames between which there were
niches with lunettes lined with black volcanic tuff. In the
parts of the walls corresponding to the side annexes there
were low-embedded windows (three on each side) and
above them oval “blind” windows which supplemented
this composition. On the facade all of the openings were
separated by means of pilasters supporting the entablature
on which the attic was set being at the same time a full
terrace balustrade with semi-sculptured balusters made of
brick which was covered with plaster*. A little wall
which supported the one-slope roof was also treated in
a decorative way. It was sculptured by means of semicir-

36 Its present form is the result of remodelling the object, which
was carried out according to Patzak in 1884 in order to prevent the water
accumulated on the terrace from flowing down the stairs to the inside of
the building [20, p. 40].

37 This thesis can be confirmed only by thorough architectural
research on the object.

38 Today, one of the entrances is blinded, the other leads to the
dome bypass which is hidden under the roof and further towards little
stairs thanks to which it is possible to get to the inside the roof lantern,
i.e. to the gallery through the entrance opening in its tambour.

39 In the oil painting and lithographs, which depict the residence in
Gorzanow, windows were marked in the tambour of the dome. Taking
into account the arrangement of molding decorations, they must have
had a character of illusory and blinded windows. Let us add that this part
of the pavilion crowning was transformed after the liquidation of the
terrace and replacing the dome with a tent roof at the beginning of the
19th century.

40 It ceased performing its function after the liquidation of the
terrace.
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zane wprowadzaniem do wnetrza zbiornikow, fontann
i zrédet powodowaty, ze do ich wystroju uzywano czgsto
elementdéw z tym zywiotem powigzanych, a mianowicie
muszli, korali (takze imitujacych je gabek) oraz obro-
bionych przez wodg¢ otoczakow.

Warto zauwazy¢, ze rola, jaka przypisywano grotom
naturalnym, miala takze swoje biblijne odniesienia. Wy-
stepuja one zaré6wno w Starym, jak i w Nowym Testa-
mencie, stanowigc m.in. miejsce objawien*3. Wazne sa
takze ich zwiazki z biografig Chrystusa (groty: Narodze-
nia, Mleczna, grob Chrystusa w grocie Jozefa z Aryma-
tei), gdyz znalazly one odzwierciedleniec w ikonografii
niektorych obiektow tego rodzaju mieszczacych si¢ w og-
rodach#.

Dla dalszych rozwazan istotny bedzie fakt, ze od po-
czatku XVI w. grota stanowita niezbywalny element
ogrodow wtoskich, doskonale sprawdzajacy si¢ w tam-
tejszym klimacie jako miejsce zapewniajace rekreacje
i regeneracj¢ oraz stwarzajace warunki do kontemplacji,
dodajacy zarazem ,antycznego” poloru. Ten ostatni
wzmacniala tematyka wypekniajacych je scen — rzezbio-
nych, ptaskorzezbionych, czasem malowanych, dla kto-
rych inspiracj¢ gtowna stanowity Metamorfozy Owidiu-
sza, dzielo o charakterze kosmogonicznym [23, s. 4].
Obiekty te ,,zasiedlano” rowniez przedstawieniami nimf,
nereid oraz satyrow, ktorzy wystepowali jako symbole
ptodnosci, podkreslajace jednoczes$nie (jako istoty lu-
dziom raczej niechgtne 1 Zzyjace osobno) niedostgpno$é
$wiata groty. Czasem wypehnialy je takze inne elementy
rzezbiarskie, jak w przypadku Villa Castello pod Flo-
rencja, gdzie rozne zwierzgta (umieszczone w grupach
skupionych przy wodopojach) oczarowane muzyka Or-
feusza wspotzyja w pelnej harmonii i poczuciu bezpie-
czenstwa (jak w raju), ktory to motyw zostal powtorzony
w Grocie Orfeusza w Helbrunnie (ok. 1615)%.

Kolejny symboliczny watek powigzany z grotami za-
wdzigczamy onirycznej opowiesci o Polifilu poszukuja-
cym ukochanej Polii*6. Opisana przez Colonng i bogato
ilustrowana drzeworytami podréz Polifila jest bowiem
odczytywana jako duchowa wedrowka po alegorycznym
ogrodzie wlasnie ku znajdujacej si¢ na szczycie tarasowo
uksztaltowanego wzgdrza grocie, z ktérej wyptywato
zrédto. Droga do niego oznacza¢ miata wedrowke przez
zycie, dotarcie — osiggnigcie samoswiadomos$ci 1 wie-
dzy [24].

Warto tez zwréci¢ uwagg na usytuowanie grot oraz ich
forme, a zwlaszcza na wyksztatcenie si¢ we Wtoszech, co

43 Prorok Eliasz ustyszal glos Pana w jaskini gory Horeb [18,
Ks. I Krolewska 1, 17]. Takze zwiastowanie Marii miato miejsce w gro-
cie nazarenskiej.

4 Na przyklad we wroctawskim ogrodzie Scholza, gdzie we wne-
trzu groty umieszczono figur¢ Adama potraktowana jako prefigure
Jezusa Chrystusa. Niektorzy badacze rozpoznaja w niej posta¢ cyklopa
Polifema majacego wystgpowaé tutaj w roli straznika ogrodu. Taka
interpretacja wydaje si¢ nie mie¢ uzasadnienia, zwlaszcza wobec napi-
soOw pokrywajacych $ciany groty. Por. [21], [22, s. 128, 129].

45 Takze w innych ogrodach europejskich z tego czasu, np. w Hei-
delbergu.

46 Ten anonimowy poemat przypisywany jest dominikanskiemu
mnichowi o nazwisku Collonna [24].

cular niches (with motifs of shells) which were addition-
ally supplied with stone benches. It should be added that
both the one-slope roof and the domes of two roof lan-
terns were covered with decoratively laid slate*!.

In order to properly analyse the function this object
performed at that time, it is necessary to refer to the origin
of garden grottoes. Inspirations for them should be sought
in ancient Greece where they first appeared as natural
objects inhabited by deities and oracles, then evolving
towards structures which were erected for nymphs called
nymphaes. The fashion for both forms*? was taken over
by ancient Rome where small nymphaeums were founded
at residences and in the area of villas and gardens con-
nected with them. Symbolic relationships of grottos with
water which were expressed by introducing tanks, foun-
tains and streams into their interiors resulted in using
objects connected with this element in order to decorate
them, namely, shells, corals (also sponges imitating them)
and pebbles processed by water.

It is worth noticing that the role which is attributed to
natural grottos (caves) also had their biblical references.
They are found in both the Old and the New Testament
acting, inter alia, as the place of apparitions*3. The rela-
tions with the biography of Christ are also important
(grottoes such as Nativity, Milk Grotto, the tomb of Christ
in the cave of Joseph of Arimathea) as they found their
reflection in the iconography of some of the objects of
this type existing in gardens**.

For further considerations it will be important to focus
on the fact that from the beginning of the 16 century the
grotto constituted the inalienable element of Italian gar-
dens, which was perfectly adapted to the local climate as
a place providing recreation and regeneration as well as
creating the conditions for contemplation, at the same
time adding the “ancient” courtliness. The latter was
strengthened by the themes of scenes which filled them
— sculptured, with bas-reliefs, sometimes painted, for
which the main inspiration constituted Metamorphoses by
Ovid, the work of a cosmological character [23, p. 4].
These objects were “inhabited” by representations of
nymphs, the Nereids and satyrs who acted as symbols of
fertility, emphasizing at the same time (creatures which
treated people rather reluctantly and lived in isolation) the
unavailability of the grotto world. Sometimes they were
filled with other sculptural elements as in the case of Villa
Castello near Florence, where various animals (gathered

41 Before 1945 it was replaced for sheet metal which is preserved
till today.

42 Famous grottos of Venus near Naples can be mentioned as natu-
ral. Artificial grottos accompanied, among other things, the famous
Hadrian’s Villa.

43 Elijah the prophet heard the voice of the Lord in the cave of
Mount Horeb [18, 1 Kings 1, 17]. Also Annunciation to the Blessed
Virgin Mary took place in the cave of Nazareth.

44 For example, in Wroctaw Scholz Garden, where a statue of
Adam treated as a prefigure of Jesus Christ was placed inside a grotto.
Some researchers recognize in it the figure of Cyclop Polyphemus who
was supposed to perform here the role of the garden’s guardian. This
interpretation seems to have no justification, especially as regards
inscriptions covering the walls of the grotto. Cf. [21], [22, pp. 128, 129].
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okaze si¢ istotne dla rozwazan o budowli gorzanowskiej,
takiego ich modelu, ktory przeciwstawia architektonicz-
nie uksztattowane zewnetrze naturalistycznie potraktowa-
nemu wnetrzu. Odpowiada to manierystycznej tendencji
do postugiwania sie dwuznacznoécig?’. Podobny zabieg
stosowano rowniez we wnetrzach takich obiektow, swo-
bodnie i1 zaskakujaco przechodzac od form imitujacych
nieprzeksztatcong surowos¢ do przedstawien figuralnych,
[...] ani chwile nie budzqc watpliwosci, ze jest to dzielo
kunsztu artysty [25, s. 156]. Nietrudno si¢ domysli¢, ze
barok rozwieje to uwiklanie, opowiadajac sig, takze
w kompozycji grot, za niepodwazalnym triumfem sztuki
nad natura.

Za pomocg sztuki (sztuczek) ujarzmiano tez obecng od
poczatku w grotach wode, ktorej uzycie sprowadzano
czesto do figlarnego zartu, bezpretensjonalnej zabawy
konczacej si¢ oblewaniem udajacych zaskoczenie gosci.
Do Wtoch pomyst ten dotart z dworu ksigzecego Bur-
gundii, gdzie juz w XV w. znane byly urzadzenia wodne
shuzace rozrywce. Na poczatku nastepnego stulecia pod-
bity one Italig, stajac si¢ elementem niemal powszechnym
w tamtejszych ogrodach [25, s. 157].

Watek wyrafinowanego wykorzystania wody w gro-
tach byl nastgpnie pomystowo ,,eksploatowany” przez
XVI- i XVII-wiecznych inzynierow, ktorzy zajmowali si¢
zagadnieniami hydraulicznymi, projektujac tzw. sztuki
wodne (wh. giochi d’aqua, fr. jeux d’eau, niem. Wasser-
kiinste) w wielu krajach europejskich. Konstruowali oni
dla grot takze skomplikowane automaty wykorzystujace
osiaggnigcia wiedzy hydraulicznej (zarowno antycznej, jak
i nowozytnej). Mistrzami tych ostatnich byli: hugenocki
uciekinier z Francji pracujacy na dworach Anglii i Niemiec
(Heidelberg) — Salomon de Caus [26] oraz wloski inzy-
nier Agostino Ramelli [27].

Moda na groty pociagneta za soba projekty przezna-
czone dla tego typu obiektow, a takze praktyczne opisy
ich wykonywania. Pierwszy z nich zamiescit Alberti, kto-
ry zalecit uzycie ciektego zielonego wosku do polewania
elementow kamiennych, przez co mialy wygladac jak
omszate [28, Ks. 9, 4]. Przepis na grot¢ podat tez w jed-
nym ze swoich dziet Joseph Furttenbach [29, s. 15], ktory
lata 1607-1620 spedzit na dworach Mediolanu, Genui
i Florencji. Ten niemiecki architekt i inzynier opisal grote
petnigcg funkcje letniej jadalni w jego wlasnym ogrodzie
w Ulm, ozdobiong inkrustacjami z muszli i koralowcow,
odtamkow szkta i luster oraz malowidtami, wyposazona
ponadto w wodne automaty polaczone z niewielkimi
kompozycjami rzezbiarskimi [29, s. 18]. Furttenbachowi
zawdzigczamy rowniez opisy grot wloskich, ktére zawart
w swojej kronice podrozy po Italii [30]. Szczegblnie wie-
le uwagi poswiecil w niej wspanialym obiektom genuen-
skim, m.in. z ogrodow Pavese, dotaczajac do ich opisu
ilustracje z przekrojami, widokami i detalami wystroju
wnetrz udekorowanych kompozycjami wykonanymi z r6z-
nokolorowych kamieni i muszli [30, s. 220-222, il. 16-1].

47 Jak pisze Shearmann: Zwiedzajgcy moze bawié si¢ zgadywa-
niem, czy jest to wyzlobiona w skale jaskinia, ktorej nadano architekto-
niczng forme, czy tez architektura, pokryta przez czas grubg warstwgq
naturalnych osadow [25, s. 157].

in groups at waterholes) enchanted by the music of
Orpheus coexist in full harmony and a sense of security
(as in paradise), which motif was repeated in Orpheus
Grotto in Hellbrunn (circa 1615)%.

Another symbolic aspect which was connected with
grottoes comes from a dream-like story about Polifil look-
ing for his beloved Polia*®. The journey of Polifil, as it
was described by Colonna and richly illustrated with
wood engravings, is in fact understood as a spiritual wan-
der around the allegorical garden towards the grotto which
was situated at the top of the terraced hill, from which
a spring flew out. The way to the spring was to imply
a journey through life, and reaching its destination meant
the achievement of self-awareness and knowledge [24].

It is also worth paying attention to the location of grot-
toes as well as their forms, and especially to the formation
of such a model in Italy — what will turn out to be signifi-
cant for considerations of the Gorzanéw object — which
sets an architecturally arranged exterior against a natural-
istically designed interior. This corresponds to a Mannerist
tendency to use the ambiguity*’. A similar procedure was
also applied in the interiors of such objects, freely and
surprisingly starting from forms imitating intact severity
and ending with figural representations, [...] arising no
doubt at all that this is a work of the artist's craftsmanship
[25, p. 156]. It is easy to anticipate that the baroque will
dispel this entanglement, by advocating for, also as
regards the composition of grottoes, an indisputable tri-
umph of art over nature.

By means of art (or tricks) the water that was present
in the grottos from the beginning was tamed; its use was
often turned to a playful joke, unpretentious fun which
ended in sprinkling the visitors who pretended to be sur-
prised. This idea was brought to Italy from the princely
court of Burgundy where such water entertainment de-
vices were known as early as in the 15" century. At the
beginning of the next century they conquered Italia,
becoming almost universal elements in their local gardens
[25, p. 157].

The motif of sophisticated use of water in the grottos
was then cleverly “exploited” by the 16th and 17 century
engineers who were preoccupied with hydraulic issues
designing so called water works (Italian: giochi d’aqua,
French: jeux d’eau, German: Wasserkiinste) in many Eu-
ropean countries. They also constructed complex machines
for grottos using the achievements of hydraulic knowl-
edge (both ancient and modern). The masters of the latter
were: a Huguenot refugee from France working at the
courts of England and Germany (Heidelberg) — Salomon
de Caus [26] and Italian engineer Agostino Ramelli [27].

The fashion for grottos resulted in designs designated
for objects of this type as well as practical descriptions of

45 Also in other European gardens of that time, e.g. in Heidelberg.

46 This anonymous poem is attributed to a Dominican monk whose
name was Collonna [24].

47 According to Shearmann: A visitor may wonder and guess
whether it is a cave grooved in rock which has been given an architec-
tural form, or architecture covered in time by a thick layer of natural
deposits [25, p. 157].
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Elementow tego rodzaju nie odnajdziemy w Gorza-
nowie, bogatym natomiast w dekoracje sztukateryjne:
wyobrazenia nereid, hipokampdw, trytondéw, a takze po-
staci satyrow i licznych puttdéw. Podtrzymuja one festony
i girlandy z owocoéw oraz kwiatow. Czgs¢ z nich w po-
Iaczeniu z tzw. ornamentem zwijanym i chrzastkowo-
-matzowinowym stanowi ramy dla medalionéw o po-
wierzchniach zréznicowanych (w wigkszosci owalnych),
wypehionych pierwotnie polichromiami o trudnej dzis,
z racji stabego stanu zachowania, do rozszyfrowania te-
matyce®3; takze dla herbu wlascicieli osadzonego w na-
czotkach portali prowadzacych do aneksow.

Wazny element wyposazenia gorzanowskiej groty sta-
nowily rowniez rzezby w strefach wej$ciowych, a doktad-
nie w niszach (4 x 2) zaopatrzonych w kamienne zbiorniki
na wode (il. 4b). Byly to pelnoplastyczne kompozycje
rzezbiarskie interpretowane do tej pory jako sceny przed-
stawiajace Herkulesa walczacego z Anteuszem, Plutona
porywajacego Prozerpine oraz inne czyny Herkulesa®. Do
dzi$ przetrwaly ich marne, nicutatwiajgce odczytania po-
zostatosci, co skazuje badaczy na (jak si¢ wydaje upraw-
nione) domysty snute na podstawie kilku fotografii groty
z lat 1903, 1913 i 1932 oraz ich interpretacje uwzgled-
niajgcg pierwotne odniesienia symboliczne®. Na tej pod-
stawie mozna wnosi¢, iZ powyzszy zestaw sugeruje praw-
dopodobne siggnigcie do jednego z cyklow, a mianowicie
do personifikacji Czterech Zywiotow, z ktorych para Her-
kulesa z Anteuszem uosabiala Ziemig, a Pluton z Pro-
zerping — Ogien. Oznacza to, ze pozostale dwie grupy
mogly przedstawia¢ Boreasza unoszacego Orejtyje (Po-
wietrze) oraz Neptuna porywajacego jedng z nereid Am-
fitryte (Woda)>!. Pozostate czyny Herkulesa, a w grocie
gorzanowskiej odczyta¢ mozna jeszcze trzy (zabicie lwa
nemejskiego, ktore dokonato si¢ w jaskini; zgladzenie
hydry lernejskiej mieszkajacej w skalnej grocie, u§mier-
cenie giganta Kakusa mieszkajacego w grocie pod Awen-
tynem i nekajacego okolice) wpisuja si¢ w kolejny, czte-
roelementowy cykl.

Warto w tym miejscu przypomnieé¢, ze scena walki
Herkulesa z Anteuszem, a wiasciwie osiagnigtego spry-
tem 1 madro$cig triumfu stynnego herosa stanowita naj-
blizszy rezydencji, powigzany z fontanng element rzez-
biarski w ogrodzie Villa Castello, symbolizujacy samego
Kosmg I Medyceusza oraz jego sukcesy odniesione dzig-
ki wlasciwosciom charakteru i umystu [32]. Wydaje sig,
ze wielokrotng obecno$¢ w gorzanowskiej grocie inter-
pretowa¢ mozna poprzez symboliczne odwotania do

48 Pewne podobiefistwo jednej z malowanych scen z gorzanow-
skiej groty do malowidla z wnetrza kopuly pawilonu Kvétnej Zahrady
w Kromieryzu sugeruje siggnigcie po zidentyfikowane tam sceny ilu-
strujace Metamorfozy.

49 Takie odczytanie kompozycji rzezbiarskich groty gorzanow-
skiej zaproponowat Kalinowski na podstawie archiwalnych fotografii
(lata 1903, 1913, 1932) [7, s. 86].

50 Fotografie te przedstawiaja tylko kilka rzezb. Prawdopodobnie
dlatego, ze pozostate juz nie istniaty. Wskazuje na to Patzak, ktory pisze:
[...]1 przy wejsciach w niszach staly kiedys figury mitologiczne ponadna-
turalnej wielkosci [20, s. 39].

51 Podobny zestaw wiele lat pozniej umieszczono na dziedzincu
zamku w Ksigzu [31, s. 249, 250].

their implementation. The first known example is by
Alberti who recommended to use liquid green wax to
pour on stone elements, which was supposed to give them
a mossy appearance [28, Ks. 9, 4]. A recipe for a grottos
was also included in one of the works of Joseph Furtten-
bach [29, p. 15], who spent the years 1607—1620 on the
courts of Milano, Genoa and Florence. This German ar-
chitect and engineer described a grotto serving as a sum-
mer dining room in his own garden in Ulm, decorated
with inlays of shells and corals, shards of glass and mir-
rors as well as paintings, additionally equipped with water
machines combined with small sculptural compositions
[29, p. 18]. We also owe to Furttenbach descriptions of
Italian grottos which he included in his chronicle of jour-
neys to Italy [30]. He devoted special attention to mag-
nificent Genoa objects, e.g. from Pavese gardens, accom-
panying their descriptions with illustrations containing
cross-sections, views and details of interiors decorated
with compositions made from different coloured stones
and shells [30, pp. 220222, Fig. 16-1].

Such elements are not to be found in Gorzandéw, which
on the other hand, is rich in moulding decorations: repre-
sentations of the nereids, hippocampus, tritons, as well as
satyrs and numerous putti. They support festoons and
garlands of fruits and flowers. Some of them, in combina-
tion with the so called scroll and auricular style orna-
ments, constitute frames for medallions of varied surfaces
(mostly oval), originally filled with polichromy which is
difficult to recognise today because of the weak state of
preservation*®; also for the owners’ coat of arms embed-
ded in pediments of the portals leading to the annexes.

An important element of the Gorzanéow grotto consti-
tuted sculptures in the entrance zones, more exactly in the
niches (4 x2) equipped with stone receptacles for water
(Fig. 4b). These were artistic sculptural compositions
interpreted so far as scenes presenting Hercules fighting
with Antaeus, Pluto kidnapping Proserpina or other Her-
cules’ labours*®. Their only remnants that survived until
today are so miserable and hardly legible that researchers
are condemned to speculate (as it seems legitimately) on
the basis of few photographs of the grotto from the years
1903, 1913 and 1932 and make interpretations taking into
account the original symbolic references?. On that basis
we can assume that the aforementioned list suggests refer-
ring to one of the cycles, namely the personification of the
Four Elements, of which the couple of Hercules with
Antaeus epitomized the Earth, while Pluto with Proserpina
— Fire. This means that the other two groups could repre-
sent Boreas carrying Orithyia (Air) and Neptune grabbing

48 A certain similarity of one of the painted scenes from the
Gorzandw grotto to a painting from the dome of the pavilion of Kvétna
Zahrada in Kroméfiz suggests references to the scenes identified there
illustrating Metamorphoses.

49 This interpretation of sculptural compositions of the Gorzanéw
grotto was proposed by Kalinowski on the basis of archival photographs
(years 1903, 1913, 1932) [7, p. 86].

50 These photographs show only a few sculptures. Probably the
others did not exist then. This is suggested by Patzak who writes: [...] at
the entrance niches there used to be supernatural size mythological
figures [20, p. 39].
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przymiotdow Herbersteindw. Sugestic taka uzasadnia
umieszczenie w jej wnetrzu herbu wladcicieli zaloZeniad2,
co kieruje znow ku Villa Castello i wspomnianej fontan-
nie z Herkulesem i Anteuszem, na ktérej czaszy umiesz-
czone zostaly elementy zwigzane z emblematem Medy-
ceuszy, m.in. koziorozec (powigzany zodiakalnie z ziemia
i wladza, symbolizujacy takze ambicje, inteligencje, cie-
kawos$¢ oraz opanowanie) [33, s. 29], [35]. Kieruje takze
ku tamtejszej grocie, ktorej architektonicznie opracowane
wejscie wyposazono zarowno w herb Medyceuszy, jak
i elementy emblematyczne: przedstawienia koziorozca
i z6kwia. Mozna zatem przypuszczaé, ze w Gorzanowie
Herkules wystgpowat jako symbol zwycigstwa z przy-
domkami Victor 1 Invictus (Niezwycigzony), odnoszacy-
mi si¢ prawdopodobnie do sukceséw calej, wielce zastu-
zonej dla dworu cesarskiego rodziny von Herbersteinow.

Trzeba dodac na koniec tej czgsci rozwazan, biorgc pod
uwage lokalizacje groty, o odwotaniach najbardziej bezpo-
srednich, a mianowicie o zwiazkach Herkulesa, poprzez
jedna z jego 12 prac, z mitycznym ogrodem Hesperyd.

Rzezby z groty gorzanowskiej wykonano w oryginal-
nej technice, ktéra przyniesli na Slask artysci wloscy —
sztukatorzy-rzezbiarze zwani plasticatori>3. Polegata ona
na modelowaniu bryt na metalowo-drewnianym szkiele-
cie [7, s. 86]°*. W przypadku wiekszych figur stelaz ten
wzmacniano kawatkami kamieni i cegiel, co pokazuja
dzisiaj ich okaleczone pozostatosci. Niektore z nich zdra-
dzaja rozwiagzania petnoplastyczne i przyzwoity warsztat
rzezbiarski, pozostale, jak scena Boreasza z Orejtyja (wi-
doczna na archiwalnej fotografii) potraktowane zostaty
pélplastycznie.

Jak juz wspomnieli$my, woda w grocie wystgpowala
w kilku miejscach, takze pod postacig fontanny, ktorej
misa znajdowata si¢ w centrum gtéwnego pomieszczenia.
Jej obecnos$¢ zwigzana byta rowniez z przedstawionymi
wyzej kompozycjami rzezbiarskimi, a $cislej z umiejsco-
wionymi pod nimi kamiennymi zbiornikami, do ktorych
— jak pisat Patzak — z pyskow delfinow tryskata woda [20,
s. 40]. Prawdopodobnie doprowadzono ja rowniez do
pokoikéw w ancksach oddzielonych od glownego po-
mieszczenia groty drewnianymi ozdobnymi drzwiami
[20, s. 41]. Potwierdzenie tego przypuszczenia wymaga
badan architektonicznych groty oraz jej najblizszego oto-
czenia. Podbudowuje je wykorzystanie podobnych anek-
sow do zamontowania sztuk wodnych w rotundzie,
w pewnym sensie siostrzanej, cho¢ nie blizniaczej i mtod-
szej, bo wzniesionej dopiero w latach 1666—1668 na tere-
nie Kvétnej Zahrady w Kromieryzu>®. Czy mogly one
pehié, jak to sugerowal Patzak, funkcje tazienek, na co
posrednio wskazuje obecnos¢ wspomnianych drzwi po-

52 Herb von Herbersteinéw przedstawia umieszczong w $rodko-
wym miejscu srebrng krokiew na czerwonym polu.

53 Budowe groty (podobnie jak modernizacje patacu) przypisuje
si¢ warsztatowi Carla Luragi. Zatrudnieni przez Lurage sztukatorzy:
Domenico Rossi, Andrea Galli i Andrea Cyrus wykonali najprawdopo-
dobniej, oprocz wystroju groty, takze dekoracje kaplicy zamkowej i pa-
tacowej sala terrena oraz gorzanowskiego kosciota [7, s. 87].

54 Szerzej o technikach sztukatorskich warsztatow wioskich dzia-
tajacych w kregu oddziatywania Wiednia w [11].

55 Zostaty one rozebrane pod koniec XIX w. [9, s. 204].

one of the nereids Amphitrite (Water)>!. The remaining
Hercules’ labours of which Gorzanow grotto has three
(killing the Nemean Lion, which took place in a cave; ex-
terminating the Lernacan Hydra living in a rock cave,
killing Cacus giant living in a cave under the Aventine
Hill and terrorizing the surrounding area) are part of
another, four-element cycle.

It is worth noting here that the scene of Hercules fight-
ing with Antaeus, actually the famous hero’s triumph
scored by his cleverness and wisdom, constituted the
sculptural component that was closest to the residence,
combined with the fountain in Villa Castello garden, sym-
bolizing Cosimo de’ Medici himself and the successes he
achieved thanks to the properties of his character and
mind [32]. It seems that the multiple presence in Gorzanow
grotto can be interpreted through symbolic references to
the qualities of Herberstein family. This suggestion is jus-
tified by placing the owners’ coat of arms? inside it,
which again leads us to Villa Castello and the aforemen-
tioned fountain with Hercules and Antaeus on whose bowl
there are elements connected with the Medici emblem
such as Capricorn (by signs of Zodiac associated with land
and power, also symbolizing the ambition, intelligence,
curiosity and self-control) [33, p. 29], [35]. It also leads us
to the local grotto whose architecturally designed entrance
was equipped with the Medici coat of arms and emblem-
atic elements, i.e. representations of Capricorn and turtle.
It can therefore be presumed that Hercules in Gorzanow
appeared as a symbol of victory with the nicknames of
Victor and Invictus (Invincible), referring probably to the
successes of the whole von Herberstein family that was
very well-deserved for the imperial court.

At the end of this part of our considerations, with
regard to the location of the grotto, we cannot fail to men-
tion the most direct references, namely the connections of
Hercules, through one of his 12 labours, with the mythical
garden of the Hesperides.

The sculptures from the Gorzandéw grotto were made
in the original technique which was brought to Silesia by
Italian artists — stucco plasterers-sculptors called plastica-
tori>3. It consisted in the modeling of solids on a metal
and wood frame [7, p. 86]>*. In the case of larger figures
this frame was reinforced with pieces of stones and
bricks, which can be seen today by their mutilated re-
mains. Some of them reveal full artistic solutions and
decent sculptural techniques while others, like the scene
of Boreas with Orithyia (visible in an archival photo-
graph), were made as semi-sculptures in the wall.

51 Many years later a similar set was placed in the courtyard of the
castle in Ksiaz [31, pp. 249, 250].

52 Von Herberstein coat of arms features a centrally located silver
rafter on a red field.

33 The construction of the grotto (like the modernization of the
palace) is attributed to Carlo Lurago’s workshop. The stucco workers
employed by Lurago, i.e. Domenico Rossi, Andrea Galli and Andrea
Cyrus most probably, apart from the grotto interior, also made decora-
tions for the castle chapel and palace hall sala terrena as well as the
church in Gorzanéw [7, p. 87].

54 More information on the stucco workshop techniques operating
under the influence of Vienna in [11].
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swiadczajacych dbatos¢ o zapewnienie intymnos$ci? Su-
pozycje taka wzmacnia fakt, Zze polaczenie grot z tazien-
kami ma swojg ,,wloskg”>® historie, a na terenach
niemieckiej strefy jezykowej wzbogacenie tego rodzaju
obicktow o funkcje kapielowa (niem. Bade-grotte) spoty-
kamy w kilku XVII-wiecznych ogrodach, m.in. przy
zamku Salaberg (Dolna Austria). Co wigcej, niewiele lat
po6zniej te mato komfortowe poczatkowo obiekty rozwi-
nety sie w luksusowe tazienki ogrodowe, czego przykta-
dow dostarczaja m.in. Badenburg w ogrodzie Nymphen-
burg (1718) oraz tzw. Marmorbad z ogrodéw w Karlsruhe
(z lat 1722-1733)7. Zanim jednak do tego doszto, w kra-
jach potozonych na pdtnoc od Alp grota pojawita si¢ naj-
pierw w ogrodach Fontainebleau (1541-1543), a w strefie
niemieckojezycznej w 2. potowie XVI w. m.in. w Ambras
pod Innsbruckiem. Caty za$ kompleks takich pomiesz-
czen i budowli, zaopatrzonych ponadto w wymyslne
sztuki wodne i automaty, skonstruowano w 1612 r. na te-
renie podmiejskiej willi (wzorowanej na wioskiej villa
suburbana) nalezacej do biskupa Salzburga Markusa
Sittikusa (Hellbrunn), a nie mniej interesujace urzadzenia
wodne zaprojektowat w 1620 r. Salomon de Caus do og-
rodow w Heidelbergu>®.

Analizujac forme architektoniczng oraz lokalizacje
wigkszosci grot, musimy stwierdzi¢, ze rzadko byty one
wznoszone jako obiekty wolnostojace. We Wtloszech
z powodow topograficznych najczesciej wykorzystywano
do tego celu naturalne zaglebienia terenu oraz nisze
w murach oporowych oddzielajacych ogrodowe tarasy.
Pozwalato to takze na wykorzystanie do aranzacji ich
wnetrz naturalnych skat. W przypadku Gorzanowa taka
mozliwo$¢ stwarzal mur oporowy zabezpieczajacy skar-
peg, na ktorej stoi patac. Zapewne dla lepszej ekspozycji
lub z przyczyn technicznych (zbyt duze ostabienie skar-
py) uznano jednak za korzystniejsze takie usytuowanie
groty, ktére pokrywato si¢ z lokalizacjg bardzo popu-
larnego w strefie niemieckoj¢zycznej elementu ogro-
dowego, jakim byt Lusthaus, odpowiadajacy po czesci
wloskiemu casino i pelnigcy najezgsciej funkcje letniej
jadalni®®. W bardziej okazatych wersjach mieszczacy tak-
ze inne funkcje, np.: sale widowiskowe, gabinety oso-
bliwo$ci, obserwatoria oraz laboratoria chemiczne lub
pirotechniczne (Stuttgart, Gottorf, Hradczany — Leto-
hradek, ogrody Kielmanna pod Wiedniem, a na terenie
hrabstwa — Migdzylesie). W wielu Lusthausach, zwtasz-
cza pietrowych, urzadzano w przyziemiu réwniez groty
(Heidelberg, Hellbrunn, Stuttgart, Prater — Griine Lust-
haus). Czg$¢ z nich petnita tez, wzorem wtloskich ca-
sini, funkcje ogrodowych belwederow (Stuttgart, Leto-
hradek Hvézda w Bialej Gorze, Hradczany, Heidelberg,

56 Pokoéj kapielowy urzadzono m.in. w tzw. Grotta della Stufa
w ogrodach Pratolino z okoto 1600 r., opisanej przez Schickhardta [34].

57 Warto przypomnieé, ze jako luksusowy kapielowy pawilon
ogrodowy ksigcia Lubomirskiego rozpoczety swoja kariere pozniejsze
Lazienki Krolewskie.

58 Warte odnotowania jest przy okazji pierwsze (1588) znane nam
pojawienie si¢ groty na Slasku, a mianowicie we Wroclawiu, w stynnym
ogrodzie Laurentiusa Scholza.

39 Grota w powigzaniu z jadalnig po raz pierwszy wystapita w tzw.
sali Herkulesa patacu Farnese w Capraroli, datowanej na 1559 r. [35, s. 39].

As it has been mentioned, the water in the grotto
appeared in several places, also in the form of a fountain
whose bowl was in the centre of the main room. Its pres-
ence was also connected with the above presented sculp-
tural compositions, more exactly with the stone recepta-
cles placed below, to which, according to Patzak, the
water gushed from the dolphins’ mouths [20, p. 40]. The
water was also probably brought to the small rooms in
annexes separated from the main grotto room by means of
a wooden ornamental door [20, p. 41]. Confirmation of this
assumption requires architectural research into the grotto
and its immediate surroundings. This idea is further sup-
ported by the use of similar annexes to install water works
in a rotunda, which is in a sense sisterly, although not twin
and younger as it was not erected until the years 1666—1668
in the area of Kvétna Zahrada in Kroméiiz>®. Could they
perform the function of bathrooms, as suggested by Patzak,
which claim is indirectly supported by the presence of the
aforementioned door confirming the attention to ensure pri-
vacy? This supposition is strengthened by the fact that the
combination of grottos with bathrooms has its “Italian”¢
history, while in the German speaking countries enriching
this type of objects by a bath function (German: Bade-
grotte) can be noticed in several 17t century gardens, e.g. at
Salaberg castle (Lower Austria). Moreover, few years later
these initially rather uncomfortable objects developed into
luxurious garden bathrooms, which is exemplified, inter
alia, by Badenburg in Nymphenburg garden (1718) and the
so called Marmorbad from gardens in Karlsruhe (years
1722-1733)°"7. However, before that happened, in the coun-
tries north of the Alps a grotto appeared first in Fontaine-
bleau gardens (1541-1543), and in the German speaking
countries in the second half of 16t century in Ambras near
Innsbruck. A whole complex of such rooms and buildings,
additionally equipped with sophisticated water arts and
machines, was constructed in 1612 in the area of a subur-
ban villa (modelled on Italian villa suburbana) belonging
to Markus Sittikus the bishop of Salzburg (Hellbrunn), and
some equally interesting water devices were designed in
1620 by Salomon de Caus to the gardens in Heidelberg?s.

Analyzing the architectural form and location of most
grottos we must conclude that they were rarely erected as
detached buildings. In Italy for topographical reasons
most commonly used for this purpose were natural land
depressions and niches in retaining walls separating the
garden terraces. This also allowed for the use of natural
rocks in arranging their interiors. In the case of Gorzanow
this opportunity was provided by the retaining wall that
secured the escarpment on which the palace stood. Most
probably, in order to display it more clearly or for techni-

55 They were dismantled at the end of the 19 century [9, p. 204].

56 A bath room was furnished e.g. in the so called Grotta della Stu-
fa in Pratolino gardens in circa 1600, as described by Schickhardt
[34].

57 1t is worth recalling that the luxurious bath garden pavilion of
Lubomirski Prince was the origin of the later Royal Baths (Lazienki
Krolewskie).

58 What is worth mentioning here is the first (1588) known occur-
rence of a grotto in Silesia, namely in Wroctaw in the famous garden of
Laurentius Scholzius.
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Schlackenwerth — dzisiejszy Ostrov nad Ohii w Czechach
oraz ogrod klasztorny St. Lambrecht). O trwatosci podob-
nych rozwigzan $wiadcza rowniez przyktady wolnostoja-
cych grot wzniesionych w ogrodach w poblizu miasta
Gotha na terenie letnich rezydencji nalezacych do ksiazat
Sachsen-Gotha-Altenburg, a mianowicie Friedrichswerth
(lata 80. XVII w.) i Friedrichsthal (1720), obu centralnych
w planie i zaopatrzonych w tarasy oraz widokowe galerie
urzadzone na poziomie tamburu kopul, a wewnatrz zaopa-
trzone w sztuki wodne i rzezby®®. Warto takze wspomnie¢
0 jednym z pierwszych na ziemiach czeskich Lusthausie
wzniesionym na okragtym planie, a mianowicie o tzw. Ron-
dlu powstalym w latach 1591-1596 wedhug projektu wios-
kich artystow w ogrodzie rezydencji w Jindfichtiv Hra-
dec. W ogblnej dyspozycji zarowno planu, jak i bryty
przypomina on pierwotng wersje gorzanowskiej budowli.

Powielenie lokalizacji typowej dla Lusthausu wydaje
si¢ bardziej prawdopodobne, jesli uzna¢ za prawdziwe
informacje zawarte w napisach wypetiajacych wnetrze
tamburu, z ktéorych wynika, ze w tym samym miejscu
znajdowat si¢ wczesniej drewniany pawilon okreslony
jako Sommer-Palast, ktory w 1617 r. miat sptonaé po
uderzeniu pioruna®!. Pozostale dane tam zamieszczone
odnosza si¢ do fundatora tego obiektu, ktorym miat by¢
graf von Annenberg, okre$lony jako ,,Obrigster und
Commandant in Glatz%2, Na tej samej plycinie czytamy
takze, ze ,,w latach 1627—1640, a nastepnie w 1640 r. grot-
a ta zostala wybudowana przez Johanna Friedricha
Sen(iora), grafa von Herbersteina”. W inskrypcji wspom-
niano réwniez o wloskich budowniczych i sztukatorach,
oraz inspiracji dla tego obicktu, ktéra miata ptynaé
z ,,Schénbrunn bey Wien %3, W tym kontekécie nie sposéb
nie odnies¢ si¢ do sugestii Patzaka, ktory jako wzorzec
wskazuje tzw. Quellenhduschen [20, s. 39], wolnostojacy
pawilon o charakterze groty® wzniesiony w 1619 1. na
terenie rezydencji mysliwskiej cesarza Maksymiliana I1.
Budynek ten zachowat si¢ do dzi$, nie przypomina jednak
ani formg, ani planem obiektu z Gorzanowa®.

Nie jest to jedyny napis w grocie. Pozostate naniesiono
na sgsiadujace ze soba ptyciny wypetniajace prostokatne
pola umieszczone w bebnie latarni. Na kolejnej zawarto

60 Co pokazuja grafiki z 1717 r. oraz obraz wnetrza groty przy
letnim patacyku Friedrichswerth wykonany przez nieznanego artystg
w 1. potowie XVIII w. [36].

61 Wraz z sgsiednim dworkiem i folwarkiem w Moschen (Mu-
szynie).

62 Caly napis brzmi: Anno 1617 ein héltzernes Sommer-Palast auf
dieser Stelle, welches dieses Jahr der Bitz anziindete, wobei auch durch
einen grossen Wind das angrenzende Moschner Schiossel und Hof
abbrante. Autorzy artykutu przekazuja niniejszym serdecznie podzigko-
wania panu Piotrowi Wanatowi za udostepnienie zdjg¢ przedstawiaja-
cych napisy z wngtrza latarni.

03 Inskrypcja ta glosita: 1627-38 und 1640 ist diese Grotten geb-
auth worden von Johann Friedrich Sen (ior), Grafen v. Herberstein.
Kostet in Summa 22000 Thaler. Bau-Meister und Stoccetier waren aus
Wiilschland. Der Abriss war auss Schonbrunn bey Wien.

64 W jej wnetrzu ustawiono pdzniej rzezbe marmurowej nimfy
dtuta Raphaela Donnera.

65 Patzak wskazuje takze na zwiazki gorzanowskiego pawilonu
z blizej nieokre$lonym i niezachowanym do dzisiaj Lusthausem, wznie-
sionym w 1654 r. w ogrodzie przy zamku w Nachodzie [20, s. 40].

cal reasons (excessive weakness of the escarpment) in the
end the grotto was located on the model of another garden
element so popular in German speaking countries, namely
Lusthaus, which was partly an equivalent of an Italian
casino and most frequently performed the role of a sum-
mer dining room>®. In its more sumptuous versions it also
housed other functions such as concert halls, cabinets of
curiosities, observatories and chemical or pyrotechnic
laboratories (Stuttgart, Gottorf, Hradczany — Letohradek,
Kielmann gardens near Vienna, and within the county —
Migdzylesie). In many Lusthauses, especially the multi-
storey ones, grottos were also organized in basements
(Heidelberg, Hellbrunn, Stuttgart, Prater — Griine Lust-
haus). Some of them also performed, like Italian casini,
functions of garden belvederes (Stuttgart, Letohradek
Hvézda in White Mountain, Hrad¢any, Heidelberg,
Schlackenwerth — today Ostrov upon Ohfi in Bohemia and
a cloister garden in St Lambrecht). The durability of si-
milar solutions can also be seen on the examples of de-
tached grottos built in gardens near Gotha in the areas of
today’s summer residences owned by princes of Sachsen-
Gotha-Altenburg, namely Friedrichswerth (the 1680s)
and Friedrichsthal (1720), both centrally planned and
equipped with terraces and viewing galleries decorated at
the tambour dome level, and inside decorated with water
arts and sculptures®®. Another object worth mentioning is
one of the first Bohemian Lusthauses erected on a circu-
lar plan, i.e. the so called Rondel (Saucepan) built in
the years 1591-1596 according to an Italian design in the
garden of the residence in Jindfichiv Hradec, which re-
sembles the original version of the Gorzanow grotto in
general features both in respect of its plan and body.
Reproducing the location typical of Lusthaus seems
more probable if we regard as correct the information
contained in the inscriptions that filled the tambour’s
interior, according to which some time earlier in the same
place there was a wooden pavilion identified as Sommer-
Palast, which in 1617 was said to have burnt after being
struck by a lightning®!. The remaining data found there
refer to the founder of this building who supposedly was
Graf von Annenberg, also known as “Obrigster und
Commandant in Glatz”%2. From the same panel we can
also read that “in the years 1627-1640 and in 1640 this
grotto was built by Johann Friedrich Sen(ior), Graf von
Herberstein”. In the inscription there is also a mention of
Italian builders and stucco-workers and the inspiration

39 A grotto in combination with a dining room appeared for the
first time in the so called Hercules room of Villa Farnese in Caprarola,
dated for 1559 [35, p. 39].

60 Which is shown in some engravings from 1717 and in a painting
of the grotto interior at the summer palace of Friedrichswerth by an
unknown artist in the first half of the 18t century [36].

6l Along with the neighbouring manor and farm in Moschen
(Muszyn).

62 The whole inscription is: Anno 1617 ein héltzernes Sommer-
Palast auf dieser Stelle, welches dieses Jahr der Bitz anziindete, wobei
auch durch einen grossen Wind das angrenzende Moschner Schldssel
und Hof abbrante. The authors of the article would like to thank sin-
cerely Mr Piotr Wanat for sharing photographs depicting the inscriptions
from the interior of the roof lantern.
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informacje¢ (trudng dzi§ do precyzyjnego odszyfrowania
z powodu licznych wpiséw podzniejszych ,,turystow’00)
o szkodach w grocie wyrzadzonych w 1763 r. przez za-
marznieta wode®”. Jest poérdd nich takze inskrypcja za-
wierajaca zestawienie szesciu dat, z ktorych pierwsza —
1779 — informuje o zrujnowaniu groty i kradziezy jej
wyposazenia przez austriackich zolnierzy wycofujacych
si¢ z Kotliny Ktodzkiej (jak si¢ mozna domysla¢ w czasie
dziatan zwigzanych z tzw. sukcesja bawarska), a kolejne
(1780, 1782, 1783, 1784, 1786 oraz 1881) — prac napraw-
czych i renowacyjnych. Ostatnia za$, krotsza od pozosta-
tych glosi, ze grota zostata poddana renowacji w 1866 r.,
,,wéréd gromow wojny” 8 (jak sie mozna domyslaé pru-
sko-austriackiej). Wszystkie zostaly naniesione na pobie-
lone powierzchnie ptycin, glownie pedzlem, zmieniaja-
cym si¢ z czasem krojem liter (chronologicznie ostatnia
pisana jest gotykiem z uzyciem szablonu), réznym cha-
rakterem pisma, takze w obrebie jednej plyciny. To ostat-
nie $wiadczy o sukcesywnym dopisywaniu kolejnych in-
formacji. Jest to wyrazny zapis wszystkich kluczowych
wydarzen i dziatan dotyczacych groty, nanoszonych od
pewnego momentu, nie wczesniej jednak niz od czasu
zaslepienia okien tamburu koputy, co miato miejsce po-
miedzy 1737 r. (rysunek Wernera z widocznymi otworami
okiennymi) i zapiskiem Karla Holteia, z ktoérego wynika,
ze w 1816 r. ,,po ciemnych schodach” wspiagl si¢ on na
galeri¢, gdzie wsrod nazwisk odwiedzajacych 1 inskrypcji
znajdowala si¢ jedna — wierszowana®. Analizujac przed-
stawione wyzej zapisy, jako réwnouprawnione przyjaé
mozna hipotetycznie dwie daty zamurowania okien (a za-
razem poczatku czynienia zapiskow), ktore byly zwigza-
ne z gruntownymi pracami przeprowadzonymi w grocie
— 1763 lub 1779.

Wartos¢ tych wszystkich inskrypcji bytaby bezcenna
pod jednym wszakze warunkiem: gdyby byly prawdziwe.
Ich wiarygodno$¢ podwazaja jednak liczne btedy doty-
czace najwczesniejszych informacji, poczynajac od poda-
nej (1617) daty przejecia majatku przez von Annenberga,
poprzedzajacej powstanie czeskie, wybuch wojny 30-let-
niej 1 jej konsekwencje dla hrabstwa, w tym fakt, ze An-
nenberg przedstawiony w inskrypcji jako komendant
twierdzy w Ktodzku zostat nim dopiero po 1624 r. Zasad-
nicze watpliwosci budzi takze data wzniesienia groty,
zwlaszcza w kontekscie osoby jej inwestora Johanna Fried-
richa von Herbersteina, w 1637 r. (tak w napisie oznaczono
rozpoczecie budowy) zaledwie 13-letniego chtopca’® ijego
przysztej zony, ktorej zawdzigczal gorzanowski majatek,
wowczas (sic!) dwuletniej. Réwnie fantastyczna wydaje
si¢ podana w inskrypcji kwota (22 tys. talaréw), za ktdora

66 Ich liczba wzrosta po tym, kiedy ogréd zostal udostgpniony
szerokiej publicznosci w XIX w.

67 MScita si¢ zapewne, przyjeta przez Wiochéw, struktura
funkcjonalna i konstrukcja tarasu, dla ktorych nie przewidziano skutkow
surowszego niz w Italii klimatu. Doprowadzito to w koncu do przykry-
cia tarasu dachem pulpitowym i zaslepienia okienek w latarni.

68 W oryginale: 1866 unter dem Donner der Schlacht renoviert.

69 Zostala ona przywolana jako motto niniejszego artykutu [1, s. 369].

70 Na ten fakt zwrécili uwage zaréwno Patzak, jak i Eysymontt, co
nie uchronito ich przed dywagacjami na temat tak wczesnego datowania
groty [20, s. 39], [2, s. 72].

for this object which was to came from “Schonbrunn bey
Wien”%3. In this context we cannot fail to refer to a sugges-
tion by Patzak, who indicates the so called Quellen-
hauschen [20, p. 39] as a model, i.e. a detached pavilion
looking like a grotto® erected in 1619 in the terrains of the
hunting residence of Emperor Maximilian II. This build-
ing is preserved until today, however, it does not resemble
the Gorzanéw object either by its form or plan®.

That is not the only inscription in the grotto. The other
ones can be found in the neighbouring panels that fill rec-
tangular fields placed in the tambour of the roof lantern.
One inscription includes information (it is now difficult to
accurately decipher because of the numerous entries made
by subsequent “tourists”®) about damages caused in the
grotto in 1763 by frozen water®?. There is also an inscrip-
tion containing a list of six dates of which the first one —
1779 — informs us about the destruction of the grotto and
robbing its interiors by Austrian soldiers retreating from
the Klodzko Valley (as we can gather during the war
activities connected with the so called War of the Bavarian
Succession), while the other dates (1780, 1782, 1783,
1784, 1786 and 1881) signify repair and renovation works.
The last inscription which is shorter that the others reads
that the grotto underwent renovation in 1866, “among the
thunders of war”®® (as we can guess the Austro-Prussian
War). All of them were applied on the bleached surfaces of
the panels, mainly with the use of a brush, using typeface
letters changing with time (chronologically the last is writ-
ten in Gothic script using the template) and with various
handwriting, including within one panel, which means that
the successive information was added in time. This is an
explicit record of all the key events and activities with
regard to the grotto entered from a certain moment, how-
ever, not earlier than from the time of blinding the win-
dows of the dome tambour which took place between
1737 (Werner’s picture with the visible window open-
ings) and an entry by Karl Holtei, according to which in
1816 “up the dark stairs” he climbed on to the gallery
where under the inscriptions and visitors” names there
was one — which caught the poet’s attention — written in
verse®. Analyzing the above presented records we can
assume that the two hypothetical dates of bricking the
windows (which means the beginning of making these

63 The inscription was: 1627-38 und 1640 ist diese Grotten geb-
auth worden von Johann Friedrich Sen (ior), Grafen v. Herberstein.
Kostet in Summa 22000 Thaler. Bau-Meister und Stoccetier waren aus
Wiilschland. Der Abriss war auss Schonbrunn bey Wien.

64 Later inside it a sculpture of a marble nymph by Raphael
Donner was placed.

65 Patzak also indicates connections of the Gorzanéw pavilion with
an unspecified and unpreserved to our times Lusthaus that was erected
in 1654 in the castle garden in Nachod [20, p. 40].

66 Their number increased in the 19" century after the garden was
opened to the general public.

67 This was certainly due to the terrace’s functional structure and
its construction as it was assumed by Italians who simply did not foresee
possible effects of the climate that was not as mild as in Italia. As
a result, the terrace was finally covered by a one-slope roof and the
windows in the roof lantern were blinded.

68 In the original: 1866 unter dem Donner der Schlacht renoviert.

69 Tt was cited as the motto of this article [1, p. 369].
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grota zostala wzniesiona, szczegolnie gdy uwzgledni si¢
koszty zakupu przez von Annenberga w 1738 r. catego
majatku Ratschinhof za sumg 30 tys. talarow.

Rodzi si¢ zatem pytanie o czas i przyczyny (s)tworze-
nia tej osobliwej kroniki gorzanowskiej groty, zwlaszcza
o umieszczone w niej fatszywe informacje, a tak naleza-
loby je traktowac, zwazywszy na trudny do wyobrazenia
brak pamigci do wydarzen zwigzanych z hekatombg woj-
ny 30-letniej, czego nie thumaczy nawet fakt przejecia
Gorzanowa w 1729 r. przez styryjska lini¢ rodziny von
Herbersteindow. Za dziwnie mizerng nalezatoby takze
uzna¢ $wiadomo$¢ wiascicieli majatku dotyczacag biogra-
fii antenatéw, zwlaszcza w odniesieniu do osoby Johanna
Friedricha, ktorej Gorzanow zawdzigcza tak wiele.

Gdyby za wskazoéwke do rozwigzania tej zagadki przy-
ja¢ ,,pomylke” w dacie wymuszonego przej¢cia ma-
jatku z rak jego protestanckich wilascicieli — rodziny
v. Ratschindéw, przesuwajacg ten moment na rok 1617,
a wigc przed rozpoczgcie wojny 30-letniej, mozna by
podejrzewac cheé¢ zakamuflowania niechlubnej, w no-
wym politycznym kontekscie, dziatalno$ci poprzednikow
(mogta si¢ pojawi¢ po wiaczeniu hrabstwa w 1742 r. do
przychylnego protestantom panstwa pruskiego). Mielibys-
my zatem do czynienia z historyczng mistyfikacja, ktora
wprowadzita spore zamieszaniec do badan nad gorza-

Il. 5. Fragment ogrodu w Gorza-
nowie na ryc. F.A. Pompejusa

7 1862 r. (wedhug stanu z 1738 1.):
11, 12, 13 — ujezdzalnia, Ballhaus
imanez, 16 — tor wyscigowy,

19 — grota, 20 — woliera, 23 — strzel-
nica z torem, 26 — ogroéd ozdobny,
27 — krolikarnia, 28 — staw Melu-
zyny, 29 — cieplarnia, 36 — bazan-
tarnia [12]

Fig. 5. Fragment of Gorzanow
garden in engraving by F.A. Pom-
pejus from 1862 (according to the
state in 1738): 11, 12, 13 — horse
riding school, Ballhaus and manége,
16 — racing track, 19 — grotto,

20 — aviary, 23 — shooting range
with track, 27 — rabbit house,

28 — Melusine pond, 29 — green-
house, 36 — pheasantry [12]

entries) are equally possible in connection with the thor-
ough works carried out in the grotto — 1763 or 1779.

The value of all these inscriptions would be priceless,
yet under one condition: if they were true. Their credibil-
ity is undermined, however, by numerous errors referring
to the earliest information, starting from the specified
(1617) date of taking the property over by von Annenberg,
preceding the Bohemian Revolt, the outbreak of the
Thirty Years’ War and its consequences for the county,
including the fact that Annenberg, who is presented in the
inscription as the commander of the fort in Ktodzko, did
not become the commander until 1624. Also the date of
erecting the grotto raises fundamental doubts, especially in
the context of its investor Johann Friedrich von Herberstein,
who in 1637 (in the inscription this is the time of starting
the construction) was only 13 years old’, and his future
wife to whom he owed the Gorzandéw property, who was
just two years old then. What seems equally fantastic is the
amount (22 thousand thalers) given in the inscription for
which the grotto was built, especially in the context of the

70 Both Patzak and Eysymontt paid attention to this fact, which did
not protect them from comments on so early dating of the grotto [20,
p. 391, [22, p. 72].
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nowskimi ogrodami, ktére i1 bez tego okazuja si¢ wystar-
czajaco inspirujace dla wielowatkowych rozwazan.

Kolejnym waznym elementem gorzanowskiego ogrodu
w jego ksztalcie z konica XVII w. byt tor, ktory wyznaczono
miedzy dwoma pasami murdw, pierwszego zwigzanego
z ogrodem otaczajacym grote i drugiego zamykajacego cate
zatozenie od wschodu (il. 5). Elementy go wyposazajace —
drewniane barierki oraz wysoki stup z nieokre§lonym po-
piersiem na szczycie, widoczny na granicy obrazu na wyso-
kosci groty — $wiadcza o tym, ze byl to tor strzelniczy
przeznaczony rozrywce majacej Sredniowieczny jeszcze
rodowod. Obiekty tego typu, towarzyszace zardwno mia-
stom, jak i rezydencjom juz od $redniowiecza’!, stuzyly
doskonaleniu umiejetnosci strzeleckich przydatnych w wal-
ce, ale takze w czasie polowan. Te ostatnie stanowity wazny
element zycia dworskiego i z tego powodu miejscom do
strzelania, zaopatrzonym poczatkowo w wysokie stupy z ku-
kta najczesciej ptaka na szczycie, a pdzniej wydzielonym
torem ujetym wysokimi zywoplotami z tarczg na koncu,
nadawano stosowng range. W przypadku Gorzanowa pod-
kreslono ja niewielkim co prawda, ale dekoracyjnym w for-
mie parterowym pawilonem’2. W owym czasie strzelano
jeszcze czasem z kuszy, a coraz czgsciej z lekkiej broni
mysliwskiej, np. strzelb ptaszniczych (tzw. cieszynianek)’3.

Na obrazie prezentujacym rezydencj¢ gorzanowska od
zachodu widoczny jest jeszcze jeden tor ograniczony
drewnianymi barierkami (il. 5). Z ryciny Pompejusa wy-
nika, ze wytyczono go wzdluz dluzszego boku czgsci
ogrodu zwigzanej z grotg. Na zamknigciu toru od strony
potudniowej ustawiono niewielki Lusthaus. Lokalizacja ta
byta podyktowana usytuowaniem groty, ktorej taras — po-
dobnie jak w przypadku strzelnicy — stuzyl jako miejsce
obserwacji zawodow, a takze bliskoscig innych obiek-
tow zwigzanych z konmi — ujezdzalni oraz szkoly jezdziec-
kiej, zamykajacych od potudnia dziedziniec gospodarczy.

Obecno$¢ torow jezdzieckich, ktora odnotowujemy
w wielu nowozytnych ,,wielkodworskich” rezydencjach
— zaréwno w Villa Castello, jak i zamku ksigzecym
w Stuttgarcie oraz w Hechingen (Badenia-Wirtembergia)
i w Kuks (Morawy) — dodawata im ,,rycerskiego” polo-
ru. Co charakterystyczne, na terenach Rzeszy lokowano
je w poblizu okazatych, pietrowych Lusthausow petnig-
cych w tym przypadku funkcje belwederdw, a organizo-
wane na terenie torOw imprezy ograniczano w tym czasie
do efektownej widowiskowo zabawy o charakterze zrgcz-
noSciowym (zwanej w Austrii Ringelspiel), ktora polega-
fa na przechwytywaniu przez rozpe¢dzonego jezdzca
z kopiag w rgce metalowego kotka zawieszonego przy
stupie lub na linie pomigdzy wysokimi stupami ustawio-
nymi w polowie dlugosci toru.

7l Na terenie Czech i Slaska od czasu wojen husyckich, czyli od
polowy XIV w.

72 Przy wielu rezydencjach w niemieckiej strefie jezykowej okaza-
fe budynki strzelnic shuzyty jednoczesnie jako miejsca przeznaczone do
organizacji widowisk i festynow. Gorzanowska strzelnica zostata nato-
miast przebudowana na poczatku XIX w. na pawilon kapielowy, ktory
zrujnowany istnieje do dzisiaj.

73 Jedynie na strzelnicach , miejskich” uzywano arkebuzéw, a od
okoto 1650 gtéwnie muszkietow [37].

costs of purchase of the entire property of Ratschinhof by
von Annenberg in 1738 for the sum of 30 thousand thalers.

Hence a question arises as to the time and reasons of
creating this peculiar chronicle of the Gorzanéw grotto, in
particular as regards the false information contained there
since it must be regarded as such, taking into considera-
tion quite unimaginable lack of memory for events related
to the hecatomb of the Thirty Years’ War, which cannot be
even explained by the fact of taking over Gorzanow in
1729 by the Styrian line of von Herberstein family. At the
same time, the property owners’ awareness of biographies
of ancestors would have to be regarded as strangely mis-
erable, especially in reference to Johann Friedrich whom
Gorzanow owes so much.

If a clue to solve this puzzle that we were to accept is
an “error” in the date of forced taking over the property
from its Protestant owners, i.e. von Ratschin family, shift-
ing that moment to the year 1617, so before the start of the
Thirty Years’ War, we could then suspect the desire to
camouflage the infamous, in a new political context,
activity of predecessors (it could appear after the inclu-
sion of the county into the Prussian state that was favour-
able to Protestants in 1742). We would therefore deal with
a historical mystification which introduced a lot of confu-
sion into the research on the Gorzanéw gardens that even
without it turn out to be inspiring enough for multi-aspect
considerations.

Another important element of the Gorzanéw garden in
its shape from the end of the 17 century is a track that
was marked out between two belts of walls, the first one
connected with the garden surrounding the grotto and the
second one closing the entire layout from the east (Fig. 5).
The components of this track such as wooden railings and
a high pole with an unspecified bust on top, visible on the
border of the picture at the height of the grotto, prove that
it was a shooting track for entertainment having its origins
in the Middle Ages. Facilities of this type accompanying
both towns and residences since medieval times’! served
the purpose of improving shooting skills useful in battle,
but also during hunting. Hunting skills constituted an
important element of the court life and therefore the
shooting places, initially equipped with high poles with
a dummy, most commonly of a bird on the top, and later
with a separate track surrounded by high hedges with
a shield at the end, were given an appropriate rank. In the
case of Gorzandw this rank was additionally emphasized
by a small decorative one-storey pavilion’2. In those
times the shooting was sometimes done with the use of
crossbows, and then more often with light hunting weap-
ons, e.g. fowling pieces (so called Cieszynka)3.

71 Tn the territory of Bohemia and Silesia since the Hussite wars,
namely from the mid-14™" century.

72 Near many residences in the German language countries stately
buildings of shooting ranges serve at the same time as places for the
organization of shows and festivals. However, Gorzanow shooting range
was rebuilt at the beginning of the 19™ century and changed to a bathing
pavilion, which exists today as a ruin.

73 Only in the “city” shooting ranges arquebuses were used and
from about 1650 mainly muskets [37].
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Z torem turniejowym zwigzane bylo funkcjonowanie
w obrebie rezydencji gorzanowskiej manezu, a obok nie-
go szkoly jezdzieckiej (il. 5). Ten rodzaj obiektu wy-
ksztalcit si¢ na terenie monarchii za sprawg cesarza
Ferdynanda I, ktérego trzyletni pobyt w Hiszpanii zain-
spirowal do urzadzania, poczawszy od 1533 r., stajni
i szkot dla koni jezdzieckich przy rezydencjach w Wiedniu
i w Pradze, nazwanych pdzniej Spanische Reitschule [38,
s. 144-150]. Wiadca wykorzystat przy tym zarowno hisz-
panskie wzory, jak i hiszpanskich masztalerzy, a takze
iberyjskie konie (ogiery lipianskie), zastgpowane czasem
neapolitanskimi. W szkotach tych przygotowywano
jezdzcow do wyrafinowanych pokazow prezentowanych
na specjalnych placach urzadzanych w kréolewskich ogro-
dach’*. W przypadku Gorzanowa mamy zatem do czynie-
nia z recepcjg monarszego pomystu zrealizowanego poz-
niej na naj$wietniejszych dworach Rzeszy.

Szkota jezdziecka w Gorzanowie sasiadowala z bu-
dynkiem okreslonym przez Pompejusa jako Ballhaus
(il. 5). Eysymontt scharakteryzowal przeznaczenie tego
obiektu, piszac, ze stuzyt on [...] grze w kule majgcej
swoje Srodziemnomorskie tradycje [2, s. 72]. Gdy tym-
czasem sale taka wykorzystywano do gry przypominaja-
cej dzisiejszego tenisa. Zostata ona wymyslona jeszcze
w starozytnosci, a w okresie Sredniowiecza spopularyzo-
wano jg we Francji, w klasztorach Pikardii, gdzie nazywa-
no ja cache. Wkrotce potem zostata przyjeta jako gra kro-
lewska w Anglii, Flandrii oraz krajach niemieckich [39].
Najbardziej znanymi w Europie obiektami dla niej prze-
znaczonymi byly paryski Jeu de Paume z 1630 1. (il. 6)
i zachowana do dzisiaj sala w Hampton Court z 1625 r.

Na terenach rzadzonych przez austriackich Habsbur-
gdw wzniesiono sporg grupe Ballhauséw7>. Jeden z pierw-
szych powstat w 1521 r. z inicjatywy Ferdynanda I na
terenie wiedenskiego Hofburgu, kolejny urzadzono w la-
tach 1567-1569 dla cesarza Maksymiliana II na Hrad-
czanach’®. Poza inwestycjami dworskimi Ballhausy bu-
dowano takze przy uniwersytetach jako miejsca ¢wiczen
dla studentow?’’ oraz w miastach, czego przyktadem Wro-
ctaw, na ktorego terenie powstaly kolejno trzy obiekty
tego typu. Co ciekawe, pierwszy z nich’® wybudowano na
poczatku lat 70. XVII w. na terenie Otbina, a jego funda-
torem byt brat wlasciciela Gorzanowa Johanna Arbogasta
— starosta wroctawski Johann Bernard IT von Herberstein”®.
Obiekt ten pelnit gtownie funkcje sceny teatralnej, co
wpisuje si¢ w aktywne zainteresowania tym rodzajem

74 Jako pierwszy tzw. Thumblplatz w ogrodzie przy Hofburgu,
urzadzony w 1565 r.

75 M.in. na zamku Trausnitz w Landshut w 1568 r. dla ksigcia
Wilhelma V. W 1579 r. za czaséw ks. Wilhelma V powstat Ballhaus przy
rezydencji w Monachium [39].

76 Ten okazaly, pokryty dekoracja sgraffitowa, zachowany do dzi-
siaj budynek zaprojektowat Bonifaz Wohlmuth.

77 Na przykiad w Tiibingen (1593) i Marburgu (od 1605) [40].

78 Ostatnim byt Ballhaus wzniesiony przy dzisiejszej ul. Purky-
niego, wezesniej okazjonalnie stuzacy trupom artystycznym, w 1725 r.
zaadaptowany na pierwszy we Wroctawiu teatr.

79 Ballhaus ten znajdowal si¢ najprawdopodobniej koto domu
Herbersteina, gdzie uprawiano figi oraz inne ,,wloskie” ro$liny. Zostat
on sprzedany w 1672 r. gminie Otbin [41, s. 817], [42, s. 33].

In the painting presenting the residence in Gorzanow
from the west, we can see one more track which is limited
by wooden railings (Fig. 5). The Pompejus’ drawing
shows that it was marked out along the longer side of the
garden, which was connected with the grotto. At the clo-
sure of the track on the south side a small Lusthaus was
situated. This resulted from the location of the grotto
whose terrace — similarly to the case of the shooting range
— served as a place for observing tournaments and due to
the proximity of other objects connected with horses —
a manege and a horse riding school which closed the farm
courtyard from the south.

The presence of horse riding tracks, which we note in
many modern “court-like” residences — both in Villa
Castello and the princely castle in Stuttgart as well as in
Hechingen (Baden-Wiirttemberg) and in Kuks (Moravia)
—added them “knightly” courtliness. Characteristically, in
the territory of Reich they were located near impressive
storied Lusthauses performing in this case the function of
belvederes and the events which were organized on the
riding tracks were limited at that time to the spectacularly
attractive entertainment of an arcade character (called
Ringelspiel in Austria), which consisted in capturing a metal
ring by a speeding rider with a lance in the hand; the ring
was suspended at the pole or on the line between high
poles set in the middle of the track’s length.

The functioning of the manege within Gorzanéw resi-
dence was connected with the tournament track and
a nearby horse riding school (Fig. 5). This type of object
was formed in the territory of the monarchy thanks to
Emperor Ferdinand I who was inspired by his three-year
stay in Spain to organise, starting from 1533, stables and
horse riding schools near residences in Vienna and Prague,
named later Spanische Reitschule [38, p. 144—150]. At the
same time the emperor used both Spanish designs and
Spanish equerries as well as Iberian horses (Lipiany’s stal-
lions) which were sometimes replaced by Neapolitan hors-
es. In these schools riders were prepared to perform sophis-
ticated shows presented on special squares, which were
organized in the royal gardens’4. So, in the case of Gorza-
néw we deal with the understanding of the monarchic
idea which was realized later at the finest courts of Reich.

The riding school in Gorzanéw neighboured the build-
ing which was defined by Pompejus as the Ballhaus.
Eysymontt characterised the purpose of this object by say-
ing that it served for a [...] ball game having its Medi-
terranean traditions [2, p. 72]. On the other hand, this hall
was used for a game which resembled today’s tennis. It
was invented still in Antiquity and during the Middle Ages
it was popularised in France, in the monasteries of Picard
where it was called cache. Soon afterwards, it was accept-
ed as a royal game in England, Flanders and German
countries [39]. The best known places in Europe, which
were used for this game, were Parisian Jeu de Paume
from 1630 (Fig. 6) and the hall in Hampton Court from
1625, which has been preserved until today.

74 As the first, the so called Thumblplatz in the garden near
Hofburg, arranged in 1565.
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sztuki starosty, ktory po przeprowadzce do Glogowa za-
adaptowatl na podobne cele jedno z pomieszczen tamtej-
szego zamku. Mozna zatem przypuszczaé, ze i w Go-
rzanowie do czasu urzadzenia teatru w patacu (nastapito
to dopiero na poczatku XIX w.) wykorzystywano do ce-
16w widowiskowych Ballhaus, co sytuuje t¢ rezydencje
w roli miejsca wyjatkowego na terenie hrabstwa, swiad-
czac jednoczesnie o niebanalnych zainteresowaniach ar-
tystycznych wiascicieli®?.

Na gornym poziomie ogrodu, w otoczeniu sadu, w po-
blizu potudniowej fasady wzniesiono widoczng na ob-
razie olejnym dwukondygnacyjng ptaszarni¢ (il. 5), co
jest pomystem o starozytnym rodowodzie, podjetym
w renesansowych Wtoszech (do$¢ przypomnie¢ niezwy-
ke woliery powigzane z budynkami casini w rzymskiej
Villa Farnese, a takze dwa pawilony o podobnej funk-
c¢jiumieszczone przy bocznych elewacjach Villa Castello).
Azurowe $ciany takich obiektow pozwalaty na ogladanie
ptakow z bliskiej odleglosci. Czasem trzymano w nich
takze ptaki $piewajace, przechowywane wiosng i latem
w zaciemnionych pomieszczeniach, co zaburzato poczu-
cie czasu tych zwierzat, a co za tym idzie pory godowe;j.
Umieszczano je w wolierach pod koniec lata (kiedy ptaki
zyjace na wolnosci milkty) i stuchano ich $piewu do kon-
ca jesieni. Z tej przyczyny obiekty te lokowano, podobnie
jak w Gorzanowie, w poblizu rezydencji.

Z hodowlg ozdobnych ptakow wiaze si¢ jeszcze jeden
element, ktéry byt obecny w gorzanowskim ogrodzie juz
w 2. potowie XVII w., a mianowicie bazantarnia (niem.
Fasanerie) (il. 5), nawiazujaca do prestizowych w Euro-
pie Srodkowej od poczatku XVII w. obiektowS!, stano-
wigcych istotny sktadnik zatozen ogrodowych nalezacych
do arystokracji i szlachty®2. Wida¢ go na obrazie prezen-
tujacym rezydencj¢ od zachodu, cho¢ jego funkcje zdra-
dza nam dopiero litografia Pompejusa. Obiekty te stuzyty
hodowli i obserwacji bazantoéw, ptakow pochodzacych
z Azji, ale znanych w Europie $rédziemnomorskiej juz
w starozytno$ci. Jako zwierzeta cieptolubne wymagaty
one miejsca z potudniowa ekspozycja, z licznymi elemen-
tami ostaniajgcymi przed chtodnymi wiatrami. Wymagaty
takze obecnosci wody. Teren na siedzibe tych ptakow
wydzielono w gornej czeséci ogrodu, migkko opadajacej
ku potudniowi w stron¢ duzego sadu (mniejszy zatozono
pomiedzy murem poélnocnym zatozenia a koSciolem).
Obok przeznaczonego dla bazantéw arealu wzniesiono
budynek, w ktéorym przechowywano je zima.

Wiadomo takze, iz w okresie pdzniejszym bazantarni¢
przeniesiono do zwierzynca zalozonego jeszcze za Jo-
hanna Friedricha von Herbersteina na zachéd od Go-
rzanowa w odlegtosci okoto 1 km, w poblizu wsi Lom-
nica. Urzadzono go na terenie lasu przecig¢tego rzeka,
wytyczajac niemal kwadrat o powierzchni okoto 1,5 ha,

80 Przypomnijmy, ze tradycja ta byla kontynuowana w Gorzanowie
od poczatku XIX w. poprzez dziatanie teatru dworskiego.

81 Na poczatku XVII w. bazantarni¢ zatozyt przy swojej olesnic-
kiej rezydencji ksiaze¢ Karol I1. Jej lokalizacje, utrzymana przez stulecie,
poznajemy dzigki rysunkowi F.B. Wernera.

82 W ogrodzie rezydencji ksiaZecej w Stuttgarcie znajdowat sig
spory zadrzewiony wybieg dla czapli i Zurawi.

In the territories ruled by the Austrian Habsburgs a large
group of Ballhauses was erected”. One of the first was built
in 1521 on the initiative of Ferdinand I in the area of
Vienna’s Hofburg; another one was arranged in the years
1567-1569 for Emperor Maximilian II in Hrad&any’°. Apart
from courtly investments, Ballhauses were also built near
universities as places for students’ classes’’ as well as in cit-
ies like in Wroctaw where three objects of this type were
built one by one. Interestingly, the first of them’® was built at
the beginning of the 1670s in Olbin and its founder was the
governor of Wroctaw Johann Bernard II von Herberstein,
the brother of Johann Arbogast, the owner of Gorzanéw?°.
This object performed mainly the function of the theatre
stage, which was part of an active interest of the governor in
this kind of art, who after having moved to Glogéw adapted
one of the rooms of the local castle for similar purposes. It
can therefore be assumed that also in Gorzandéw, until the
theatre was arranged in the palace (it only took place at the
beginning of the 19t century), the Ballhaus was used for
the purpose of entertainment, which makes this residence
a unique place in the territory of the county, at the same
time showing unusual artistic interests of the owners®,

On the upper level of the garden, surrounded by the
orchard, near the southern facade a two-storey birdhouse
(Fig. 5) that can be seen in the oil painting was erected,
which is the idea of the ancient origin undertaken in the
Renaissance Italy (suffice to recall extraordinary aviaries
connected with the buildings of casini in the Roman Villa
Farnese as well as two pavilions of a similar function
situated at the side facades of Villa Castello). Openwork
walls of such objects allowed for watching birds at close
range. Sometimes songbirds were also kept there; they
stayed in darkened rooms in spring and summer, which
interfered with the sense of time of these animals, and as
a consequence their breeding season. They were placed in
aviaries at the end of the summer (when the birds living
in the wild fell silent) and people listened to their singing
till the end of autumn. For this reason, these objects were
located, as in Gorzandw, near the residence.

Breeding decorative birds is connected with yet one
more element that was present in Gorzanow garden
already in the 2"d half of the 17t century, namely a pheas-
ant house (in German Fasanerie) (Fig. 5) referring to the
prestigious objects®! in Central Europe since the begin-

75 In 1568, for instance, in the Castle of Trausnitz in Landshut for
Prince William V. In 1579 at the time of Prince William V the Ballhaus
was built near the residence in Munich [39].

76 This stately, covered with sgraffito, preserved to this day build-
ing was designed by Bonifaz Wohlmuth.

77 For example in Tiibingen (1593) and Marburg (from 1605) [40].

78 The last Ballhaus was erected at today’s Purkyniego Street,
earlier occasionally used for artistic troupes, in 1725 adapted for the first
theatre in Wroctaw.

79 This Ballhaus was most probably situated near the house of
Herberstein where figs were grown as well as other “Italian” plants. In
1672 it was sold to Otbin municipality [41, p. 817], [42, p. 33].

80 Let us recall that this tradition was continued in Gorzanéw from
the beginning of the 19t century through the court theatre’s activities.

81 At the beginning of the 17 century Prince Charles II founded
a pheasant house near his Ole$nica residence. Its location, which was
kept for the whole century, is known thanks to F.B. Werner’s drawing.
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podzielony czterema alejkami przecinajacymi si¢ w punk-
cie centralnym podkre$lonym okazatym dgbem. Na tere-
nie zwierzynca znajdowata si¢ takze leSniczowka, a w jego
stron¢ prowadzily od strony Gorzanowa trzy roéwnolegle
aleje, z ktorych jedna wychodzita wprost z dziedzinca
gospodarczego majatkus3.

Zaprezentowane ogrody (dolny i gorny) nie byly jedy-
nymi istniejagcymi przy zamku gorzanowskim w 2. poto-
wie XVII w. Wytyczono tam takze spore zatozenie uzyt-
kowe, pod ktore przeznaczono obszerny areat potozony
po drugiej stronie drogi prowadzacej od wschodu do pa-
facu. Zostat on podzielony na sporej wielkosci kwatery
w uktadzie 5 na 6 i otoczony murem z kilkoma bramami.
Na jego terenie znajdowaly si¢ dwa budynki o nieznane;j
nam dzisiaj funkcji.

Pozostate elementy zwigzane z gorzanowskim zespo-
fem dworskim poznajemy dopiero dzigki rycinie Pom-
pejusa, odwzorowujacej — co warto przypomnieé — rysu-
nek Wernera z 1737 1., co oznacza, ze ich pojawienie
mozna wigza¢ dopiero z przeksztalceniem ogrodow, ktore
dokonato si¢ najprawdopodobniej na poczatku XVIII w.
Znajduje si¢ posrod nich pawilon dla krolikow (il. 5).
Nadano mu form¢ matego Lusthausu i ustawiono posrod-
ku prostokatnego trawnika otoczonego wodg. Catosc
usytuowano tuz obok schodéw prowadzacych z tarasud
do ogrodu. Przyktadu takiego zachowanego obiektu do-
starcza ogrod Villa Barbarigo w Valsanzibio (L’Isola dei
Conigli) (il. 7). Kroliki jako zwierzgta ozdobne hodowa-
no rowniez w ogrodzie ksigzecym w Stuttgarcie. Wiado-
mo takze, iz podobny w funkcji obiekt (cho¢ w formie
sztucznego kopca zwienczonego figura Flory) istniat
w ogrodzie biskupim w Kromieryzu, co pokazuje grafika
J. Nypoorta®3.

Analizujac kolejne elementy ryciny Pompejusa przed-
stawiajacej rezydencje¢ w Gorzanowie, nie mozna pomi-
na¢ cieplarni®® (il. 5) ustawionej na zamknieciu osi pro-
wadzacej od patacu do ogrodu kwiatowego, budynku
samego w sobie wowczas bardzo prestizowego w ogro-
dach Europy potozonej na pétnoc od Alp, wigzacego si¢
z rosnagcym — poczawszy od XVI w. — zainteresowaniem
ro$linami pochodzacymi z potudnia naszego kontynentu
(okreslanymi jako wloskie), przede wszystkim z cytrusa-
mi, owocami kojarzonymi z mitycznym ogrodem Hespe-
ryd (i Herkulesem), ktorych trudna w warunkach zaalpej-
skich uprawa byta symbolem wtadzy nad natura, a przez
to wladzy jako takiej. Cieplarniom nadawano poczatkowo
mato reprezentacyjng, bardziej utylitarng forme, ograni-
czajac si¢ do drewnianego budynku o konstrukcji umozli-
wiajacej czgsciowe, sezonowe usunigcie dachu i czgéei
$cian, co wigzalo si¢ z uprawg cytruséw glownie w grun-
cie. Takg wilasnie budowle zaprojektowal dla ogrodu

83 Druga prowadzita z majatku Muszyn, a trzecia wprost z ma-
jatku Raczyn. Bezpos$rednio$¢ tego ostatniego potaczenia sugeruje
weczesniejsze zwiazane z tym majatkiem istnienie zwierzynca.

84 Niezaznaczonego na rycinie. Pominicto takze mur oporowy, co
zatarto rzeczywista réznic¢ poziomow zalozenia.

85 Zostat on ostatnio zrekonstruowany.

86 Okre$long na litografii jako Fruchthaus. Sadzac jednak z licz-
nych roslin kublowych w poblizu, budynek ten petnit funkcj¢ cieplarni.

ning of the 17t century, which constituted a significant
component of garden layouts belonging to the aristocracy
and nobility82. It can be seen in the painting presenting
the residence from the west, although its function is
revealed to us only in the lithography by Pompejus. These
facilities were used for breeding and observations of
pheasants, birds from Asia but known in the Mediterranean
Europe already in Antiquity. As heat-loving animals, they
required a place with a southern exposure with numerous
elements protecting them against cool winds. They also
required the presence of water. The area for the house of
these birds was marked out in the upper part of the gar-
den, which softly sloped towards the south in the direc-
tion of a large orchard (the smaller one was established
between the northern wall of the layout and the church).
Beside the area which was intended for pheasants,
a building where they stayed in winter was erected.

We also know that later the pheasant house was moved
to the zoo which was established still during Johann
Friedrich von Herberstein’s life west of Gorzanow, appro-
ximately 1 km away, in the vicinity of the village of Lom-
nica. It was arranged in the forest that was crossed by
ariver, in the form of almost a square area of about 1.5 hec-
tare, divided into four paths intersecting at a central point
which was underlined by a stately oak. Within the zoo
there was also a forest house to which three parallel alleys
led from Gorzandw, one of which ran directly from the
farm courtyard of the property?®3.

The presented gardens (upper and lower) were not the
only ones that existed near Gorzanéw Castle in the 2nd
half of the 17t century. A big facility layout was designed
there too which was supposed to be founded on the exten-
sive acreage located on the other side of the road leading
to the palace from the east. It was divided into large quar-
ters in a 5 x 6 system and surrounded by a wall with sev-
eral gates. On its territory there were two buildings with
a function which is unknown to us today.

Other elements connected with Gorzanéw manor com-
plex were revealed only thanks to Pompejus’ drawing that
imitated — what it is worth recalling — the drawing by
Werner from 1737, which means that their appearance can
be associated only with the transformation of the gardens,
which most probably took place at the beginning of the
18th century. A pavilion for rabbits is situated among them
(Fig. 5). It had the form of a small Lusthaus and was set
in the middle of the rectangular lawn surrounded by
water. The whole was situated right next to the stairs lead-
ing from the terrace®* to the garden. The example of such
a preserved object is provided by the garden of Villa
Barbarigo in Valsanzibio (L’Isola dei Conigli) (Fig. 7).
Rabbits as decorative animals were bred in the princely
garden in Stuttgart. It is also known that an object similar

82 In the garden of the prince’s residence in Stuttgart there was
quite a big wooded run for herons and cranes.

83 The second one ran from the property of Muszyn and the third
one straight from Raczyn. The directness of this last connection suggests
the earlier presence of the zoo which was connected with this property.

84 Not indicated in the drawing. The retaining wall was also
skipped, which blurred the real difference of the layout levels.
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1. 6. Sala do gry w pitke Jeu de Paume w Paryzu.
Ryc. Ch. Hulpeau, XVII w. (za: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/d/d1/Jeu_de paume.jpg; data dostepu: 11.12.2016)

Fig. 6. Hall for ball games Jeu de Paume in Paris. Engraving by
Ch. Hulpeau, 17t century (source: https://upload.wikimedia.org/wiki-
pedia/commons/d/d1/Jeu_de paume.jpg; accessed: 11.12.2016)

w Heidelbergu (ok. 1620) Salomon de Caus, a dla Stutt-
gartu (1627) Heinrich Schickhardt, ktory wczesniej od-
byt podr6z do Wtoch, notujac spostrzezenia dotyczace
tamtejszych ogrodow, takze cytrusowych m.in. z Ferra-
ry [43].

Forma zaprezentowana przez Pompejusa odbiega od
tych pierwszych cieplarni, przypominajac wytworniejsze
budynki o podobnej funkcji, ktére zaczeto wznosié jako
murowane pawilony dopiero okoto potowy XVII w., naj-
pierw we Francji. Pdzniej coraz bardziej ozdobne oranze-
rie wykorzystywano takze jako letnie pawilony3”. Pomyst
ten bardzo szybko rozprzestrzenit si¢ w Europie, czynigc
z nich niemal nieodzowny element ogrodows8,

87 Pierwsze oranzerie nowego typu wzniesiono we Francji:
w 1654 r. w Meudon i w 1663 r. w Wersalu, obie autorstwa Louisa le
Vau.

88 Juz w 1676 r. projekty murowanych cieplarni zawarl w swoim
dziele Nederlantze Hesperides niderlandzki botanik Jan Commmelin.

11. 7. Pawilon dla krolikéw w Villa Barbarigo koto Valsanzibio
(fot. W. Brzezowski, 2013)

Fig. 7. Pavilion for rabbits in Villa Barbarigo near Valsanzibio
(photo by W. Brzezowski, 2013)

in function (although in the form of an artificial mound
topped with the statue of Flora) existed in the garden of
the bishop in Kroméfiz, which is showed in J. Nypoort’s
graphics®?.

Analysing the next elements of the drawing by Pom-
pejus, which presented the residence in Gorzanow, we
cannot ignore the orangery®® (Fig. 5) situated at the clo-
sure of the axes leading to the flower garden from the
palace, which was at that time a very prestigious building
in the gardens of Europe north of the Alps, connected
with an increasing — from the 16t century — interest in
plants coming from the south of Europe (referred to as
Italian plants), mainly citrus, the fruits associated with the
mythical garden of the Hesperides (and Hercules), whose
difficult cultivation in the transalpine conditions was
a symbol of power over nature, and thus power as such.
Initially, greenhouses had a hardly representative and
more utilitarian form being limited to a wooden build-
ing with a structure allowing for partial and seasonal re-
moval of the roof as well as some of the walls, which was
connected with the cultivation of citrus mainly in dirt.
Salomon de Caus designed this type of a structure for the
garden in Heidelberg (circa in 1620), whereas in Stuttgart
(1627) it was done by Heinrich Schickhardt who earlier
made a trip to Italy making observations about local gar-
dens, including citrus, inter alia, in Ferrara [43].

The form which was presented by Pompejus differed
from the first greenhouses resembling more distinguished

85 It has been reconstructed recently.
86 Specified in the lithography as Fruchthaus. Considering numer-
ous bucket plants nearby, the building served as the greenhouse.
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Za oranzerig miescila si¢ niewielka prostokatna sa-
dzawka okre$lona jako staw Meluzyny (il. 5). W jej towa-
rzystwie ustawiono w donicach ro$liny cieplarniane.
Motyw takiej sadzawki znany jest z wielu XVI-wiecznych
ogrodow wioskich (Villa Castello, Villa d’Este w Tivoli,
Orti Farnesiani), skad dotart do krajow niemieckich (Hei-
delberg®, rezydencja ksigzeca w Monachium??). Pojawit
si¢ takze w Niderlandach, w ogrodach zaprojektowanych
przez André Molleta zwigzanego z dworami wladcow
Francji, Anglii i Szwecji, gdzie wprowadzat — w sobie
wlasciwy sposob — barokowe rozwigzania formalne, in-
spirowane w znacznej czesci sztuka wloska, jednak no-
watorsko przeksztalcone z uwzglednieniem lokalnych
uwarunkowan. Uwage zwracaja jego ogrody Huis Hon-
selaarsdijk oraz Huis ter Nieuburg (dzisiejsza Holandia)
zaopatrzone w niewielkie prostokatne sadzawki, a takze
jego autorstwa szwedzki ogrod Jakobsdal — z racji cen-
tralnego usytuowania oddalonego od rezydencji okazate-
go Lusthausu, w ktérym miescita si¢ grota, oraz prosto-
katnego basenu z kompozycja rzezbiarska posrodku.

Prawdopodobienstwo oddzialywania Molleta na
znaczng cz¢$¢ Europy wzmacnia fakt zamieszczenia wie-
lu jego konceptow przez Jana van der Groena — holen-
derskiego autora traktatu ogrodowego cieszacego si¢
znacznym powodzeniem na terenach niemieckoj¢zycz-
nych [44], [45]°!.

Czerpigc najprawdopodobniej inspiracj¢ z tego wias-
nie traktatu, utworzono cksedre, ktora od poludnia za-
mkneta czgs$¢ ogrodu otaczajaca grote. Nie widac jej na
litografii Pompejusa (tu pokazany zostat fragment stawu
dla tabedzi), ale na obecnos¢ takiego rozwigzania wska-
zuje istniejaca dzisiaj, eliptyczna w planie sadzawka
z matg wysepka posrodku, umieszczona doktadnie na osi
groty. Jej regularnos¢ i symetryczne usytuowanie wzgle-
dem groty i jej otoczenia sktaniajg do przyjecia wersji
zamknigcia tej cze$ci ogrodu za pomocg eksedry wyzna-
czonej zarysem polkolistego (poteliptycznego) obejscia
stawu otulonego szpalerem drzew. Warto pamigtaé, ze
eksedre jako forme¢ ogrodowa o rodowodzie antycznym
(m.in. Villa Hadriana w Tivoli, obie rezydencje Pliniusza
— Tusculum Laurentinum92) spotykamy w czasach nowo-
zytnych w wielu wiloskich zalozeniach rezydencjonal-
nych, np.: Villa Giulia, Villa Madama i Villa d’Este”3.
Wszedzie tam ksztaltowano je przy uzyciu elementow
architektonicznych”4.

89 Ogrod zostal zaprojektowany przez Salomona de Causa.

9 Zaprojektowana przez holenderskiego artyste z wieloletnim
wloskim stazem, m.in. u boku G. Vasariego, Friedricha Sustrisa.

1 Dzielo to ukazalo si¢ w 1669 r. w dwodch wersjach jezykowych
— holenderskiej i niemieckiej. Zawarto w nim wiele przyktadow ogro-
dow zrealizowanych przez Molleta na terenie Niderlandow, a takze
wzory dla niewielkich fontann, ozdobnych kwater, konstrukcji trejazo-
wych oraz projekty cieplarn.

92 Takie formy ogrodowe pojawiaja sic w rekonstrukcjach obu
zatozen.

93 Reminiscencje tego rozwiazania odnajdziemy takze we francuskim
Charleval (1573) oraz w ogrodach Tuileries w Paryzu (lata 60. XVI w.).

94 Na Slgsku rozwigzania takie zostaty przyjete na poczatku XVIII
stulecia (Jezierzyce i Sikorzyce), gdzie uformowano je za pomoca pot-
kolistego kanatu (ramujacego takze pozostala czg$¢ ogrodu) ograniczo-
nego od strony zewnetrznej szpalerami drzew.

buildings with similar functions, which were erected as
brick pavilions only about the middle of the 17t century,
first in France. Later, more and more decorative oranger-
ies were also used as summer pavilions®”. This idea
quickly spread in Europe, making them almost an indis-
pensable element of gardensS®,

A small rectangular pond defined as a pool of Melusine
(Fig. 5) was situated behind the orangery. It was accompa-
nied by greenhouse plants in pots. The motif of this pool is
known from many 16%-century Italian gardens (Villa
Castello, Villa d’Este in Tivoli, Orti Farnesiani) from where
it arrived in German speaking countries (Heidelberg®,
a princely residence in Munich”). It also appeared in the
Netherlands, in the gardens designed by André Mollet who
was connected with the courts of the rulers of France,
England and Sweden, where he introduced — in his own
way — Baroque formal solutions inspired by Italian art to
a large extent, however, inventively transformed regarding
local conditions. What is worth paying attention to are his
gardens Huis Honselaarsdijk and Huis ter Nieuburg
(today’s Netherlands) equipped with small rectangular
pools as well as his Swedish garden Jakobsdal — due to the
central location away from the residence of the magnificent
Lusthaus, which housed a grotto and a rectangular swim-
ming pool with a sculptural composition in the middle.

The probability of Mollet’s influence on a significant
part of Europe is reinforced by the fact that many of his
concepts were presented by Jan van der Groen — a Dutch
author of the very successful garden tractate in German-
speaking areas [44], [45]°1.

By drawing the inspiration most probably from this
tractate an exedra was created, which from the south closed
a part of the garden surrounding the grotto. It is not present
in the lithography by Pompejus (a fragment of the pond for
swans was showed here), but the existing today pond ellip-
tical in the plan, with a small island in the middle, which is
situated exactly on the axis of the grotto proves the pres-
ence of such a solution. Its regularity and a symmetrical
location in relation to the grotto as well as its surroundings
encourages us to come up with the version that this part of
the garden was closed by means of an exedra which was
outlined by a semi-circular (semi-elliptical) bypass of the
pond surrounded with a row of trees. It is worth remember-
ing that an exedra as a garden form of the ancient origin
(including Hadrian’s Villa in Tivoli, both residences of
Pliny — Tusculum and Laurentinum®?) can be encountered

87 The first orangeries of a new type were erected in France, in
1654 in Meudon and in 1663 in Versailles, both by Louis le Vau.

88 Already in 1676 a Dutch botanist Jan Commmelin included the
projects of brick greenhouses in his work Nederlantze Hesperides.

89 The garden was designed by Salomon de Caus.

9 Designed by Friedrich Sustris — a Dutch artist with many-year
Italian practice, including practices with G. Vasari.

91 This work was published in 1669 in two language versions —
Dutch and German. It included many examples of gardens realized by
Mollet in the territory of Netherlands as well as designs for small
fountains, ornamental quarters, trellis structures and designs of green-
houses.

92 Such garden forms appear in the reconstructions of both
assumptions.
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Na rycinie Pompejusa widzimy takze zmodyfikowa-
ny ogrod ozdobny, ktéry podzielono o$mioma alejkami
(w tym przekgtniowymi)? na zblizone do trojkatow pola,
wypehione zgodnie z francuska moda motywami hafto-
wymi, zachowujac jednak zaréwno jego pierwotng loka-
lizacje, ksztatt, jak i centralnie usytuowana fontanng oraz
(czgsciowo) obeliski. Zrezygnowano natomiast catkowi-
cie z muru z bramami, ktérych miejsce zajety zywopto-
ty?¢. Podobnymi formami wzmocniono takze kompozy-
cyjnie role alei prowadzacych do groty. Rozwigzania te
nawigzujg wprost do baroku francuskiego i zblizone sa
do (znanych réwniez dzigki Pompejusowi) wzordéw przy-
jetych w hrabstwie klodzkim, np. dla ogrodu w Wilka-
nowie.

Warto na koniec odnotowaé¢ powstanie na poczatku
XVIII w. jeszcze jednego ogrodka ulokowanego migdzy
wschodnim murem a kanatem Mtynéwki, ktéremu towa-
rzyszyty: maty Lustgarten, teren do bielenia ptotna, go-
rzelnia, pralnia oraz domek ogrodnika.

Wszystko to sktadato si¢ na wielocztionowe i wielo-
funkcyjne zatozenie wyroste z tradycji manierystycznych
ogrodow z terenu Italii, bogate nasyceniem r6znego ro-
dzaju obiektami przeznaczonymi do rekreacji i rozrywki,
ktére niewatpliwie stuzyly budowaniu prestizu wiasci-
cieli 1 manifestowaniu ich aspiracji. W jego powstaniu
brali udziat arty$ci wloscy (budowniczowie, rzezbiarze,
sztukatorzy, malarze), ktorzy zapewne odwotali si¢ do
doswiadczen wywiezionych bezposrednio z ojczyzny, ale
takze z terené6w wielkiego panstwa Habsburgow, obejmu-
jacego m.in. Styri¢, miejsce pochodzenia owczesnych
wiascicieli Gorzanowa, gdzie za ich sprawg wioskie in-
spiracje ogrodowe, zmodyfikowane wedtug lokalnych po-
trzeb 1 mozliwosci, odcisngly swoje pietno juz przed po-
towa XVII w. Z czasem, co pokazuje wyraznie litografia
Pompejusa, wplywy wloskie ostably, wobec czego miejsce
niektorych dotychczasowych elementow zajety na poczat-
ku XVIII stulecia®’ formy o rodowodzie francuskim.

Mozliwa jest takze bardziej bezposrednia inspiracja dla
tej drugiej fazy przeksztalcen ogrodu, zwlaszcza w od-
niesieniu do krolikarni oraz stawu Meluzyny, pochodzaca
z kromieryzskiej Kvétnej Zahrady, zalozonej w latach
1665-1675, wedtug projektu artystow wtoskich — Filiberta
Luchese i Pietra Tencalli’. Dla niektérych elementow
mogta ona ptynac takze w druga stron¢ — z Gorzanowa, na
co wskazuje jedno z pomieszczen wieloczesciowej sala
terrena urzadzonej w parterze patacu biskupiego w Kro-
mieryzu, bardzo podobne w formie i kompozycji dekoracji
do gorzanowskiej odpowiedniczki. Rzecz to tyle prawdo-

95 Nowe, analogiczne do wspomnianych podziaty przekatniowe
wprowadzono takze w ogrodzie kuchennym, wznoszac tam jednocze-
$nie domki: zarzadey folwarku, kowala i dworskiego pisarza.

9 Na litografii Pompejusa wygladaja one jak mury, co stanowi
oczywiste przeklamanie rysunku Wernera. Podobny zabieg zastosowat
Pompejus takze w przypadku przedstawienia Wilkanowa.

97 Najprawdopodobniej za czasow, kiedy wiascicielem Gorzanowa
byt ktory$ z synéw Johanna Friedricha Herbersteina — starosta ktodzki
Johann Friedrich Erdmann (1701-1709) lub radca kamery cesarskiej na
Slasku i hrabia Rzeszy, Johann Anton Friedrich (1707-1725).

98 Sztukateric w pawilonie ogrodowym wykonat Quirico Castelli
Carlo Borsa, a polichromi¢ Carpoforo oraz Giacomo Tencalla.

in modern times in many Italian residential layouts, e.g.
Villa Giulia, Villa Madama and Villa d’Este”3. In each place
exedras were shaped by using architectural elements®*.

In the drawing by Pompejus we can also see a modi-
fied decorative garden which was divided by eight alleys
(including diagonal)?? into triangle-like fields filled with
embroidery motifs in accordance with the French fashion,
but at the same time preserving its original location, form
and a centrally situated fountain as well as (partially)
obelisks. However, there was no wall with gates which
were replaced by hedges®. The role of the alleys leading
to the grotto was also reinforced compositionally with
similar forms. These solutions refer directly to the French
Baroque and are similar (also known thanks to Pompejus)
to the models adopted in the County of Ktodzko, e.g. for
the garden in Wilkanow.

All in all, it is worth noticing the fact that one more gar-
den was created at the beginning of the 18 century, which
was situated between the east wall and Mtyndéwka canal and
accompanied by a small Lustgarten, an area for bleaching
linen, a distillery, a laundry and a gardener’s house.

All these elements created a multipart and multi-func-
tional layout which grew out from the Mannerist gardens
tradition from the area of Italy, excessively rich in all
kinds of facilities designed for recreation and entertain-
ment, which undoubtedly served the purpose of building
the prestige of the owners and to manifest their aspira-
tions. Italian artists participated in its construction (archi-
tects, sculptors, stucco artists, painters) who probably
referred not only to their experiences in their homeland,
but also in the territory of the great Habsburg state, in-
cluding, among other things, Styria, the place of origin of
the then owners of Gorzanow, where thanks to their ac-
tivities, Italian garden inspirations, which were modified
according to local needs and possibilities, had their strong
influence even before the mid-17th century. With time,
which is clearly showed in the lithography by Pompejus,
Italian influences weakened, therefore the place of certain
existing elements were occupied by forms of the French
origin at the beginning of the 18 century®’.

A more direct inspiration for this second phase of trans-
formations of the garden is also possible, especially in rela-
tion to the rabbit house and Melusine pond, coming from
Kroméfiz Kvétna Zahrada, founded in the years 1665—
1675, designed by Italian artists — Filiberto Luchese and

93 Reminiscences of this solution can be also found in the French
Charleval (1573) and in the Tuileries gardens in Paris (1560s).

94 In Silesia, these solutions were adopted at the beginning of the
18t century (Jezierzyce and Sikorzyce), where they were formed by
means of a semi-circular canal (which framed also as the rest of the
garden) limited by rows of trees on the outside.

95 New, analogous with the above mentioned diagonal divisions
were also introduced in the kitchen garden, at the same time erecting
cottages there for a farm manager, a blacksmith and a court writer.

96 In the lithography by Pompejus they look like walls, which is
a clear misrepresentation of the drawing by Werner. A similar procedure
was applied by Pompejus also in the case of Wilkanéw representation.

97 Most probably at the time when the owner of Gorzanéw was one of
the sons of Johann Friedrich Herberstein — the governor of Ktodzko Johann
Friedrich Erdmann (1701-1709) or the imperial Treasury Department in
Silesia and Count of the Reich, Johann Anton Friedrich (1707—1725).
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podobna, Ze ojciec biskupa Otomunca — general wojsk ce-
sarskich Rudolf Philip von Liechtenstein-Kastelkorn — byt
w latach 16221625 starosta ziemi ktodzkiej, podobnie jak
pozniej Johann Arbogast von Annenberg oraz jego wnuk
Johann Friedrich von Herberstein, a wszyscy oni nalezeli
do grona 0so6b $cisle zwigzanych z dworem cesarskim.

Rzetelno$¢ badaczy kaze takze odnotowac na koniec,
ze — wbrew wrazeniu zbudowanemu przez zachowany
obraz olejny, a zwlaszcza grafike Pompejusa — byto to
jednak zatozenie stosunkowo niewielkie, niemogace kon-
kurowaé rozmiarami z wieloma innymi ogrodami $laski-
mi tamtych czaséw. Cho¢ jednocze$nie tak nasycone
mnogoscig rozmaitych i symbolicznych elementow oraz
funkcji wypelniajacych ambitnie program o charakterze
wielkodworskim, ze pozwala nam je sytuowacé posrod
najbardziej wyrafinowanych 6wczesnych ogrodow nie
tylko ziemi ktodzkiej, ale takze monarchii.

Pietro Tencalla?8. For some elements it could also be taken
the other way round — from Gorzanow, which is indicated
by one of the rooms of the multipart sala terrena arranged
on the ground floor of the bishop’s palace in Kroméfiz,
very similar in the ornamentation form and composition to
its Gorzandw counterpart. It is quite probable due to the
fact that the father of Bishop of Olomouc — General of the
imperial army Rudolf Philip von Liechtenstein-Kastelkorn
— in the years 1622-1625 was the governor of Ktodzko
Land, similarly to Johann von Annenberg Arbogast and his
grandson Johann Friedrich von Herberstein who subse-
quently held this post, and all of them belonged to the
group of people closely connected with the imperial court.

Finally, in order to be reliable as researchers, we must
point to the fact that — contrary to the impression which
was made by the preserved oil painting and especially by
Pompejus’ graphics — it was still a relatively small layout
which at that time could not compete with many other
Silesian gardens in terms of its size. But at the same time
it is so saturated with a multitude of miscellaneous and
symbolic elements as well as functions which ambitiously
perform the program of a manor-like character that this
allows us to class it among the most sophisticated con-
temporary gardens not only of the lands of Ktodzko, but
also of the monarchy.

Translated by
Bogustaw Setkowicz

98 Molding in the garden pavilion was by made Quirico Castelli
Carlo Borsa, the polychrome by Carpoforo and Giacomo Tencalla.
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Artykul traktuje o jednym z najbardziej interesujacych ogrodéw dawnego hrabstwa ktodzkiego, zrealizowanym w oparciu o bogaty program
funkcjonalny przewidziany dla zatozen wielkodworskich. Prezentacja dotyczy dwoch faz przeksztalcen tego zatozenia przeprowadzonych w okresie

od potowy XVII do potowy XVIII w.

Stowa kluczowe: sztuka ogrodowa, ogrod dworski, XVII-XVIII w., hrabstwo ktodzkie

Abstract

The article deals with one of the most interesting gardens of the former County of Ktodzko, realized on the basis of an extensive functional pro-
gramme provided for the grand court complexes. The presentation covers two phases of transformation of the complex which took place in the

period between the middle of the 17t and 18 centuries.

Key words: garden art, court garden, 17! and 18 centuries, County of Ktodzko
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