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Postpiekno wspolczesnej architektury:
narracje tworcy, odbiorcy i formy architektonicznej

Beyond-beauty of the contemporary architecture:
narrations of the creator, receiver and architectural form

Wstep

Interpretacja wspolczesnej architektury napotyka wie-
le trudnosci ze wzgledu na erupcj¢ zroznicowanych form
architektonicznych ery technologii cyfrowych. Formy
te podlegaja nicustannym transformacjom, co powoduje
koniecznos¢ ciaglego przewartosciowywania estetycz-
nych kryteriow w opisie struktur architektonicznych.
Jezyk wspoélczesnej architektury pozostaje pod wpty-
wem gwaltownego rozwoju naukowo-technologicznego,
a takze jest inspirowany przez rézne idee ruchow arty-
stycznych ostatniego stulecia [1]. Wszystkie te procesy
przyczyniaja si¢ do wzmocnienia znaczenia takich pojec,
jak materializm, racjonalizm czy logika w projektowaniu
architektonicznym z jednej strony, z drugiej za$ — ide-
alizm, sensualizm czy intuicja [2], co w efekcie wigze si¢
z koniecznoscig zmiany punktu widzenia w ocenie dzieta
architektonicznego, od obiektywnego przez subiektywny
do relatywnego. Wspotczesne formy architektoniczne sg
w duzej mierze ksztattowane przez postep informacyjno-
-technologiczny, natchnienia szuka si¢ w nowej estetyce
po-nowoczesnego $wiata [3], gleboko zakorzenionego
w fenomenie popkultury, rewolucji informatycznej oraz
rzeczywisto$ci wirtualnej [4].

Dzisiejsze ruchy architektoniczne sg kontynuacja arty-
stycznych trendow XX w. i skupiaja si¢ na poszukiwaniu
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Introduction

The interpretation of contemporary architecture faces
great difficulties because of the eruption of diverse archi-
tectural forms of the age of digital technologies. These
forms are in a state of endless transformation, that causes
the necessity of transvaluation of esthetical criteria of ar-
chitectural description. The language of contemporary
architecture is influenced by the socio-technological de-
velopment and inspired by different ideas of the fine arts’
movements of the last hundred years [1]. All these pro-
cesses strengthen the meaning and importance of materi-
alism, rationalism and logic in architectural design from
one side, and from the other — idealism, sensualism and
intuition [2], in effect, this is connected with the necessity
of changing of the points of view, from objective through
subjective to relative. Present architectural forms are most-
ly influenced by the info-technological progress, seeking
the inspiration in the new aesthetics of beyond the modern
world [3], deep-rooted in the phenomena of pop-culture,
information revolution and virtual world [4].

The present architectural movements are a continua-
tion of the artistic trends of the 20 century and they fo-
cus on searching new forms of expressions, referring to
the basic postulates of modernism (e.g., abstractionism,
cubism, purism, minimalism), announcing the liberation
of the architectural form from the limitation of architec-
tural canon. But they also react to the challenge of the
information age through coding and even mystification
of their contents in the digital algorithmic notations and
titles of the artistic and architectural objects, for instance:



106 Ada Kwiatkowska

nowych $rodkow ekspresji, nawigzujac do podstawowych
postulatow modernizmu (np. abstrakcjonizm, kubizm,
puryzm, minimalizm), gloszacych uwolnienie formy ar-
chitektonicznej z ograniczen kanonu w architekturze.
Rownoczesénie podejmujg wyzwanie ery informacji przez
kodowanie oraz mistyfikacje jezyka architektury, kamu-
flujac jego znaczenie w zapisie cyfrowo-algorytmicznym,
co znajduje swoje odzwierciedlenia w nazwach dziet ar-
tystycznych i architektonicznych, np. HRZL 1 — arch. Sol
LeWitt, Accession I1I — arch. Eva Hesse czy Mirage No. 1
— arch. Robert Smithson [5], transPORTs2001 — arch. Kas
Oosterhuis, V2 Lab — arch. NOX [6], transTerraFirma/
TidsvagNoll v2.0 — arch. Marcos Novak [7]. Struktury
przestrzenne s3 definiowane przez formuty kodu informa-
tycznego, ktore skrywaja ich funkcje, tre$é i znaczenie.

Formy architektoniczne ery cyfrowej sa uwolnione od
rygoru kanonu, ale zarazem sa coraz bardziej zalezne od
algorytmow programéw komputerowych, ktore okreslaja
sposob ksztaltowania struktur przestrzennych w oparciu
o funkcje modyfikujace programéw CAD, zapowiadajac
pozornie nicograniczone mozliwosci ekspresji kazdej
wyobrazonej formy w jej wiclowymiarowej ztozonosci.
Jednak ten optymistyczny poglad wicku cyfrowego wy-
daje si¢ nieuzasadniony. Jak pisze Jaron Larnier w swoim
eseju, prawo Moore’a dotyczace wyktadniczego wzrostu
mocy podzespotow elektronicznych komputera nie od-
nosi si¢ do potencjatu i wzrostu jako$ci oprogramowania
komputerowego [8]. W najblizszej przysztosci hardware
— oprzyrzadowanie — begdzie rozwijaé si¢ szybciej niz so-
ftware — oprogramowanie komputera. Zalezno$¢ architek-
tow od niedoskonatego oprogramowania moze by¢ putap-
ka dla ich wyobrazni, jak rowniez dla kreowanych form
architektonicznych.

Wizje architektoniczne wieku cyfrowego staja si¢ moz-
liwe do przewidzenia, powtarzalne i wtorne z powodu
uzywania jezyka algorytmicznego jako zrodia struktur
przestrzennych. Wiele wspotczesnych form wyglada cze-
sto jak klony tej samej idei. W historii architektury formy
awangardowe byly zawsze inspiracja dla innych tworcow
i ich kopie mozna bylto spotka¢ w réoznych miejscach na
swiecie. Jednakze jest istotna réznica w sposobie, w jaki
ruchy awangardowe wptywaly na przestrzen zurbanizo-
wang kiedys i dzisiaj. W przesztosci oryginaly byty za-
wsze lepsze niz ich kopie, podczas gdy dzisiaj sa niemal
identyczne. Uzywanie tych samych algorytmoéw prze-
ksztatcen oprogramowania architektonicznego pozwala
tworzy¢ identyczne produkty, czasami nawet lepsze niz
ich prototypy.

Zdolnos¢ cyfrowych struktur przestrzennych do trans-
formacji okre§lana jako ptynno$é architektury (liguid
architecture) powoduje, ze tradycyjne cechy form archi-
tektonicznych, takie jak unikatowo$¢ czy niezmiennosc,
zanikajg w dzisiejszych czasach. Pytania dotyczace tego,
co jest pickne, a co brzydkie lub jakie intencje przyswie-
caja powstaniu okreslonej formy, pozostaja czgsto bez
odpowiedzi. Jednoczesnie formy architektoniczne wieku
cyfrowego coraz bardziej upodabniajg si¢ do biologicz-
nych organizmoéw w ich zewnetrznej, formalnej rézno-
rodnosci i wewngtrznym potencjale, umozliwiajacym re-
generacje, przeksztatcenia czy wzrost, np. Embryo house

HRZL 1 by Sol LeWitt, Accession III by Eva Hesse or
Mirage No. 1 by Robert Smithson [5], transPORTs2001
by arch. Kas Oosterhuis, V2_Lab by arch. NOX [6], trans-
TerraFirma/TidsvagNoll v2.0 by arch. Marcos Novak [7].
Spatial structures are described by coded formulas, keep-
ing their functions, contents and meanings out of sight.

Architectural forms of the digital age are set free from
architectural canons, but they are more and more depen-
dent on CAD algorithms, defining the forms’ variation
based on the object space modifiers and announcing the
seemingly unlimited possibilities of expressions of ev-
ery imaginable form in its multidimensional complexity.
However, the high optimism of the beginning of digital
age seems to be groundless. As Jaron Larnier wrote in his
essay, Moore’s rule of the exponential growth of the com-
puter power, does not refer to the potential of the software
[8]. In the foreseeable future, computer hardware will
evolve much quicker than software. Dependence of de-
signers from imperfect software could be a trap for their
imagination and architectural forms as well.

Architectural visions of digital age are becoming fore-
seeable and repetitive because of the using of digital al-
gorithms as origins of forms. Many present architectural
forms often look like clones of one idea. In the history of
architecture, the vanguard forms were always the inspira-
tions for the other creators and they coexisted with their
copies in different places in the world. However, there is an
important difference in the way how the avant-garde move-
ments influenced on the built-environment in the past and
how they expand now. The originals were better than their
replicas in the past, while they are almost identical with
their copies now. Using the same algorithms of proceedings
of the computer programs allows us to create the selfsame
products, and sometimes even better than prototypes.

The indefinableness of digital architectural forms, de-
fined as liquid architecture, causes that such conventional
formal features as uniqueness or constancy disappear in
the present. The questions, concerning what is beauti-
ful and ugly or what intentions and premises are behind
certain forms, are often unanswered. At the same time,
architectural forms of digital age are becoming, more and
more, similar to the bio-organisms in their formal diver-
sity and internal potential of regeneration, transformation
and growth, e.g., Embryo house by arch. Greg Lynn [6],
[Un]Plug Building by arch. R&Sie, D/B:L [9], Digitally
Grown Botanic Tower by arch. Dennis Dollens [10]. As
quasi-living organisms, they are characterized by the re-
action and intelligence quotient. In effects, the process of
interpretation and valuation of the architectural form is
becoming a discourse with personified, intelligent spatial
structure, with all semantic and eristic traps of this debate.

We live in the visual era of using of the icons’ lan-
guage, in which esthetical categories are more important
than the other ones (e.g., ethical or logical); additionally,
we face the erosion of definition of the beauty itself. The
inequivalence and the relativity of the esthetical criteria of
valuation caused that we deal either with the category of
beyond-beauty, treated as the every subjective definition
of beauty, or with the reverse concept of the beauty as
the colloquiality or pop-beauty, often reaching the level of
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—arch. Greg Lynn [6], [Un]Plug Building — arch. R&Sie,
D/B:L [9], Digitally Grown Botanic Tower — arch. Den-
nis Dollens [10]. Jako quasi-zywe organizmy charakte-
ryzuja si¢ one wlasnym ilorazem inteligencji i reaktyw-
noscig na rozne bodzce. W rezultacie proces interpretacji
i warto$ciowania formy architektonicznej staje si¢ dys-
kursem z uosobiong, inteligentng strukturg przestrzenna,
z wszystkimi semantycznymi i erystycznymi putapkami
tej debaty.

Zyjemy w erze postugiwania sie jezykiem obrazko-
wym, w ktérym to kategorie estetyczne przewazajg nad
pozostatymi kategoriami (np. etycznymi czy logicznymi),
dodatkowo erozji ulega sama definicja pigkna. Niejedno-
znaczno$¢ 1 relatywizacja estetycznych kryteriow warto-
Sciowania sprawila, ze mamy do czynienia albo z kate-
gorig postpigkna, w ktorej miesci si¢ kazda subiektywna
definicja pigkna, albo z porazka kategorii pigkna na rzecz
pigkna potocznego lub pop-pigkna, czgsto przyjmujacego
forme kiczu; kiczu rozumianego jako tworzenie produk-
tow pod oczekiwania uzytkownikow.

Mimetyczna natura wspotczesnej architektury powo-
duje, ze przeksztalcajace si¢ struktury przestrzenne moga
dostosowywac si¢ do jakiejkolwiek interpretacji. W efek-
cie ustalenie r6znicy miedzy pojgciami pigkna i kiczu staje
si¢ niemozliwe. Oba pojecia sg nicostre we wspotczesnej
sztuce, dlatego tradycyjne kryteria ocen staja si¢ bezu-
zyteczne. W sytuacji ciagtych przeksztatcen obiektow
architektonicznych, a takze ich kontekstu konieczne jest
poszukiwanie takiego sposobu architektonicznego opisu,
ktéry bytby symultaniczng interpretacja architektoniczne-
go strumienia form i przeptywu bitéw informacji, umoz-
liwiajacg zrozumienie ich znaczenia, nim znikng z pola
widzenia w procesie niekonczacych si¢ transformacji.

Ta sytuacja wymaga weryfikacji istniejacych zestawow
aksjomatow i definicji estetycznych kryteriow wartoScio-
wania, aby moc zrozumie¢, ktore z tych kryteriow mogly-
by by¢ nadal uzywane lub powinny by¢ przedefiniowane,
a takze jakie nowe kryteria sa potrzebne, by moc poda-
zac za narracjg przeksztatcen i transformacji obiektow
architektonicznych oraz ich kontekstow. W niniejszym
opracowaniu weryfikacja kryteriow warto$ciowania jest
ograniczona do poszukiwania podstawowych réznic mig-
dzy pigknem i kiczem w repertuarze wspotczesnych form
architektonicznych wieku cyfrowego.

Projektowanie architektoniczne jest aktem kreacji form
w oparciu o wolne wybory architekta (nadawca komuni-
katu), bazujace na zbiorze okreslonych aksjomatow i sys-
temach wartosci, tak zwanych zmiennych a priori. Gdy
wartos$ci te sa wyrazane w architektonicznych wizjach,
moga by¢ traktowane jako intencja autora zmierzajacego
do ujawnienia odbiorcom architektury wlasnego systemu
wartosci 1 kryteriow dokonywania wyborow. W momen-
cie materializacji architektonicznych wizji formy realne
stajg si¢ obiektami postrzegania dla odbiorcow, ktorzy
z kolei uzywaja wlasnych kryteriow oceny, w oparciu
o inne zbiory aksjomatéw czy systemy warto$ci; sg to
tak zwane zmienne a posteriori. Oznacza to, ze inten-
cjonalne kryteria stojace za forma architektoniczng nie
majg nic wspélnego z kryteriami oceny wynikajacymi
z procesOW postrzegania, a stojacymi w obliczu formy.

kitsch; the kitsch, in the meaning of creation of the prod-
ucts to live up to the expectations of the users.

The mimetic nature of contemporary architecture
causes that transformable objects can adapt themselves to
any interpretation, in effect, identification of differences
between the notions of beauty and kitsch is not possible.
Both concepts are fuzzy in modern art, therefore the con-
ventional criteria of evaluations are becoming useless. In
situation of permanent transformations of architectural
object, and their context as well, it is necessary to look
for such a way of architectural description that could be
a simultaneous interpretation of architectural stream of
forms and flow of info-bits, trying to catch their meaning
before the vanishing point of the process of never-ending
transformation.

This situation requires a verification of existing sets of
axioms and definitions of esthetical criteria of evaluation
to understand, which ones could be used or should be re-
defined, and what kind of new criteria would be needed to
follow the narration of transformable architectural objects
and their contexts. In this elaboration, verification of the
criteria of evaluation is limited to the searching for the
fundamental differences between the beauty and kitsch in
the repertoire of present architectural forms of digital age.

The architectural design is an act of creation of forms
based on the free choices of the architect (the sender of
message), founded on a set of certain axioms and values,
so-called variables a priori. If they are expressed in archi-
tectural visions, they can be defined as the author’s inten-
tion of revealing his own system of values and criteria of
choices for the receivers. At the moment of materializa-
tion of the architectural visions, real forms are becoming
the objects of perception for the receivers of the message,
who use their own criteria of verification, based on other
sets of axioms and values, the so-called variables a pos-
teriori. This means, that intentional criteria behind the ar-
chitectural form can have nothing in common with criteria
of evaluation, resulting from perception, standing face to
face with form. According to the semiotic or hermeneu-
tic model of interpretation [11], [12], it is also possible to
analyze the meaning of form as a message itself, without
any relation to intention of the sender and perception of
the receiver, but focusing only on the inner structure of the
message (metaphoric variables of form).

Architect’s narration: variables a priori

The esthetical criteria are founded on the classical
concepts of the notions of beauty and ugliness or beau-
ty and kitsch, which are contradictory to each other. In
the history of modern art, one can see a blurring of their
meanings and boundaries as well. The present category of
beauty can define the wide spectrum of phenomena, from
the classical beauty, through the ugliness to anti-beauty.
It also relates to the notion of kitsch, which can be placed
paradoxically in the same wide spectrum, from the classi-
cal ugliness through anti-beauty to beauty itself [13], [14].

The ambiguity and relativity of the esthetical criteria
of valuation of digital age cause, that new categories of
beauty and kitsch are born, exploring the same field of
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Zgodnie z semiotycznym lub hermeneutycznym mode-
lem interpretacji dzieta sztuki [11], [12] mozna rowniez
analizowac tre$¢ formy jako komunikat sam w sobie, bez
jakichkolwiek odniesien do intencji nadawcy czy percep-
cji odbiorcy, skupiajac si¢ jedynie na wewnetrznej struk-
turze komunikatu (metaforyczne zmienne formy).

Narracja architekta: zmienne a priori

Estetyczne kryteria bazuja na klasycznych koncepcjach
takich poje¢, jak piekno i brzydota czy piekno i kicz, beda-
cych swoimi przeciwienstwami. W historii sztuki nowo-
czesnej mozna jednak dostrzec pewne rozmycie tych zna-
czen i granic migdzy nimi. Wspodtczesna kategoria pigkna
moze opisywaé szerokie spektrum zjawisk, od klasyczne-
go pigkna, przez brzydote do antypigkna. To samo dotyczy
pojecia kiczu, ktore paradoksalnie moze by¢ umieszczane
w tym samym szerokim spektrum, od klasycznej brzydoty
przez antypigkno do pickna [13], [14].

Wieloznacznos$¢ 1 wzgledno$¢ estetycznych kryteriow
warto$ciowania ery cyfrowej powoduje, ze powstaja
nowe kategorie pigkna i kiczu, eksplorujace te same $rod-
ki wyrazu (tzw. postpiekno). Jedyna r6znica migdzy nimi
polega na intencji autora komunikatu, by stworzy¢ co$
o cechach pigkna lub kiczu. W tym przypadku deklara-
cja autora jest jedynym mozliwym kryterium oceny for-
my architektonicznej. Ponadto mozna tez dopatrzy¢ si¢
pewnych symptoméw pigkna lub kiczu w zaangazowaniu
autora, szczeg6lnie gdy podaza za zmiennymi pradami
architektonicznej mody, ogniskujac si¢ na zaspokojeniu
oczekiwan zwyktych odbiorcow, lub poszukuje pop-piek-
na, uzywajac potocznych srodkow wyrazu. Zrodta pickna
lub kiczu sg wigc raczej bardziej powigzane ze sposobem
ekspresji architekta niz z obiektem samym w sobie.

Podstawowe dylematy stojace przed architektem-twor-
ca w jego probie zdefiniowania pickna projektowanej
formy architektonicznej mozna okresli¢ jako konieczno$é
wyboru migdzy oryginalnoscia (il. 1) a powtarzalnoscia
(il. 2), unikatowoscia a cliché, czy migdzy monumental-
nos$cig a interaktywnoscia struktury przestrzenne;.

Oryginalnosé¢ a powtarzalnosé¢

Wspoétczesny duch czasu (Zeitgeist) wymusza na
tworcach konieczno$¢ bycia oryginalnym i rozpoznawal-
nym. W efekcie ich wizje staja si¢ dzietami sztuki o jed-
noznacznej wymowie, przewaznie bedacymi ekspresja
tych oczekiwan lub ich wtasnego Ego (np. The Skyline
of Egos — arch. Shohei Shigematsu) [15]. Rownoczesnie
dzisiejszy swiat, po do§wiadczeniach epoki modernizmu,
wydaje si¢ zanurzony w abstrakcyjnym porzadku geome-
trycznym; porzadku, ktory artysta Pim Palsgraaf definiuje
jako niezalezny od cztowieka ,,ze swoja wlasng logika”
(za: [16, s. 224]) lub jak okresla to inny artysta Aleix Pla-
demunt — jako stan bycia zanurzonym w pustce $wiata,
W globalizacji niczego” (za: [16, s. 240]). Mozna wigc
zada¢ pytanie o to, czy wybor migdzy ekspresja wiasnego
Ego a ekspresja niczego zastuguje na miano pigkna.

Globalny $wiat, nap¢dzany przez ekspansje techno-
logii, unifikuje rzeczywisto$¢ zastang. W projektowaniu

formal expressions (so-called beyond-beauty). The only
difference between them is the author’s intention to create
something beautiful or kitschy. In this case, declaration of
the author is the only possible criterion of evaluation of
architectural form. Moreover, there are some signs of the
author’s engagement in creation of the beauty or kitsch,
especially, if this process is subordinated to the changing
waves of architectural fashion, satisfying the expectations
of the ordinary users, or to the looking for pop-beauty,
using the colloquial expressions. The source of beauty or
kitsch is rather connected with an architect’s manner of
expressions than with the object itself.

The fundamental dilemmas of an architect-creator, in
defining of the beauty of designed form, are the necessity
of the choice between the originality (Fig. 1) or repeat-
ability (Fig. 2), uniqueness or cliché, and monumentality
or interactivity of the spatial structure.

Originality vs. repeatability

The present Zeitgeist brings a kind of pressure on the
creators to be original and recognizable, in effect, their de-
signs are becoming one-valued architectural works, most-
ly expressing these expectations or the authors’ Egos (e.g.,
The Skyline of Egos by arch. Shohei Shigematsu) [15].
At the same time, the present world, after the experiences
of the age of Modernism, seems to be surrounded by the
abstract geometrical order; the order, that artist Pim Pals-
graaf defines as independent of man ,,with its own logic”
(after: [16, p. 224]) or that which another artist, Aleix
Plademunt, describes — as the state of being dipped into the
emptiness of the world, “in the globalisation of nothing”
(after: [16, p. 240]). The question is, whether the choice
between the expression of own Ego or expression of noth-
ingness is good enough for the appellation of beauty.

The global world, driven by the expansion of technol-
ogy, unifies the existing reality. In architectural design, it
relates to the way of habit based creating of copy—paste,
which is possible thanks to the use of the computer tools
and repeating formulas of the CAD software, which al-
low us to multiply, copy and clone the prototypical forms,
e.g. Mass diversity by arch. Michel da Costa Goncalves,
Codes by arch. Evan Douglis [17], Orgone Reef by arch.
Philip Beesley, Auto-Braids/Auto-Breeding by arch. Evan
Douglis Studio [10], National Library of the King Fahda,
Riyadh by arch. Gerber Architekten [18]. The copies are al-
ways estimated as secondary and less valuable, in a sense,
they are rather representation of the kitsch than beauty.

Uniqueness vs. cliché

The intentional uniqueness, e.g., Ultra Madre by art.
Andreas Bedoya [16], or the intentional banality as the
exploration of found forms or ,,found images” (after: [16,
p. 10]), the so-called cliché, e.g., Google Painting by art.
Alterazioni Video, are characterized by the influence on
the receivers’ emotions, using either shocking or sterco-
typical expressions, distinguished from the context and
easy to remember. The interaction with emotions can an-
nounce both the beauty and the kitsch, and it depends on
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1. 1. Oryginalno$¢: Casa da Musica, Porto, arch. Rem Koolhaas
(fot. A. Kwiatkowska)

Fig. 1. Originality: Casa da Musica, Porto, arch. Rem Koolhaas
(photo by A. Kwiatkowska)

architektonicznym ma to swoje odzwierciedlenie przede
wszystkim w rozpowszechnianiu si¢ nawyku tworzenia
kopiuj—wklej, mozliwemu dzigki uzyciu powtarzajacych
si¢ formutek oprogramowania CAD, ktoére pozwalaja
na pomnazanie, kopiowanie i klonowanie form proto-
typowych, np. Mass diversity — arch. Michel da Costa
Goncalves, Codes — arch. Evan Douglis [17], Orgone
Reef — arch. Philip Beesley, Auto-Braids/Auto-Breeding
— arch. Evan Douglis Studio [10], National Library of the
King Fahda, Riyadh — arch. Gerber Architekten [18]. Ko-
pie s3a zawsze oceniane jako wtoérne i mniej warto§ciowe,
W pewnym sensie s3 wigc oznaka kiczu, a nie pigkna.

Unikatowos¢ a cliché

Intencjonalna unikatowos$¢, np. Ultra Madre — art.
Andreas Bedoya [16], lub intencjonalny banat jako eks-
ploracja form znalezionych lub ,,obrazéow znalezionych”
(za: [16, s. 10]), tzw. cliché, np. Malarstwo Google — art.
Alterazioni Video, charakteryzuja si¢ oddzialywaniem na
emocje odbiorcow przy uzyciu albo szokujacych, albo
stereotypowych $rodkow wyrazu, wyrozniajacych si¢
z kontekstu i fatwo wpisujacych si¢ w pamigé. Oddzialy-
wanie na emocje moze zwiastowa¢ zaré6wno pigkno, jak
i kicz, a wszystko zalezy od gl¢bi metafor odwotujacych
si¢ do wyobrazni i pamigci uzytkownika.

Przyktadem unikatowych obiektow architektonicznych
sa projekty Namba Hips, Osaka — arch. Shin Takamatsu
oraz Sharp Centre for Design, Toronto — arch. Will Alsop,

I1. 2. Powtarzalnos¢: Museum Frieder Burda, Baden-Baden,
arch. Richard Meier (fot. A. Kwiatkowska)

Fig. 2. Repeatability: Museum Frieder Burda, Baden-Baden,
arch. Richard Meier (photo by A. Kwiatkowska)

the profundity of the metaphors, appealing to the user’s
imagination and memory.

Examples of the unique architectural objects are pro-
jects of Namba Hips, Osaka by arch. Shin Takamatsu and
Sharp Centre for Design, Toronto by arch. Will Alsop,
which are characterized by the formal exceptionality in re-
lation to the urban context [18]. In both projects, architects
use the suggestive symbols in expression of the architec-
tural form; in Namba Hips — this is the form of a sand-glass,
representing infinite time, and in Sharp Centre for Design
— the form of a table, symbolizing an artistic college. The
banality of metaphors, becoming a kind of cliché of func-
tional representations, accompanies the uniqueness of
forms. From the esthetical point of view, both forms can be
described as visions, which express the beauty and kitsch at
the same time. Just the opposite example of the architectu-
ral object, which explores the so-called found form, is the
project of Luxor Hotel by arch. Veldon Simpson & Charles
Silverman, being the exact replica of the pyramid, the
Sphinx and the tomb of Tutenchamon in Las Vegas [18].
This object represents the intentional kitsch or ugly anti-
beauty by referring to the stereotype of the ancient Egyp-
tian architecture, expressed in the form of an exact copy.

Monumentality vs. interactivity
Architectural monumentality appeals to the notions of

beauty and harmony as the states of perfection and the
internal order, in the meaning of absolute values, referring
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ktorych formy charakteryzuja si¢ wyjatkowoscia na tle
urbanistycznego kontekstu [18]. W obydwu projektach ar-
chitekci postugujg si¢ wyrazistymi symbolami w ekspresji
formy architektonicznej; w Namba Hips — jest to forma
klepsydry symbolizujaca nieskonczony czas, za§ w Sharp
Centre for Design — forma stolu symbolizujaca uczelni¢
artystyczng. Unikatowosci form towarzyszy banalnosé
metafor, ktore stanowig swoiste cliché reprezentowanych
funkcji. Z estetycznego punktu widzenia obydwie formy
moga by¢ opisane jako wizje, ktére wyrazaja jednocze-
$nie pigkno i kicz. Zupehie przeciwstawnym przyktadem
obiektu architektonicznego, ktory jest eksploracjg tzw.
formy znalezionej, jest projekt Luxor Hotel — arch. Vel-
don Simpson & Charles Silverman, bgdacy dostowna re-
plika piramidy, Sfinksa i grobowca Tutenchamona w Las
Vegas [18]. Przez odwotanie si¢ do stereotypu starozyt-
nej architektury egipskiej, wyrazonej w formie doktadnej
jej kopii, obiekt ten reprezentuje intencjonalny kicz lub
brzydkie antypigkno.

Monumentalnos¢ a interaktywnosé

Architektoniczny monumentalizm odwotuje si¢ do
pojec pickna i harmonii jako stanow doskonatosci i we-
wnetrznego porzadku, w rozumieniu warto$ci absolut-
nych, nawigzujacych do abstrakcyjnych koncepcji syme-
trii 1 asymetrii, harmonii i dysharmonii, porzadku i chaosu,
proporcji i dysproporcji, prostoty i ztozonos$ci, jednosci
i wieloznacznos$ci, lub stosownosci formy w relacji do
miejsca czy jej autonomii. Jest mata réznica miedzy bla-
skiem monumentalizmu, zwiastujgcego pigkno, a pompa-
tyczno$cig monumentalizmu, ktore jest oznaka kiczu. Pro-
jekt Kingdom Centre, Riyadh — arch. Ellerbe Becket jest
dobrym przyktadem przekroczenia granicy miedzy piek-
nem a kiczem; jest to obiekt monumentalny i potoczny
zarazem, przez zredukowanie formy do graficznej ikony,
ktéra mozna ,,narysowaé na serwetce” [18, s. 148].

Eksploracja estetyki interakcji w projektowaniu archi-
tektonicznym jest czg¢sto utozsamiana z intencjonalnym
kiczem ze wzgledu na tres¢ przekazu [13], cho¢ w odbio-
rze sama forma moze by¢ postrzegana jako pigkna. Pro-
wadzenie gry ze sztuka zycia, lub zyciem sztuki, oznacza
zaproszenie ludzi do architektonicznego spektaklu [19],
w ktorym interaktywne formy architektoniczne musza by¢
zrozumiate, aby generowa¢ odpowiedz i interakcje mig-
dzy formg architektoniczng a jej uzytkownikami, np. Pods,
Spanish Architecture, Biennale Exhibition — arch. AMID;
55/02, Cosmopolis — Giant interactive installation, Virtu-
al Reality Overwriting the City — art. Maurice Benayoun
czy StaC: Observatory converting environmental data into
geometric instructions — arch. Sixteen Makers [10]. W tych
przyktadach zrodta kiczu tkwig w popularyzacji jezyka ar-
chitektury jako sposobu komunikowania sig, zrozumiate-
go dla wszystkich odbiorcow.

Narracja odbiorcy: zmienne a posteriori
Postmodernizm wprowadzit do architektury definicje

obiektu architektonicznego jako modnego i komercyjnego
towaru [20]. Ta definicja wigze si¢ z uzyciem w procesie

to the abstract ideas of the symmetry and asymmetry, the
harmony and disharmony, the order and chaos, the pro-
portion and disproportion, the simplicity and complexity,
the unity and ambiguity, or the form’s appropriateness in
relation to the place and its autonomy. There is a small
difference between the flame of monumentality, announc-
ing the beauty, and the magniloquence of monumentality,
which is the signs of kitsch. Architectural design of King-
dom Centre, Riyadh by arch. Ellerbe Becket is a good ex-
ample of crossing of the boundary between the beauty and
kitsch; it is a monumental and colloquial object as well,
through reduction of form to the graphic icon, that can “be
drawn on the napkin” [18, p. 148].

The exploration of the esthetics of interaction in ar-
chitectural design is often identified with the intentional
kitsch because of the content of message [13], though the
form itself can be perceived as beautiful. Playing the game
with art of life, or life of art, means to invite people to the
architectural spectacles [19], in which interactive archi-
tectural forms must be intelligible to stimulate response
and interactions between the architectural form and its us-
ers, e.g., Pods, Spanish Architecture, Biennale Exhibition
by arch. AMID; 55/02, Cosmopolis — Giant interactive
installation, Virtual Reality Overwriting the City by Mau-
rice Benayoun or StaC: Observatory converting environ-
mental data into geometric instructions by arch. Sixteen
Makers [10]. In these examples, the origins of kitsch are
in popularization of the architectural language as the way
of communication that is intelligible for every receiver.

Receiver’s narration: variables a posteriori

Postmodernism defines the architectural objects as fa-
shionable goods and commercial products [20]. This defi-
nition invites language of the advertisement campaigns’
strategies into process of creation, and also enters the mar-
ket research and opinion poll upon the architecture [21].
John Doe seems to be the best receiver of the campaign
of architectural kitsch as a must-have object to dream
about and to enjoy it.

Dilemmas of the choices, that the architect should
make in defining the beauty of the designed form, result-
ing from the pressure of the market, relate to the necessity
of making of the decision between the strategy of logo or
no-logo, the materiality (Fig. 3) or fiction (Fig. 4), and the
pathos or simplicity of the spatial structure.

Logo vs. no-logo

Accepting of the strategy of designing for the market
needs has different consequences for architecture itself.
The most important effects reveal in mediocre quality
of architectural forms, which are founded on the market
schemata of the beauty as the most-likely universal repre-
sentation of the external appearances of the product, ad-
dressed to the consumers. This is a classic description of
the meaning of kitsch as the widespread and admirable
canon of beauty at a specified time.

Being under the market dictate, it is possible, like the
artist Jack Strange, to confront people and their emotions
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1. 3. Materialno$¢: Serralves Museum of Contemporary Art, Porto,
arch. Alvaro Siza (fot. A. Kwiatkowska)

Fig. 3. Materiality: Serralves Museum of Contemporary Art, Porto,
arch. Alvaro Siza (photo by A. Kwiatkowska)

tworczym jezyka strategii kampanii reklamowych, a takze
wprowadza do projektowania analiz¢ rynkowa oraz son-
daze badania opinii publicznej [21]. Jan Kowalski, syno-
nim przecigtnego uzytkownika, wydaje si¢ najlepszym
odbiorcg kampanii architektonicznego kiczu jako obiektu
marzen i pozadania (must-have).

Dylematy wybordw stojacych przed architektem w de-
finiowaniu pigkna projektowanej formy architektoniczne;j,
a wynikajacych z presji rynku dotycza konieczno$ci pod-
jecia decyzji migdzy strategia logo a no-logo, materialno-
Scig (il. 3) a fikcja (il. 4), czy migdzy patosem a prostota
struktury przestrzenne;j.

Logo a no-logo

Przyjecie strategii projektowania na potrzeby rynku ma
okreslone konsekwencje dla architektury. Najwazniejsze
skutki objawiaja si¢ w przeci¢tnej jakosci form architek-
tonicznych, ktoére powstaja na bazie rynkowej koncepcji
pickna jako najbardziej odpowiedniego wyobrazenia uni-
wersalnej reprezentacji zewngtrznego wygladu towaru
adresowanego do konsumentéw. To pokrywa si¢ z kla-
sycznym opisem pojecia kiczu w rozumieniu ogdlnie pa-
nujacego i podziwianego kanonu pickna, obowiazujacego
w okres§lonym czasie.

Poddajac si¢ dyktatowi rynku, mozna — jak artysta Jack
Strange — konfrontowa¢ ludzi i ich emocje z obiektami co-
dziennego uzytku (np. laptop wystawiony w kontekscie

1. 4. Fikcja: Serralves Museum of Contemporary Art, Porto,
arch. Alvaro Siza (fot. A. Kwiatkowska)

Fig. 4. Fiction: Serralves Museum of Contemporary Art, Porto,
arch. Alvaro Siza (photo by A. Kwiatkowska)

with the objects of everyday use (e.g., a laptop exhibited
in the context of the art gallery, g by art. Jack Strange
[16]) and using the cut—paste assemblage, to transform
the objects and the receivers’ perception. But one can also
choose different perspective, contrary to the perception of
reality by John Doe, and propose an alternative vision,
expressing the abstract space-time of the illusionary ge-
ometry, like in the artistic installations of Lilah Fowler
(No name by art. Lilah Fowler [16]).

The importance of this choice is especially evident in
the comparison of two extremely different architectural
objects such as Basket Building, Newark by arch. NBBJ
and New Museum of Contemporary Art, New York by
arch. SANAA [18]. The Basket Building is the office block
of the factory, producing the hand-woven baskets. It is de-
signed in the form of the gigantic basket, becoming a logo
of the firm. Authors of the project declare that the building
represents the pop-art and they succeed to avoid the kitsch
in architecture [18]. However, it is difficult to get rid of the
impression that their project exactly answers to the mar-
keting strategy of the firm in a literal and figurative sense
(building as a logo), so they explore kitsch. The design of
the New Museum of Contemporary Art represents quite
a different point of view; it is a variation on the abstract
idea, the so-called white cube. It is open to every user
and to every interpretation; it can be read in any manner
with no references to its functions (building as a no-logo),
which means, it is close to the classic concept of beauty.
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galerii sztuki, g — art. Jack Strange; [16]) i wykorzystu-
jac technik¢ montazu wytnij—wklej, przeobrazac¢ obiekty
i percepcje¢ odbiorcow. Ale mozna tez wybra¢ odmien-
ng perspektywe, przeciwng do percepcji rzeczywistosci
przez Jana Kowalskiego, 1 zaproponowac alternatywng
Wwizj¢ czasoprzestrzeni wyrazajaca abstrakcyjng czaso-
przestrzen iluzorycznej geometrii, jak w przypadku insta-
lacji artystycznych Lilah Fowler (np. Bez tytutu, art. Lilah
Fowler [16]).

Znaczenie tego wyboru jest szczegdlnie widoczne przy
poréownaniu dwoch skrajnie réznych obicktéw architek-
tonicznych Basket Building, Newark — arch. NBBJ oraz
New Museum of Contemporary Art, New York — arch.
SANAA [18]. Obiekt Basket Building jest siedzibg fir-
my, ktora wytwarza recznie wyplatane koszyki. Jest on
zaprojektowany w formie gigantycznego koszyka, kto-
ry stat si¢ logo firmy. Autorzy projektu deklaruja, ze ich
dzieto reprezentuje pop-art, dzigki ktéremu udato im si¢
unikna¢ kiczu w architekturze [18]. Jednak trudno pozby¢
si¢ wrazenia, ze swoim dzielem wpisuja si¢ w strategie
marketingowa firmy w dostownym i figuratywnym zna-
czeniu (budynek jako /ogo), tym samym eksplorujg kicz.
Projekt New Museum of Contemporary Art reprezentuje
catkowicie odmienny punkt widzenia; jest wariacjg na te-
mat abstrakcyjnej idei tzw. white cube (bialej neutralnej
kostki). Jest otwarty na kazdego uzytkownika i na kazda
interpretacje; moze by¢ odezytywany w dowolny sposob
bez odniesien do jego funkcji (budynek jako no-logo), co
oznacza, ze jest bliski klasycznej koncepcji pigkna.

Materialnosé a fikcja

Wspotczesny swiatopoglad czgsto odnosi si¢ do naiw-
nej koncepcji pigckna samej natury oraz harmonii $rodo-
wiska zurbanizowanego z naturg. Odwotuje si¢ do ludz-
kich marzen o spokojnym i szczgsliwym zyciu, a takze
wzmacnia wiar¢ w to, ze ludzka wiedza pochodzi ze zmy-
stowego poznania w kontakcie ze §wiatem materialnym.
Wizje proekologicznej lub biomimetycznej architektury
(np. Digital-Botanic Architecture — arch. Dennis Dollens;
[22], [23]) aspiruja do tworzenia raju na Ziemi z jednej
strony, z drugiej za§ — do generowania oraz stymulacji
zmystowych bodzcdéw pochodzacych z realnego $wiata.
Ten $wiatopoglad przejawia pewne symptomy kiczu jako
myslenia opartego na paradoksie realnych i nierealnych,
materialnych i fikcyjnych elementow wizji utopijnych.

Instalacje artystyczne Dan Arps (np. Centrum dla mro-
wek [16]) sa kolazami obiektow i materialnych pozostato-
$ci z codziennego zycia, tworzacych swoiste Uniwersum,
ktére mozna poznawac¢ wszystkimi zmystami. Na prze-
ciwlegtym biegunie artysta Sven Johne eksploruje zmiang
rzeczywistosci w fikcje, paradoksalnie stajaca si¢ rzeczy-
wistoscig jej odbiorcy w momencie odbioru dzieta sztuki
(np. Ship Cancellation Maersk [16]).

Projektowanie architektoniczne odwotujace si¢ do
biologicznej natury cztowieka i wzmacniajace doznania
zmystowe w odbiorze formy architektonicznej wigze si¢
z materializacja fenomenu pigknego kiczu (dotykalnego
marzenia), jak na przyktad w projekcie High Line, NY,
arch. Diller & Scofidio and Renfro [24]. Z kolei inne ich

Materiality vs. fiction

The present world view often refers to the naive con-
cept of beauty of nature itself and the harmony of built-
environment with nature. It appeals to the human dreams
of a peaceful and happy life, and it supports the beliefs,
that human knowledge comes from a sensory cognition in
contact with the material world. The visions of pro-eco-
logical or biomimetic architecture (e.g., Digital-Botanic
Architecture by arch. Dennis Dollens [22], [23]) aspire
to create Eden on the Earth from one side, and from the
other — to generate the sensual stimuli of the real world.
This Weltanschauung manifests some symptoms of the
kitsch as a way of thinking founded on a paradox of the
real and unreal, material and fictional components of the
utopian visions.

Artistic installations of Dan Arps (e.g., the Centre for
Ants [16]) are collages of objects and of material leftovers
from the everyday life, creating a particular Universe that
can be perceived by all the senses. On the opposite side,
the artist Sven Johne explores the change of reality into
fiction, paradoxically, becoming the reality of its receiver
at the moment of the art reception (e.g., Ship Cancellation
Maersk [16]).

The architectural design, appealing to man’s biological
nature and strengthening the sentience in perception of the
architectural form, is connected with the materialization
of the phenomenon of a beautiful kitsch (tangible dream),
like in the project of High Line, NY by arch. Diller & Sco-
fidio and Renfro [18]. Just the opposite, their other project
— Blur Building, Yverdon-les-Bains [24] represents quite
a different point of view. Due to the dematerialization of
form, it allows us to submerge in the reality of fiction,
which becomes an experienced reality and beautiful beau-
ty at the same time (mystical dream).

Simplicity vs. pathos

In the dilemma of the choice between the simplicity
and pathos there clash two traditions of thinking of the
20t century, the heritage of Modernism, relating to the
concept simplicity, and Postmodernism — referring to the
concept of pathos. The present artist José Ledn Cerrillo
defines himself as “the product of ruins of the Modernism”
[16, p. 154], who is no more interested in the abstraction
itself, but, what is still important to him, is the exploration
of abstraction as the system of representation (e.g., Hotel
Eden [16]). One can say that we inherited not so much the
abstraction from modernists, but the aesthetics of abstrac-
tion, in the meaning of inclination to simplicity, which is
one of the attributes of classical beauty. Another contem-
porary artist Matthew Stone conducts a discussion with
the heritage of Postmodernism (e.g., All is possible [16]).
According to his concept, the Postmodernism, by destroy-
ing of the idea of the only truth, created a chance to
explore “the never-ending possibilities”, in which an art-
ist can play the role of the shaman [16, p. 290], which can
be interpreted as giving a pathetic role to the artist to play
in the present world. Shamanism and pathos are the
symptoms of the beautiful kitsch.
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dzieto — Blur Building, Yverdon-les-Bains [18] reprezen-
tuje catkiem przeciwstawny punkt widzenia. Przez dema-
terializacj¢ formy pozwala na zanurzenie si¢ w rzeczywi-
stosci fikeji, ktora staje si¢ rzeczywistos$cig doznawana,
a tym samym nabiera cech pigknego pigkna (mistyczne
marzenie).

Prostota a patos

W dylemacie wyboru mi¢dzy prostota a patosem zde-
rzaja si¢ dwie tradycje myslenia XX w. — dziedzictwo
modernizmu odnoszace si¢ do koncepcji prostoty i post-
modernizmu — nawigzujace do koncepcji patosu. Wspot-
czesny artysta José Leon Cerrillo okresla siebie jako
»produkt ruin modernizmu” [16, s. 154], ktérego sama
abstrakcja przestata juz interesowac, natomiast to, co dla
niego jest wcigz wazne, to eksploracja abstrakcji jako sys-
temu reprezentacji (np. Hotel Eden; [16]). Mozna zaryzy-
kowa¢ twierdzenie, ze po modernistach odziedziczylismy
nie tyle abstrakcje, ile estetyke abstrakcji, w znaczeniu
dazenia do prostoty, ktora jest jednym z atrybutow pigk-
na klasycznego. Inny wspoélczesny artysta Matthew Stone
prowadzi dyskurs z dziedzictwem postmodernizmu (np.
Wszystko jest mozliwe [16]). Zgodnie z jego koncepcja
postmodernizm, niszczac ide¢ jedynej prawdy, stwo-
rzyt szanse eksploracji ,,niekonczacych si¢ mozliwosci”,
w ktorych artysta petni funkcj¢ szamana [16, s. 290], co
moze by¢ interpretowane jako przyznanie artyscie pate-
tycznej roli do odegrania we wspotczesnym $wiecie. Sza-
manizm i patos sa symptomami pigknego kiczu.

W projektowaniu architektonicznym mozna znalezé
wiele przyktadow tego dylematu wyboru migdzy ekspre-
sja prostoty a ekspresja patosu. W projekcie Aspen Art
Museum [18], architekt Shigeru Ban prowadzi gre z po-
szukiwaniem reprezentacji abstrakcji w prostym kubicz-
nym ksztatcie budynku. Catkiem odmienng koncepcje,
wyrazajaca ,,nickonczace si¢ mozliwosci” dekonstrukcji
bryty i fasady budynku, reprezentuje projekt architekta
Franka Gehry’ego — Ginger & Fred, Prague [18]. Zrodet
wspoélczesnego patosu i kiczu, oprocz dziedzictwa post-
modernizmu, mozna doszukiwac si¢ w ekspansji kultury
obrazkowej oraz oczekiwaniu odbiorcéw na uczestnicze-
nie w spektakularnych wydarzeniach. W architekturze
wigze si¢ to z projektowaniem niezwyktych, ekstremalnie
monumentalnych budynkow, sprawiajacych wrazenie by-
cia najwyzszym, najdziwniejszym lub najbardziej gigan-
tycznym obicktem na §wiecie. Te falszywe i patetyczne
punkty widzenia sg wspdlne roznym konwencjom kiczu,
ktore daja odbiorcom poczucie bycia $wiadkiem nieco-
dziennych zdarzen o wielkim znaczeniu.

Narracja formy:
metaforyczne zmienne komunikatu

We wspotczesnym $wiecie kontekst formy architek-
tonicznej rozciaga si¢ od miejsca, przez przestrzen do
ztozonego i wielopoziomowego kontekstu kulturowe-
go. Jak pisze Charles Moore, architekt sam decyduje,
jakie impulsy wynikajace z kontekstu zamierza wy-
braé¢, aby stworzy¢ obraz miejsca i obiektu w wyobrazni

In architectural design, one can find many examples of
this choice’s dilemma between the expressions of simpli-
city or pathos. In the project of Aspen Art Museum [18],
the architect Shigeru Ban plays the game with the quest of
the representation of abstract in the simple cubic shape of
the building. Just the opposite concept, expressing the the
never-ending possibilities of deconstruction of the build-
ing’s shape and facades, represents the building of Gin-
ger & Fred in Prague of arch. Frank Gehry [18]. One can
find the sources of the present pathos and kitsch, except
for the postmodernistic tradition, in the expansion of the
visual culture and the receivers’ expectations of participa-
tion in the spectacular events. In architecture, this relates to
designing of the unusual, extraordinary monumental build-
ings, emphasizing the impressions of being the highest,
the most weird or gigantic object in the world. These false
and pathetic points of view are common for different kitschy
conventions, giving the feelings of being the witness of
spectacular events of high importance to the receivers.

Form’s narration:
metaphoric variables of message

In the modern world, the context of the architectural
form extends from the place, through space to the com-
plex and multi-layered context of culture. As Charles
Moore writes, the architect decides by himself, what kind
of contextual impulses he chooses to stimulate the image
of place and object in the observer’s imagination [2]. This
means, that the architectural form becomes a medium in
the process of communication between the sender and
receiver. It enters the never-ending discourse between the
form and its context, or rather many contexts of different
motifs and narrations, images and values, genotypes and
phenotypes, fiction and illusion of the meta-context.
Contemporary form itself is characterized by the pluralis-
tic and anarchic features in relation to different contexts,
with which it takes a discourse; this means that form and
its elements could have their own points of references in
relation to different contexts.

The complicated reality of the present architectural
form widens, in significant ways, the range of possible
influence on its contexts. The architect can refer to differ-
ent contexts or meta-contexts. The form may express the
complexity (Fig. 5) or fragmentation (Fig. 6) of the struc-
ture in space dimension, and also inquire into formation
(the finiteness and invariability) (Fig. 7) or transformation
(infiniteness and variability) (Fig. 8) of the spatial struc-
ture in time dimension.

Context vs. meta-context

The complexity and variability of the architectural
form’s context are key factors in the understanding of
meaning of the beauty and kitsch’s notion. Features of dif-
ferent form’s contexts, from the spatial to cultural, decide,
whether a form or its parts are perceived as beautiful or
ugly. The artist, by him- or herself, can define the spe-
cific context, in which a form should be perceived. For
instance, artist Paolo Chiasera points at the context of his
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11. 5. Kompleksowo$¢: Casa da Musica, Porto, arch. Rem Koolhaas
(fot. A. Kwiatkowska)

Fig. 5. Complexity: Casa da Musica, Porto, arch. Rem Koolhaas
(photo by A. Kwiatkowska)

obserwatora [2]. To oznacza, ze forma architektoniczna
staje si¢ medium w procesie komunikacji migdzy archi-
tektem a odbiorcg. Otwiera to niekonczacy si¢ dyskurs
migdzy forma a jej kontekstem, a raczej migdzy forma
a jej wieloma kontekstami, na ktore sktadaja sie rozne
motywy i narracje, obrazy i wartosci, genotypy i fenoty-
py, fikcje i iluzje metakontekstu. Wspotczesna forma cha-
rakteryzuje si¢ pluralistycznymi i anarchicznymi cecha-
mi w relacji do réznych kontekstow, z ktorymi wchodzi
w dyskurs; to znaczy, ze forma i jej elementy sktadowe
moga mie¢ rdzne punkty odniesienia i referencji w relacji
do roznych kontekstow.

Ztozona rzeczywisto$¢ wspotczesnej formy architek-
tonicznej w znaczacy sposob poszerza zakres mozliwych
oddziatywan na jej konteksty. Architekt moze odwoltywaé
si¢ do réznych kontekstow lub metakontekstow. Forma
moze wyraza¢ kompleksowos¢ (il. 5) lub fragmentarycz-
nosc¢ (il. 6) struktury w wymiarze przestrzeni, a takze eks-
plorowa¢ formacje (skonczono$¢ i niezmiennos¢) (il. 7)
lub transformacje (nieskonczonos$¢ i zmiennosé) (il. 8)
struktury przestrzennej w wymiarze czasu.

Kontekst a metakontekst

Ztozonos$¢ i zmienno$¢ kontekstow formy architek-
tonicznej sg kluczowe w zrozumieniu znaczenia pojecia
pickna i kiczu. Cechy roznych kontekstow formy, od
przestrzennych do kulturowych, decydujg o tym, czy for-
ma lub jej czgsci sg postrzegane jako pickne czy brzyd-
kie. Artysta sam moze zdefiniowa¢ konkretny kontekst,
w ktérym forma powinna by¢ postrzegana. Na przyktad,
Paolo Chiasera wskazuje jako kontekst jego dzieta Unter
Freiem Himmel Berg ,proces powstawania znaczen we
wspotczesnej kulturze”, takich jak ,konstrukcja, dekon-
strukcja czy rekonstrukcja” [16, s. 58]. Natomiast dzie-
o artysty Alexandre’a Singha Instrukcje gromadzenia
powinno by¢ ogladane w szerszej perspektywie. Autor
odwotuje si¢ do kontekstu sztuki; sztuki rozumianej jako
alchemia — proces mistyczny, ,,wszechstronne dzialanie,

I1. 6. Fragmentaryczno$¢: Faculdade de Arquitectura da Universidade
do Porto, Porto, arch. Alvaro Siza (fot. A. Kwiatkowska)

Fig. 6. Fragmentation: Faculdade de Arquitectura da Universidade do
Porto, Porto, arch. Alvaro Siza (photo by A. Kwiatkowska)

work Unter Freiem Himmel Berg “the process of creation
of the meanings in contemporary culture”, such as “the
construction, deconstruction or reconstruction” [16, p. 58].
While the composition of the artist Alexandre Singh,
entitled the Instructions of collection, should be seen in
a much wider view. The author refers to the context of art
in the meaning of alchemy — the mystical process, “the
miscellaneous acting which never finishes” [16, p. 278].
Defining of the context as the never-ending process in
time makes impossible for the one-valued form’s interpre-
tation in the esthetical categories, because changing the
meanings of this context will force, in effect, quite differ-
ent views on the form itself.

In architecture, the specific context can be a significant
background of the form, strengthening its message, as in
the project of Leaf Chapel, Kobuchizawa by arch. Klein
& Dytham, in which the water plays a very important
role in the perception of formal changing of the object,
along with the opening and closing of the Chapel’s roof,
expressed by the shapes of two leaves [18]. At the same
time, in regard to the changeable contexts, as in the cases
of architectural forms, which come into existence in the
worlds of virtual reality (e.g. Virtual New York Stock Ex-
change by arch. Asymptote [25]) or multimedia-projec-
tions (e.g. Stereoscopic projection, CAVE [26]), the one-
valued interpretation of the form is not possible, because
the circumstances, in which this form gets into relations
with transformable contexts, change constantly.

Complexity vs. fragmentation

The reality, in which we live now, is more and more
complex as the result of the increase of entropy of all
systems, in the meaning of passing from the states of or-
der to disorder or from creation to degradation. This is
a certain paradox of our time. Though the reality becomes
fragmented and disintegrated, but due to the achievements
of new computer technologies, it can be expressed in all
its complexness in macro-models created by the computer
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1. 7. Formacja: David and Goliath, Parc de Les Cascades, Barcelona,
art. Antoni Llena (fot. A. Kwiatkowska)

Fig. 7. Formation: David and Goliath, Parc de Les Cascades, Barcelona,
art. Antoni Llena (photo by A. Kwiatkowska)

ktore nigdy sie nie konczy” [16, s. 278]. Zdefiniowanie
kontekstu jako procesu, niekonczacego si¢ w czasie, unie-
mozliwia jednoznaczng interpretacj¢ formy w katego-
riach estetycznych, gdyz zmieniajace si¢ znaczenia tego
kontekstu, w rezultacie, bedg narzuca¢ inne widzenie sa-
mej formy.

W architekturze konkretny kontekst moze by¢ zna-
czacym tltem dla formy, wzmacniajacym jej przekaz,
jak w przypadku projektu Leaf Chapel, Kobuchizawa
— arch. Klein & Dytham, w ktorym tafla wody odgrywa
istotng rol¢ w percepcji zmieniajacej si¢ formy obiektu,
wraz z otwieraniem i zamykaniem si¢ przekrycia kapli-
cy w ksztatcie dwoch lisci [18]. Réwnoczesnie jednak,
w odniesieniu do zmiennych kontekstow, jak w przypad-
ku form architektonicznych, ktére powstaja w §wiecie
wirtualnych (Virtual New York Stock Exchange — arch.
Asymptote [25]) lub multimedialnych projekceji (np. Ste-
reoscopic projection, CAVE [26]), jednoznaczna interpre-
tacja formy nie jest mozliwa, gdyz stale zmieniaja si¢
warunki, w ktorych ta forma wchodzi w relacje z prze-
ksztatcajacymi si¢ kontekstami.

Kompleksowos¢ a fragmentarycznosé

Rzeczywistos¢, w ktorej obecnie zyjemy, jest coraz
bardziej ztozona, co wiaze si¢ z faktem, ze wszystkie sys-
temy podlegaja fizycznemu prawu rosnacej entropii, czyli
przechodzg od stanéw uporzadkowania do nieuporzadko-
wania oraz od kreacji do degradacji. Towarzyszy temu pe-
wien paradoks naszych czaséw. Cho¢ sama rzeczywistos¢

11. 8. Transformacja: Museum as Performance, Serralves Museum of
Contemporary Art, Porto, arch. Alvaro Siza (fot. A. Kwiatkowska)

Fig. 8. Transformation: Museum as Performance, Serralves Museum of
Contemporary Art, Porto, arch. Alvaro Siza (photo by A. Kwiatkowska)

programs. This paradox is also present in the art and archi-
tecture, and it is connected with the passing from macro-
to micro-scale or changing of the point of view from ho-
listic to particular. Both points of view can be the signs of
the beauty or kitsch as well; it depends on legibility of the
meanings, expressed by the form, based on assumptions
of the complexity or fragmentation.

The complexity of forms, expressed in art or architec-
tural works, understood relatively, is mostly built upon
certain restrictive assumptions, that allow us to construct
or create general models of the reality. For example, the
artist Gardar Eide Einarsson proposes the reduction of the
images into graphic outlines, shown in the monochromat-
ic palette (e.g., No name: Thief [16]). This causes, that the
image can be perceived only as a whole, while its parts are
invisible. One can find similar assumptions in the project
of Lord’s Media Centre, London by arch. Future Systems.
This object affects the receiver through the expressive sil-
houette and form’s condensation. As the author has no-
ticed, to have many ideas on one form, is “not the creativ-
ity but only a waste of energy” [18, p. 78].

Fragmentation is a sign of time that we live in. It could
be a trap to the human perception, but it also allows us to
find the new meanings in-between fragments of the real-
ity, till now indiscernible; the meanings, which create the
new, complex reality (e.g., Casa by art. Jacobo Castellano
[16]). An example of the architectural form, created from
fragments, which appeal to different scenery inspirations,
is the project of the Museum for Human Rights, Winnipeg
by arch. Antoine Predock. The author describes the object,
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ulega fragmentacji i rozpadowi, to dzigki osiggnigciom
nowych technologii komputerowych moze by¢ ona przed-
stawiona, w calej jej ztozonosci, w makromodelach two-
rzonych przy uzyciu oprogramowania komputerowego.
Ten paradoks jest obecny rowniez w sztuce i architektu-
rze, a wynika z przechodzenia z makro- do mikroskali lub
zmiany punktu widzenia z holistycznego na partykularny.
Obydwa punkty widzenia moga by¢ oznakami zarow-
no pigkna, jak i kiczu, a wszystko zalezy od czytelnosci
znaczen, wyrazanych przez forme¢ oparta na zatozeniach
kompleksowosci lub fragmentarycznos$cei.
Kompleksowos¢ form ukazanych w dzietach artystycz-
nych lub architektonicznych najczesciej wiagze si¢ z przy-
jeciem okreslonego, ograniczajacego zatozenia, pozwa-
lajacego na konstruowanie lub kreowanie cato§ciowych
modeli rzeczywistosci. Na przyktad artysta Gardar Eide
Einarsson proponuje redukcj¢ obrazu do konturu graficz-
nego, ukazanego w palecie monochromatycznej (np. Bez
tytulu: Ztodziej [16]). To sprawia, ze obraz moze by¢ po-
strzegany tylko jako calos¢, podczas gdy jego czeSci sg
niewidoczne. Podobne zatozenia mozna znalez¢ w pro-
jekcie Lord’s Media Centre, London — arch. Future Sys-
tems. Obiekt ten oddzialuje na odbiorce przez wyrazista
sylwete 1 zwigzlos¢ formy. Jak zauwaza autor, mie¢ wie-
le pomystéw na jedng forme to ,,nie kreatywnos$¢, tylko
zwykle marnowanie energii” [18, s. 78].
Fragmentaryczno$¢ jest znakiem czasow, w ktorych
zyjemy. Moze by¢ putapka dla ludzkiej percepcji, ale
tez pozwala na odnajdywanie nowych znaczen pomig-
dzy fragmentami rzeczywistos$ci, dotad niedostrzegal-
nych; znaczen, ktore tworzg nowa, ztozong rzeczywistos¢
(np. Casa — art. Jacobo Castellano [16]). Przyktadem for-
my architektonicznej tworzonej z fragmentow, ktore od-
wotuja si¢ do roznych inspiracji krajobrazowych, jest pro-
jekt Museum for Human Rights, Winnipeg — arch. Antoine
Predock. Autor definiuje swoj obiekt nastepujaco: [...]
akumulacja punktow widzenia, zarowno percepcyjnych,
Jjak i wynikajgcych z doswiadczenia (za: [18, s. 217]).

Formacja a transformacja

Strukturalna analiza formy poza kontekstem, w poszu-
kiwaniu symptomow pickna lub kiczu, jest logiczng tami-
glowka, ktora wymaga przyjecia podstawowych zatozen
oraz metod strukturalizacji problemu. Ta abstrakcyjna in-
terpretacja jest tylko mozliwa, gdy sama forma jest skon-
frontowana z wizualnymi teorematami réznych stylow
architektonicznych, zgodnie z ktoérymi, na przyktad, piek-
na lub kiczowata forma charakteryzuje si¢ mniejszym lub
wigkszym stopniem dekoracyjnosci w relacji do moderni-
stycznego idealu; mniejsza lub wigksza prostota i czysto-
$cig w porownaniu z postmodernistycznym ideatem, lub
mniejszg lub wickszag semantyczng i informacyjng pustka
w konfrontacji z pomodernistycznym ideatem.

Artysta Graham Hudson, opisujac proces formacji,
zauwaza, ze ,trwalo$é jest iluzja” [16, s. 102]. Forma-
cja pozwala na uwolnienie potencjatu artystycznego lub
sprawdzenie mozliwosci nieskonczonych wariacji (np.
50 50 — art. Oliver Laric [16]), ktore potem tworza nowa,
bardziej skomplikowang rzeczywisto$¢ (np. Centre of

as the accumulation of points of view, both perceptive and
resulting from experience (after: [18, p. 217]).

Formation vs. transformation

The structural analysis of form out of context, in
searching for the symptoms of beauty or kitsch, is a logic
puzzle, which needs some basic assumptions and methods
of expressions of the problem’s structures. This abstract
interpretation is only possible, if the form itself is con-
fronted with the visual theorems of different architectural
styles, according to which one can define, that e.g. the
beautiful or kitschy form is characterized by less or more
decorative and ornamental appearance in relation to the
modernistic ideal, by less or more simplicity and purity in
comparison with the postmodernistic ideal, or by less or
more semantic and information emptiness in confronta-
tion with the beyond-modernistic ideal.

The artist Graham Hudson, describing the process of
formation, notices that “the permanence is an illusion”
[16, p. 102]. Formation allows to liberate the artistic po-
tential or to realize the possibility of infinite variations
(e.g., 50 50 by art. Oliver Laric [16]), which later create
a new more complicated reality (e.g., Centre of Heydar
Aliyev, Baku by arch. Zaha Hadid [18]) or undergo a slow
degradation (e.g., Ruins by art. Graham Hudson [16]). This
means, that interpretation of the meaning of form in the
world, in which everything is a subject to transformations,
loses its former sense. The everlasting transformation of
spatial structure can be only interpreted in the range of
the endless, simultaneous process of the form’s valuation
in its changing states of being beautiful, ugly or kitschy
(concept of the beauty and kitsch in flagranti [27]).

Conclusions

Architects cannot ignore the expectations of the people
to live in a beautifully built-environment. And it does not
matter what kind of beauty these expectations relate to, for
example, the beautiful or ugly beauty, the beautiful or ugly
ugliness, the kitschy or beautiful kitsch. However, subor-
dination of the architectural form only to the expectations
of the mass receivers announces the triumph of kitsch over
beauty. There is a similar trap, if the architects focus only
on their own expressions of the beauty of external form,
playing with its unlimited transformations due to the new
designing tools of the digital era; this is the direct way to
the inflation of the notion of beauty. It seems that origins
of the beauty are not so much in the external form’s ap-
pearance, but in its internal content, which should follow
the contemporary cultural changes. Nowadays, in the dig-
ital era, the notions of beauty and kitsch, as the esthetical
attributes of form, are blurred in their meanings, fusing
together and creating the new category of beyond-beauty.
Beyond-beauty, following the never-ending transforma-
tion of form and context, creates its own narration, analo-
gous to the stream of consciousness.

Translated by
Ada Kwiatkowska
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Heydar Aliyev, Baku — arch. Zaha Hadid [18]) lub ule-
gaja powolnej degradacji (np. Ruins — art. Graham Hud-
son [16]). To oznacza, ze interpretacja znaczenia formy
w $wiecie, w ktorym wszystko podlega przemianom, traci
dotychczasowy sens. Nieustanna transformacja struktury
przestrzennej moze by¢ tylko interpretowana w ramach
niekonczacego si¢, symultanicznego procesu warto-
Sciowania formy w jej zmiennych stanach bycia pigkna,
brzydka lub kiczowatg (koncepcja pigkna i kiczu in fla-
granti [27]).

Whioski

Architekci nie mogg ignorowac oczekiwan ludzi, aby
zy¢ w pigknym zurbanizowanym $rodowisku. I nie ma
znaczenia, jakiego rodzaju pigkna dotycza te oczekiwania,
np. pieknego czy brzydkiego pigkna, pigknej czy brzyd-

kiej brzydoty, kiczowatego czy pieknego kiczu. Jednakze
podporzadkowanie formy architektonicznej tylko oczeki-
waniom masowego odbiorcy zwiastuje triumf kiczu nad
picknem. Podobna putapka jest skupienie si¢ architektow
tylko na wiasnej ekspresji pickna zewngtrznego wygladu
formy, bawienie si¢ nieograniczonymi przeksztatceniami
formy dzigki nowym narzedziom projektowym wieku cy-
frowego; to prosta droga prowadzaca do inflacji pojecia
pickna. Wydaje sie, ze zrodta pickna wcigz tkwig nie tyle
w zewnetrznym wygladzie formy, ile w jej wewnetrznej
tre$ci, ktora powinna nadgza¢ za wspotczesnymi zmia-
nami kulturowymi. W dobie ery digitalnej pojecia pigkna
i kiczu jako estetycznych atrybutow formy ulegaja rozmy-
ciu, stapiajac si¢ ze sobg i1 tworzac kategori¢ postpickna.
Postpigkno, podazajac za nicustanng transformacja formy
i kontekstu, tworzy wtasna narracje, analogiczng do stru-
mienia $wiadomosci.
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Ztozonos¢ 1 zmiennos$¢ kontekstow wspotczesnej formy architektonicznej sa decydujace w rozumieniu pigkna i kiczu. Wspotczesna kategoria pigkna
moze opisywac szerokie spektrum zjawisk, od klasycznego pigkna, przez brzydote do antypigkna. To samo dotyczy pojecia kiczu, ktére moze by¢
umieszczane w tym samym szerokim spektrum. Wieloznacznos$¢ i wzglednosc¢ estetycznych kryteriow wartosciowania ery cyfrowej powoduje, ze
powstaja nowe kategorie pigkna i kiczu, eksplorujace te same $rodki wyrazu, tzw. postpigkno. Interpretacja wspotczesnej architektury wymaga wige
zdefiniowania nowych kryteridw estetycznego wartosciowania form architektonicznych. W pracy sformutowano podstawowe kryteria oceny warto-
$ci estetycznej form architektonicznych w aspekceie ich pigkna lub brzydoty w oparciu o metode hermeneutycznej analizy reprezentatywnych przy-
ktadow wspotczesnej sztuki i architektury na trzech poziomach ztozonosci interpretacyjnej: od analizy znaczenia narracji tworcy (zmienne a priori),
przez analiz¢ narracji odbiorcy (zmienne a posteriori) do analizy narracji formy (zmienne metaforyczne komunikatu).

Stowa kluczowe: kryteria estetyczne, pickno, kicz, forma architektoniczna, transformacja
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Abstract

The complexity and variability of contexts of contemporary architectural form are crucial in understanding the meaning of beauty and kitsch. The
present category of beauty can define the wide spectrum of phenomena, from the classical beauty, through the ugliness to anti-beauty. It also relates to
the notion of kitsch, which can be placed in the same wide spectrum. The ambiguity and relativity of the esthetical criteria of valuation of digital age
cause, that new categories of beauty and kitsch are born, exploring the same field of formal expressions, the so-called beyond-beauty. Interpretation
of the contemporary architecture requires to define new criteria of esthetical evaluation of the architectural forms. In the paper, the fundamental esti-
mation’s criteria of the aesthetical value of contemporary architectural forms are formulated in the aspect of their beauty or uglinesses based on the
hermeneutic method of analysis of the representative examples of contemporary art and architectures on three levels of the interpretative complexity:
from the analysis of the meaning of the creator’s narration (variables a priori), by the analysis of the receiver’s narration (variables a posteriori), to
the analysis of the narration of the form (metaphoric variables of message).

Key words: esthetical criteria, beauty, kitsch, architectural form, transformation



