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Mural jako forma plastyczna
w przestrzeni architektonicznej i urbanistycznej Meksyku

Mural as a visual form in the architectural and urban space of Mexico

Wprowadzenie

Dzieta sztuki i obiekty architektoniczne w naturalny
sposob obcuja ze sobg w przestrzeni z wielu powodow.
Pole takich mozliwych uktadow rozcigga si¢ miedzy
dwoma skrajnymi sytuacjami. Pierwszg jest przestrzen
architektoniczna, ktéra tworzy neutralne ramy ekspozy-
cyjne dla dziet sztuki (np. wnetrze muzeum). Drugg jest
kreacja architektoniczno-artystyczna bedaca zintegrowa-
nym, autorskim dzietem sztuki (np. tworczos$¢ Carla Scar-
py czy Philippe’a Starcka). Mozna wskaza¢ jednak wiele
posrednich sytuacji, roznigcych si¢ miedzy sobg stopniem
powiazania dzieta sztuki z kontekstem architektonicz-
nym badz miejskim.

Wirdd sztuk plastycznych wzbogacajacych przestrzen
architektoniczng wazne miejsce zajmuje malarstwo $cien-
ne, czesciej nazywane wspdlczesnie muralem!.

Sciana budynku lub inne powierzchnie architektonicz-
ne (stropy, sklepienia, kolumny, posadzki) byty w historii
r6znorodnie wykorzystywane jako podtoze struktur pla-
stycznych od prostych powierzchni ornamentalnych po
monumentalne obrazy. Powigzanie elementow budowla-
nych z obiektem plastycznym wywotywato okreslone
efekty wizualno-kompozycyjne w przestrzeni architekto-
nicznej lub urbanistyczne;j.

* ORCID: 0000-0003-4715-4819. Wydziat Architektury Politech-
niki Wroctawskiej/Faculty of Architecture, Wroctaw University of Science
and Technology.

! Termin mural pochodzi z jezyka hiszpanskiego. Przyjat si¢ pow-
szechnie na okreslenie monumentalnych obrazow tworzonych na $cianach
budynkow, ktore licznie powstawaly w Meksyku w 1. potowie XX w.

Introduction

Works of art and architectural objects interact with one
another in the space in a natural way for many reasons.
The field of such possible layouts extends between
two extreme situations. The first situation is the architec-
tural space which creates neutral exhibition frames for
works of art (e.g. the interior of a museum). The other is
the architectural and artistic creation which is an integrat-
ed and original work of art (e.g. the creative activity of
Carl Scarpa or Philippe Starck). However, there are many
indirect situations that differ in the degree of connec-
tion between a work of art and the architectural or urban
context.

Among fine arts enriching the architectural space, wall
painting, more commonly called a mural today, performs
an important role'.

In the past, the wall of a building or other architectural
surfaces (ceilings, vaults, columns, floor covering) were
used in various ways as a foundation for artistic structures
ranging from simple ornamental surfaces to monumental
paintings. A connection of building elements with an ar-
tistic object brought about specific visual and composi-
tional effects in the architectural or urban space.

Today, murals as paintings appear in the architectural
space — just like in the past — as elements enriching a com-

! The term mural comes from the Spanish language. It was com-
monly accepted as the name for monumental paintings created on walls
of buildings, which were numerously painted in the 1t half of the 20t
century in Mexico.



42 Leszek Maluga

Wspolczesnie murale pojawiaja si¢ w przestrzeni
architektonicznej — podobnie jak w przesztosci — jako ele-
menty wzbogacajace uktad kompozycyjny. W wielu przy-
padkach sg jednak lokowane na wczes$niej zdegrado-
wanych plaszczyznach $cian budynkow jako metoda
podniesienia ich atrakcyjnosci. Znacznie rzadziej powsta-
ja obrazy malarskie bedace z gory zaplanowang formag
sktadowa nowo powstajacego uktadu kompozycyjno-
-plastycznego czy to w skali architektonicznej, czy urba-
nistyczne;j.

Szczegbdlnym obszarem kulturowym w tym przypadku
jest Meksyk — ze wzgledu na wiclowickowa tradycje
umieszczania murali we wnetrzach 1 przestrzeniach miej-
skich, od czaséw przed hiszpanskim podbojem poczyna-
jac. Mozna wskaza¢ wiele dziet, ktore byty tworzone ze
swiadomoscia kontekstu przestrzennego, celowo dostoso-
wywane do okreslonych sytuacji kompozycyjnych.

Celem opracowania jest ukazanie — w oparciu o prze-
prowadzone analizy wybranych przyktadow meksykan-
skich murali — roli tej formy malarskiej w modyfikowaniu
przestrzeni architektonicznej, modyfikowaniu pozada-
nym z punktu widzenia jakosci kompozycyjno-plastycz-
nych i estetycznych struktur architektonicznych.

Wstepne zatozenia badan pozwalajg postawic teze
o wplywie malarstwa $ciennego — murali — na otoczenie
przestrzenne, polegajacym m.in. na zmianach relacji
kompozycyjno-przestrzennych w okre§lonych sytuacjach
architektonicznych i urbanistycznych oraz mozliwej mo-
dyfikacji estetycznej tych sytuacji.

Zarys historii muralu w Meksyku
Mural przedhiszpanski

W kulturach ludéw zamieszkujacych Meksyk w cza-
sach przed hiszpanskim podbojem kolor odgrywat olbrzy-
mig rol¢ dekoracyjna, narracyjna, symboliczng. Przeja-
wiato si¢ to w strojach, ozdobach, w ceramice, w sprzgtach
rytualnych i codziennego uzytku. Kolor byt réwniez na
duza skale wprowadzany w przestrzen architektoniczng
i urbanistyczng (przestrzen publiczng). Wedtug specjali-
stow wiele glownych miast Mezoameryki byto catkowi-
cie pokrytych kolorem [1]. O skali zjawiska, znaczeniu
i jako$ci ocalatych malowidet z tego okresu §wiadcza
przeprowadzone kompleksowe badania i wszechstronna
dokumentacijaZ.

Najbardziej wyrafinowang artystycznie forma byty ob-
razy — murale — malowane we wnetrzach budowli (§wia-
tyn i patacow) oraz na Scianach zewnetrznych. Ich tema-
tem byly postacie ludzkie (przede wszystkim wizerunki
bogdw, kaptandw, wladcow i wojownikow) oraz zwierze-
ta (realne i mitologiczne). Murale przedstawialy rowniez
sceny batalistyczne lub rytuaty.

2 Olbrzymig prace w tym zakresie (od 1990 r.) wykonat zespot
pod kierunkiem dr Beatriz de la Fuente z Instytutu Badan Estetycznych
UNAM (Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacio-
nal Autéonoma de México). Efektem tych badan jest 12 tomow zawie-
rajacych dokumnetacje i studia dotyczace pigciu gtownych regiondw
cywilizacji przedhiszpanskich na terenie dzisiejszego Meksyku [2].

positional layout. In many cases, however, they are locat-
ed on previously degraded planes of building walls as
a method of increasing their attractiveness. Paintings that
are a predetermined component of a newly emerging
composition and artistic system, whether on an architec-
tural or urban scale, are created much less frequently.

In this case Mexico is a special cultural area due to the
many-centuries tradition of placing murals in interiors
and urban spaces, even since the time before the Spanish
conquest. One can indicate many works that were created
with the awareness of a spatial context and intentionally
adapted to specific compositional situations.

The purpose of the study is to show — on the basis of
analyzes of selected examples of Mexican murals — the
role of this form of painting in modifying architectural
space, modifying that is desirable from the point of view
of the quality of compositional and artistic as well as aes-
thetic architectural structures.

Preliminary assumptions of the research make it possi-
ble to put forward a thesis on the impact of wall painting
— murals — on the spatial environment, including changes
in compositional and spatial relations in specific architec-
tural and urban situations as well as possible aesthetic
modification of these situations.

An outline of the mural’s history in Mexico
Pre-Hispanic mural

In the days before the Spanish conquest, in the cultures of
the peoples inhabiting Mexico colour played a huge aesthet-
ic role (decorative, narrative, symbolic). It was manifested in
clothes, ornaments, ceramics, in ritual utensils and everyday
use equipment. Colour was also introduced into the archi-
tectural and urban space (public space) on a large scale.
According to specialists, many of the major Mesoamerican
cities were completely covered with colour [1]. Compre-
hensive research and comprehensive documentation prove
the scope of the phenomenon as well as the importance and
quality of the surviving paintings from that period?.

The most artistically sophisticated form were paintings
— murals — which were painted inside buildings (temples
and palaces) and on external walls. Their subject included
human figures (primarily images of gods, priests, rulers
and warriors) and animals (real and mythological). Murals
also depicted battle scenes or rituals.

Paintings of this type were intended to record informa-
tion about the foundations of a given culture. They served
priests and rulers to consolidate the principles of religion
and state history. Knowledge recorded in the form of
images, however, was comprehendible to the insider
elites. Other city residents could understand only the most
basic information.

2 Ahuge job in this area (since 1990) was done by a team under the
supervision of Dr. Beatriz de la Fuente from the UNAM Institute of Aes-
thetic Research (Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad
Nacional Auténoma de México). The result of this research includes
12 volumes containing documentation and studies on the five main re-
gions of pre-Hispanic civilization in today’s Mexico [2].
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Obrazy tego typu mialy za zadanie zapisywaé infor-
macje o fundamentach danej kultury. Stuzyty kaptanom
i wladcom do utrwalania pryncypiow religii i historii pan-
stwa. Wiedza zapisana w formie obrazéw byta jednak zrozu-
miata dla wtajemniczonych elit. Pozostali mieszkancy miast
odczytywali tylko najbardziej podstawowe informacje.

Mozliwos¢ ogladania murali uzalezniona byta od ich
lokalizacji. Wnetrza i dziedzince dostepne byty dla elit.
Obrazy na zewngetrznych $cianach mogty by¢ ogladane
w zalezno$ci od charakteru przestrzeni na co dzien lub od
Swigta (przestrzenie sakralne, ceremonialne, reprezenta-
cyjne). Wigkszos¢ murali znajdowala si¢ jednak w zespo-
fach o ograniczonym dostepie [1, s. 8].

Tak czy inaczej dzieta malarskie z jednej strony miaty
okreslone struktury kompozycyjne, z drugiej — postugi-
waty si¢ prostymi metodami projekcji przestrzeni. Te wta-
Sciwosci wptywaty na relacje kompozycyjno-plastyczne
w architektonicznym lub urbanistycznym otoczeniu.
Uproszczenia i geometryzacja obrazowanych form (po-
mijajac w tym miejscu kanony estetyczne) oraz duzy
udziat porzadkujacych kompozycje ram i podziatéw we-
wnatrz obrazéw moégt wynika¢ z uwarunkowan prze-
strzennych, ale jednocze$nie wptywat na kompozycyjny
tad w otoczeniu. Efekt tej swoistej jednosci kompozycyj-
nej wspomagaly jeszcze inne formy plastyczne umieszcza-
ne na plaszczyznach budowli, albowiem oprocz murali-
-obrazoéw na $cianach pojawiato si¢ wiele malowanych
elementow linearnych w postaci cokotéw, fryzow, zdobio-
nych filar6w oraz w formie ornamentalnych plaszczyzn.

Przyktadem malarstwa z tego okresu sg murale w o$-
rodku archeologicznym Cacaxtla (stan Tlaxcala) naleza-
cym do kultury olmeca-xicallanca (ok. V-X w. n.e.). Byla
to osada o charakterze religijnym, ceremonialnym i ob-
ronnym. Glowna cze$¢ miasta stanowita wyniesiona plat-
forma — Gran Basamento. Otoczony murami zesp6t skta-
dat si¢ z dwoch niewielkich piramid i rezydencji dla elity
miasta. Wiele budynkéw miato portyki oraz dekoracje
w postaci plaskorzezb wykonanych z gliny, a nastgpnie
polichromowanych. Wystepowaly tez liczne murale na
zewnatrz 1 wewnatrz budynkow [3].

Podobnie jak w innych osrodkach miejskich z tego
okresu murale i inne formy plastyczne tworzyly znaczacy
sktadnik struktury przestrzennej Cacaxtli. W wielu miej-
scach zachowatly si¢ murale wewnatrz i na zewnatrz bu-
dowli powiazane kompozycyjnie np. z otworami drzwi.
Elementy malarskie dwustronnie obramowuja przejscie,
a elementy dekoracyjne pokrywaja powierzchnie oSciezy
(il. 1). W tzw. Czerwonej Swiatyni (Templo Rojo) zacho-
wal si¢ mural na bocznej Scianie schodéw z obrazem
zwierzat, roslin i cztowieka przy pracy. Kompozycja oto-
czona ornamentalnym pasem wpisuje si¢ w geometri¢
przestrzeni klatki schodowe;j.

Wsrod zachowanych malowidet wyrdznia si¢ monu-
mentalna panorama bitwy zobrazowana w dwoch czgs-
ciach na pochylym pasie (falud) w podstawie $wiatyni.
Mural jest podzielony na dwie potowy schodami. Hory-
zontalna kompozycja scen bitewnych odcina mas¢ bu-
dowli od terenu. Jednoczeénie dynamiczna forma obrazow
pozostaje w opozycji do statycznej struktury architekto-
nicznej (uktad i proporcje).

The possibility to watch murals depended on their lo-
cation. Interiors and courtyards were available to the
elites. Pictures on outer walls could be viewed depending
on the character of a given space on a daily basis or on
holidays (sacred, ceremonial, representative spaces). How-
ever, most of the murals were in restricted access com-
plexes [1, p. 8].

One way or the other, on the one hand paintings had
specific compositional structures, while on the other — they
used simple methods of projecting space. These pro-
perties influenced compositional and artistic relations in
architectural or urban surroundings. The simplifications
and geometrization of the painted forms (ignoring aes-
thetic canons here) and a large share of frames organizing
compositions and divisions within pictures could have
resulted from spatial conditions, but at the same time it
influenced the compositional order in the environment.
The effect of this peculiar compositional unity was sup-
ported by other artistic forms which were located on the
planes of buildings because apart from murals-paintings,
many painted linear elements in the form of pedestals,
friezes, decorated pillars and in the form of ornamental
planes also appeared on walls.

Examples of painting from this period are murals in the
Cacaxtla archaeological centre (state of Tlaxcala) which
belongs to olmeca-xicallanca culture (around the 510t
century AD). It was a religious, ceremonial and defensive
settlement. The main part of the town consisted of a raised
platform — Gran Basamento. The complex, which was
surrounded by walls, consisted of two small pyramids and
residences for the city’s elite. Many buildings had porti-
cos and decorations in the form of reliefs made of clay
and then polychrome. There were also numerous murals
outside and inside buildings [3].

Similarly to other urban centres from this period, mu-
rals and other artistic forms created a significant compo-
nent of the spatial structure of Cacaxtli. In many places,
murals inside and outside buildings were preserved and
were connected compositionally with, for example, door
openings. Painting elements frame the passage on both
sides and decorative elements cover the jamb surfaces
(Fig. 1). In the so-called Red Temple (Templo Rojo)
a mural on the side wall of the stairs with a picture of
animals, plants and man at work was preserved. The com-
position, which is surrounded by an ornamental strip,
blends in with the geometry of the staircase space.

Among the preserved paintings there is a monumental
panorama of the battle depicted in two parts on a sloping
belt (talud) at the base of the temple. The mural is divided
into two halves by stairs. The horizontal composition of
battle scenes at the base of the temple cuts off the mass of
the building from the terrain. At the same time, the dy-
namic form of the pictures remains in opposition to the
static architectural structure (layout and proportions).

The flat scenes on the murals do not have any devel-
oped spatial plans (no depth illusion). However, the nar-
rative character of the performances and strong colour of
the images (battle scenes, figures of deities and fragments
of the environment) create a strong impression of spatial-
ity in painting categories. These artistic qualities are
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Ptasko ukazywane sceny na muralach nie majg rozbu-
dowanych przestrzennie plandéw (brak iluzji glebi). Jednak
narracyjny charakter przedstawien i mocny koloryt obra-
zOw (sceny bitewne, postacie bostw i fragmenty Srodowi-
ska) tworzg silne wrazenie przestrzenno$ci w kategoriach
malarskich. Te jakosci plastyczne przektadajg si¢ na
zmiang relacji kompozycyjnych w strukturach architekto-
nicznych.

Mural w okresie kolonialnym

W okresie kolonialnym po hiszpanskim podboju za-
czeto w Meksyku budowac wiele kosciotow 1 klasztorow.
W tych obiektach powstawaty na $cianach malowane ob-
razy — polichromie. Murale mialy petni¢ wazng funkcje
w chrystianizacji podbitego ludu. Bez stow przekazywaty
nieumiejgcym czytaé¢ Indianom tresci religijne, przede
wszystkim propagowaty Bibli¢ (analogia do Biblia pau-
perum). Malowidla wystepowaty we wnetrzach kosciotow
i klasztoréw, w refektarzach, kaplicach i kruzgankach.
Stanowity atrakcyjny plastycznie sktadnik struktury archi-
tektonicznej, rozbijajac duze monotonne ptaszczyzny
scian i sklepien. Murale ukazujace sceny biblijne badz
z zycia KoSciola postugiwaly si¢ przewaznie europejski-
mi metodami projekcji (glownie perspektywa). Iluzja ob-
razu mogta stanowi¢ metafizyczne przedhuzenie rzeczy-
wistego wnetrza, tworzac hybrydowa przestrzen sacrum.

Oprocz murali obrazujacych tematy religijne stosowa-
no rézne formy malarskich struktur wzbogacajacych pla-
styke przestrzeni architektonicznych: jedne jedynie wy-
pehiaty powierzchnie $cian lub stropdw, inne wzmacniaty
lub tworzyty sztuczng artykulacje.

Dekoracje wnetrz srodkami malarskimi miescity sie
w nurtach sztuki europejskiej gtéwnie manieryzmu, baro-
ku i klasycyzmu. Jednak w wielu przypadkach europej-
skie motywy ornamentalne wykonywali indianscy rze-
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Il. 1. Mural w strefie
archeologicznej Cacaxtla
(fot. L. Maluga)

Fig. 2. The mural
in the archaeological site Cacaxtla
(photo by L. Maluga)

reflected in a change in compositional relations in archi-
tectural structures.

Mural during the colonial period

During the colonial period after the Spanish conquest,
many churches and monasteries were built in Mexico.
Painted pictures were created on these walls — poly-
chromes. Murals were supposed to perform an important
role in the process of Christianization of the conquered
people. Without words, they conveyed religious content
to Indians who could not read and above all they propa-
gated the Bible (analogy to the Biblia pauperum). The
paintings were found in the interiors of churches and
monasteries, in refectories, chapels and cloisters. They
were a visually attractive component of the architectural
structure breaking large monotonous surfaces of walls
and vaults. Murals depicting biblical scenes or from the
life of the Church mostly used European methods of pro-
jection (mainly perspective). The illusion of image could
be a metaphysical extension of the real interior creating
a hybrid sacrum space.

Apart from murals depicting religious themes, various
forms of painting structures enriching the plasticity of ar-
chitectural spaces were used, i.e., some of them filled the
surfaces of walls or ceilings only, others strengthened or
created artificial articulation.

Decorations of the interiors made with painterly means
were found in the European art trends, mainly Mannerism,
Baroque and Classicism. However, in many cases
European ornamental motifs were made by Indian crafts-
men who gave them a kind of visual art and poetics.
Nowadays, you can see murals and painted decorations,
which are the last preserved painting layer after subse-
quent repainting, often forced by damages done due to
fires, earthquakes or an influence of moisture.
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I1. 2. Mural w bylym klasztorze
w Acolman (fot. L. Maluga)

Fig. 2. The mural in
the former monastery
in Acolman

(photo by L. Maluga)

mies$lnicy, nadajac im swoistg plastyke i poetyke. Wspot-
czesnie mozna oglada¢ murale i malowane dekoracje,
ktére sa ostatnig zachowana warstwa malarska po ko-
lejnych przemalowaniach, czgsto wymuszonych przez
zniszczenia na skutek pozarow, trzgsien ziemi lub dziata-
nia wilgoci.

Przyktadem malarstwa tego okresu s3 obrazy w ko-
Sciele i bytym klasztorze pw. §w. Augustyna w Acolman
(stan México), wzniesionym w latach 1524-1560 [4].
Murale wystepuja w $wiatyni, w kaplicy otwartej [5, s. 74],
na korytarzach wokot patia oraz w niektorych wnetrzach
klasztoru. Elementy malarskich fryzow wystepuja nawet
w celach zakonnych. Mozna rozr6zni¢ trzy rodzaje zasto-
sowania kompozycji malarskich na $cianach zespotu archi-
tektonicznego: obrazy ilustrujace sceny biblijne i $wigtych
kosciota, elementy imitujace detale architektoniczne (ko-
lumny, pilastry, portale) oraz pasy ornamentalne i bordiury.

Korytarze wokot dziedzinca klasztornego tworza rodzaj
galerii obrazow religijnych. Murale przedstawiajace sceny
sa przewaznie zespolone z pozostatymi formami malar-
skimi, dzigki czemu struktura malarska wypetnia w nie-
ktorych fragmentach kruzgankéw $ciany na catej wysoko-
$ci. Charakterystycznym zabiegiem kompozycyjnym jest
umieszczenie niektérych murali w przestrzeni kruzgan-
kow (wokot wiekszego dziedzinca klasztoru). Duze obra-
zy usytuowane sg w naroznych partiach $cian (po dwa
stykaja si¢ pod katem prostym) tak, aby byly widoczne
z wickszej odleglosci dla osoby poruszajacej si¢ prostopa-
dtym do obrazu korytarzem (il. 2). Struktura kompozycyj-
na obrazow jest swoistym przedhuzeniem osi kruzganka.

Mural w 1. polowie XX w.
W Meksyku na poczatku XX w. nastgpity gwattowne

przemiany polityczne i spoleczne. Ich wyrazem byla re-
wolucja w latach 1910-1917. Nowy ustrdj panstwa

An example of painting of this period includes paint-
ings in the church and former St. Augustine’s monastery
in Acolman (México state), which was constructed in the
years 1524-1560 [4]. Murals occur in the temple, in the
open chapel [5, p. 74], in the corridors around the patio
and in some interiors of the monastery. Elements of paint-
ing friezes occur even in monastery cells. There are three
types of applying painting compositions on the walls of
the architectural complex, i.e. paintings illustrating bibli-
cal scenes and saints of the church, elements imitating
architectural details (columns, pilasters, portals) as well
as ornamental stripes and borders.

The corridors around the monastery courtyard create
a kind of gallery of religious paintings. Murals depicting
scenes are usually combined with other painting forms,
thanks to which the painting structure fills the walls in
some parts of the cloister along the entire height. A char-
acteristic compositional procedure is placing some murals
in the cloister space (around the larger courtyard of the
monastery). Large paintings are located in the corner
parts of the walls (two of them meet at right angles) so
that they are visible to a person moving along a corridor
perpendicular to the painting from a greater distance
(Fig. 2). The composition structure of the paintings con-
stitutes a particular extension of the cloister axis.

Mural in the I half of the 20" century

In Mexico at the beginning of the 20" century there
were rapid political and social changes. They resulted in
the revolution which took place in the years 1910-1917.
A new state system needed deep reforms whose acceptance
in society required actions of propaganda. José Vasconcelos,
who was appointed the Minister of Education in 1921, ini-
tiated an education program for the society — 90% illiterate
— through artistic activities. He believed that painting on
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potrzebowat glebokich reform, ktérych akceptacja w spo-
leczenstwie wymagata dziatan propagandowych. Powo-
fany na ministra o$wiaty w 1921 r. José Vasconcelos za-
inicjowal program edukacji spoleczenstwa — w 90%
analfabetow — poprzez dziatania plastyczne. Uznal, ze
malarstwo na $cianach budowli moze by¢ skuteczng for-
ma nauki oraz propagowania waznych tresci spotecznych
i politycznych. Osoba odpowiedzialng za program zostat
malarz Gerardo Murillo Cornado (Dr. Atl). W 1922 r. na-
rodzit si¢ Ruch Muralizmu Meksykanskiego (Movimien-
to Muralista Mexicano) [6]. W kolejnych latach monu-
mentalne realizacje malarskie przeprowadzili rozni
artysci, przede wszystkim trzej wielcy tworcy tego okre-
su: Diego Rivera, José Clemente Orozco i David Alfaro
Siqueiros. Pierwsza znaczaca akcja wzbogacania prze-
strzeni publicznych byta kolekcja murali tworzona od
1922 r. w szkole urzadzonej w bytym kolegium jezuickim
(Antiguo Colegio de San Ildefonso) [7].

W tym okresie murale powstawaly glownie w istnieja-
cych juz budowlach, czesto z czaséw kolonialnych. Roz-
poczeto jednak rowniez program rozwoju nowego budow-
nictwa uslugowego (przede wszystkim szkolnictwo i stuzba
zdrowia), gdzie wprowadzano murale jako elementy wzbo-
gacajace plastyke przestrzeni architektonicznej, a jedno-
czes$nie pelnigece funkcj¢ propagandowa, np. w szkotach
podstawowych projektowanych przez Juana O’Gormana’.

Najbardziej znanym przyktadem malarstwa z tego ok-
resu s murale w Patacu Narodowym (Palacio Nacional)
w miescie Meksyk, obecnej siedzibie prezydenta pan-
stwa. Budowla powstata w latach 1522-1526 jako rezy-
dencja Hernanda Corteza.

Na poczatku lat 20. XX w. malarz Diego Rivera rozpo-
czat tworzenie cyklu murali w przestrzeniach komunika-
cyjnych gmachu [9]. W glownej klatce schodowej patacu
namalowat mural sktadajacy si¢ z trzech czesci pt. Meksyk
poprzez wieki lub Epopeja narodu meksykanskiego, uka-
zujacy dzieje Meksyku od czasow przedhiszpanskich po
lata 30. XX w. (il. 3). Z kolei na Scianach korytarzy
pierwszego pictra w latach 1945-1951 namalowat seri¢
obrazow ukazujacych dawne indianskie kultury oraz naj-
wazniejsze rodzaje upraw i zwigzang z nimi gospodarke
(kukurydza, kakao, agawa).

Mural w 2. polowie XX w. i wspolczesnie

Murale powstajace w 2. polowie XX w. byly czesto
umieszczane na $cianach nowo budowanych obicktow.
Liczne znaczace realizacje architektoniczne i urbani-
styczne stwarzaly mozliwosci wprowadzania murali na
$cianach zewnetrznych jako fragmenty elewacji, a nawet
jako kompozycje catkowicie pokrywajace bryty budynku.
Dzigki temu mural stal si¢ elementem kreujacym plasty-
ke miejskiej przestrzeni publicznej, a nie jak dotychczas
— jedynie elementem wngtrza architektonicznego lub we-
wnetrznej przestrzeni zespotu architektonicznego.

3 J.M. Heredia w swoim opracowaniu wymienia m.in. takie pozy-
cje, jak: Escuelas Primarias 1932, SEP, Ciudad de México 1933 i Carlos
Meérida, Frescoes in Primary Schools by various artists, Frances Toor
Studios, Ciudad de México 1937 [8].

walls of buildings could be an effective form of learning
and promoting important social and political contents.
The person responsible for the program was painter
Gerardo Murillo Cornado (Dr. Atl). In 1922, the Move-
ment of Mexican Murality (Movimiento Muralista Mexi-
cano) was born [6]. In subsequent years, monumental
painting implementations were carried out by various art-
ists, first of all three great artists of this period, i.e., Diego
Rivera, José Clemente Orozco and David Alfaro Siqueiros.
The first significant action to enrich public spaces was
a collection of murals created since 1922 in a school or-
ganized in a former Jesuit college (Antiguo Colegio de
San Ildefonso) [7].

During this period, murals were created mainly in the
already existing buildings, often from colonial times.
However, a program for the development of new service
construction (primarily education and health care) was
also launched, where murals were introduced as elements
enriching visual arts of the architectural space and at the
same time performing a propaganda function, e.g., in pri-
mary schools designed by Juan O’Gorman?.

The most famous examples of painting from this peri-
od are murals at the National Palace (Palacio Nacional) in
Mexico City, currently the seat of the President of the
State. The building was built in the years 1522—-1526 as
the residence of Hernando Cortez.

In the early 1920s, painter Diego Rivera began creating
a series of murals in the social spaces of the building [9].
In the main staircase of the Palace he painted a mural con-
sisting of three parts entitled Mexico through ages or the
Epic of the Mexican nation, showing the history of Mexico
from pre-Hispanic times up to the 1930s (Fig. 3). In turn,
in the years 1945-1951, on the walls of the corridors on
the first floor he painted a series of paintings showing an-
cient Indian cultures as well as the most important types
of crops and the related farming (corn, cocoa, agave).

Mural in the 2 half of the 20" century and today

Murals created in the 2" half of the 20" century were
often placed on the walls of newly constructed buildings.
Numerous significant architectural and urban implemen-
tations created a possibility of introducing murals on the
external walls as fragments of facades and even as com-
positions completely covering building bodies. As a re-
sult, the mural has become an element creating the visual
art of urban public space and not just an element of the
architectural interior or the interior space of the architec-
tural complex.

New investments such as construction of the campus
of Mexico’s largest university became an opportunity to
combine engaged art with modern architectural forms.
The new implementations are part of the thinking of the
creators of architecture and art, which has been developed
since the 15 half of the 20 century and called “artistic

3 J.M. Heredia mentions in his study such items, as Escuelas Pri-
marias 1932, SEP, Ciudad de México 1933 and Carlos Mérida, Frescoes
in Primary Schools by various artists, Frances Toor Studios, Ciudad de
México 1937 [8].
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11. 3. Mural Diego Rivery
w Patacu Narodowym

w miescie Meksyk

(fot. L. Maluga)

Fig. 3. The mural of

Diego Rivera at the National
Palace in Mexico City
(photo by L. Maluga)

Nowe inwestycje, jak np. budowa kampusu najwick-
szej uczelni Meksyku — Universidad Nacional Autonoma
de México (UNAM) — staly si¢ okazja do potaczenia za-
angazowanej sztuki z nowoczesnymi formami architekto-
nicznymi. Nowe realizacje wpisuja si¢ w nurt myslenia
tworcow architektury i sztuki rozwijany od 1. polowy
XX w., a okreslany terminem ,,integracja plastyczna” (in-
tegracion plastica) [8]. W latach 50. nastgpito przesunig-
cie punktu cigzkosci w taczeniu architektury ze sztukami
plastycznymi z dominujacej roli muralu na rzecz gry
kompozycyjnej czystym kolorem (np. tworczo$¢ Luisa
Barragana). Te przemiany jako ,architektur¢ emocjonal-
ng” (arquitectura emocional) zdefiniowal manifestem
Mathias Goeritz [10, s. 7, 8].

Przyktadem dominujacej roli muralu w kompozycji ar-
chitektonicznej jest Biblioteka Centralna UNAM. Zostata
zaprojektowana i zrealizowana w latach 1948—1956 przez
architekta i malarza Juana O’Gormana we wspotpracy
z architektami Gustavo Maria Saavedra i Juanem Mar-
tinezem de Velasco [11, s. 52-61]. Dziesi¢ciopigtrowy
budynek ma wszystkie cztery Sciany zewngtrzne Slepe, co
umozliwito umieszczenie na nich monumentalnych
murali. O’Gorman stworzyt dzieto, ktore nazwat Histo-
ryczne przedstawienie kultury (il. 4). Prostopadtoscienny
budynek biblioteki pokryty jest w cato$ci muralem wyko-
nanym w technice mozaiki z kolorowych kamieni (tacznie
ok. 4 tys. m?). Bryta budynku jest uproszczona zgeome-
tryzowang formg gtowy boga deszczu Tlaloka, przypomi-
najaca m.in. rzezby powtarzajace si¢ w dekoracjach pira-
midy Quetzalcoatla w Teotihuacan. Szczegolnie wyroznia
si¢ elewacja potudniowa, ktora najwyrazniej nawiazu-
je do rysunku twarzy Tlaloca. Struktura kompozycyjna
murali jest catkowicie niezalezna od struktury budowla-
nej. Tylko na bocznych wezszych elewacjach wystepuja
niewielkie otwory okienne, ktore tworzg pionowy rytm.
Zastosowana technika kamiennej mozaiki spowodowata
stonowanie kolorystyki obrazow w poréwnaniu z innymi
muralami z tego okresu wykonywanymi technikami ma-
larskimi.

integration” [8]. In the 1950s, the point of gravity in com-
bining architecture with visual arts from the domi-
nant role of the mural in favour of a composition game
with pure colour (e.g. the work of Luis Barragan) was
shifted. These transformations were defined with a mani-
festo by Mathias Goeritz as “emotional architecture” [10,
pp- 7, 8].

An example of the dominant role of a mural in archi-
tectural composition is the Central Library of UNAM. It
was designed and implemented in the years 1948—1956
by architect and painter Juan O’Gorman in cooperation
with architects Gustavo Maria Saavedra and Juan Marti-
nez de Velasco [11, pp. 52—61]. All four external walls of
the ten-storey building are blind, which made it possible
to place monumental murals on them. O’Gorman created
a work which he called Historical presentation of culture
(Fig. 4). The rectangular library building is covered en-
tirely with a mural made of mosaic technique of coloured
stones (about 4000 m? in total). The building’s body is
a simplified geometrized form of the head of the rain god
Tlaloc, reminding, among other things, sculptures reoc-
curring in the decorations of the Quetzalcoatl Pyramid
in Teotihuacan. The southern facade is particularly note-
worthy, which apparently refers to the drawing of Tla-
loc’s face. The compositional structure of murals is com-
pletely independent of the building’s structure. Only on
the side narrower facades are there small window open-
ings that create a vertical rhythm. The technique of stone
mosaic that was used resulted in the fact that the colours
of the pictures were toned down in comparison with other
murals from that period which were made using paint-
ing techniques.

The trend of muralism, which accompanied the politi-
cal and social changes of the 1% half of the 20" century,
weakened in the following decades. One of the last major
and significant implementations in the spirit of the tradi-
tion of the muralist movement is a series of paintings in
the Government Palace in the city of Tlaxcala, the capital
of the state of Tlaxcala (Fig. 5).
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Towarzyszacy przemianom polityczno-spotecznym 1. po-
towy XX w. nurt muralizmu ostabt w kolejnych dekadach.
Jedna z ostatnich duzych i znaczacych realizacji w duchu
tradycji ruchu muralistow jest cykl obrazow w Patacu Rza-
dowym w miescie Tlaxcala, stolicy stanu Tlaxcala (il. 5).

Przyktadem wkraczajacym w XXI w. jest projekt Fridy
Escobedo w Cuernavace (2010). Architektka przy prze-
budowie na cele muzealne domu-studia Davida Alfaro
Siqueirosa wykorzystata do stworzenia nowego uktadu
przestrzennego dwa pozostate na miejscu murale.

W ostatnich latach mozna zauwazy¢ wzmozong aktyw-
nos$¢ artystow miodego pokolenia tworzacych na $cianach

11. 4. Biblioteka Centralna
UNAM, miasto Meksyk
(fot. L. Maluga)

Fig. 4. The Central Library of
UNAM, Mexico City
(photo by L. Maluga)

An example entering the 21 century is the project by
Frida Escobedo in Cuernavace (2010). The architect,
during the reconstruction of the house-studio of David
Alfaro Siqueiros for the purposes of a museum, used to
create a new spatial layout of the two remaining murals
on the site.

In recent years, we can notice the increased activity of
young generation artists creating on the city walls. Critics
called this movement Neo muralismo mexicano [12]. It
can be assumed that the contemporary popularity of the
mural in the world has stimulated the national pride of
Mexicans, reviving centuries of tradition.

Il. 5. Murale w Patacu
Rzadowym w Tlaxcali
(fot. L. Maluga)

Fig. 5. The murals in the
Government Palace, Tlaxcala
(photo by L. Maluga)
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miejskich. Krytyka nazwata ten ruch Neo muralismo mexi-
cano [12]. Mozna przypuszczaé, ze obserwowana wspot-
czes$nie popularnos¢ muralu na $wiecie pobudzita dume na-
rodowa Meksykanow, ozywiajac wielowiekowa tradycje.

Przyktadem aktywno$ci mtodych tworcow jest dziatal-
nos¢ grupy Colectivo Chiquitraca [13]. Ich murale przed-
stawiajg m.in. mieszkancow réznych miejscowosci
Przesmyku Tehuantepec, nawigzuja do kontekstu kulturo-
wego. Olbrzymie portrety nie majg natomiast nic wspol-
nego z kontekstem przestrzennym, wypetniajac jedynie
wolng powierzchnig.

Nowe murale w wigkszos$ci przyktadow sa realizowa-
ne na murowanych ogrodzeniach lub na ptaskich elewa-
cjach zaniedbanych budynkow. Ksztalt obrazu wynika
z geometrii §ciany — autor rozwigzuje problem kompozy-
cyjny jedynie w ramach wyznaczonych przez powierzch-
ni¢ $ciany (bez szczegdlnego zwracania uwagi na otwory,
wystepy czy gzymsy). Mozna w tym zjawisku doszuki-
wac si¢ pochodnych wezesniejszych praktyk stosowa-
nych przez nieliczacych si¢ z kontekstem przestrzennym
tworcow graffiti.

Aspekty kompozycyjno-plastyczne i estetyczne
wigzkow muralu 7 kontekstem przestrzennym

Zaprezentowana w duzym skrocie historia malarstwa
architektonicznego w Meksyku wskazuje na réznorod-
nos$¢ relacji murali z kontekstem przestrzennym. Temat
ten byl przedmiotem szczegdétowych badan prowadzo-
nych przez autora w ramach szerszego programu dotycza-
cego jakosci kompozycyjno-plastycznej w architekturze
meksykanskiej [14]. W dalszej cz¢$ci zostang zaprezento-
wane najwazniejsze rezultaty tych badan.

Pomimo rozciaglosci w czasie powstawania dziel ma-
larskich — od czaséw przedhiszpanskich do wspotczesnosei
— daje si¢ zauwazy¢ wiele cech wspolnych samych malo-
widet oraz typowych lokalizacji w przestrzeni architekto-
nicznej. Te obserwowane zbiezno$ci mozna ttumaczy¢
m.in. checig odwotywania si¢ do tradycji 1 jej podtrzymy-
wania, a tym samym budowania tozsamosci kulturowe;j
Meksyku.

Na podstawie dokonanych opiséw 1 analiz mozna
scharakteryzowa¢ fenomen meksykanskiego muralu pod
katem jego wptywu na jako$¢ przestrzenna kontekstu ar-
chitektonicznego i urbanistycznego w siedmiu wybra-
nych aspektach:

— geometria $ciany,

—relacje muralu wzgledem kontekstu przestrzennego —
lokalizacja,

—relacje muralu wzgledem kontekstu przestrzennego —
skala przestrzenna,

— struktura kompozycyjna muralu,

— iluzja przestrzeni w obrazie,

— kompozycja barwna muralu,

— warstwa narracyjna muralu.

Geometria Sciany

Mural jako forma malarstwa musi podporzadkowac si¢
powierzchni plaszczyzny architektonicznej, na ktorej

An example of the young artists’ activity is the activity
of the Colectivo Chiquitraca group [13]. Their murals de-
pict, among other things, residents of various towns in the
Isthmus of Tehuantepec and refer to the cultural context.
On the other hand, giant portraits have nothing to do with
the spatial context but they fill the free surface only.

In most of the examples, new murals are carried out on
stone fences or flat facades of neglected buildings. The
shape of the picture results from the geometry of the wall
— the author solves the compositional problem only with-
in the frames defined by the wall surface (without paying
special attention to holes, projections or cornices). In this
phenomenon we might find elements of earlier practices
used by graffiti artists who did not care about the spa-
tial context.

Compositional and artistic aspects of
the mural’s connections with the spatial context

The history of architectural painting in Mexico, pre-
sented briefly, indicates a diversity of murals’ relation-
ships with the spatial context. This topic was the subject
of some detailed research conducted by the author as part
of a broader program on compositional and visual quality
in Mexican architecture [14]. The most important results
of these studies will be presented below.

Despite the extension during the creation of painting
works — from pre-Hispanic times to the present day — it is
possible to notice many common features of the paintings
themselves and typical locations in the architectural
space. These convergences observed can be explained,
inter alia, by a desire to refer to and uphold tradition, thus
building Mexico’s cultural identity.

On the basis of the descriptions and analyses carried
out, it is possible to characterize the phenomenon of the
Mexican mural in terms of its impact on the spatial qual-
ity of the architectural and urban context in seven selected
aspects:

— geometry of the wall,

— mural relations in terms of the spatial context — loca-
tion,

— mural relations in terms of the spatial context — spa-
tial scale,

— compositional structure of the mural,

— the illusion of space in the picture,

— mural colour composition,

— narrative layer of the mural.

Geometry of the wall

Mural as a form of painting must conform to the surface
of the architectural plane on which it is placed. Geometry
of the wall is a feature that modifies image perception and
determines its visual accessibility (e.g., viewing angle).

Mexican murals occur on walls of different geometry
regardless of the time of creation. Generally, four groups
of objects can be distinguished here.

1. Flat rectangular walls are most commonly used: ei-
ther building facades (e.g., the rector’s office and UNAM
library) or on a smaller scale walls of architectural
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I1. 6. Mural Diego Rivery w pawilonie Carcamo de Dolores,
miasto Meksyk (fot. L. Maluga)

Fig. 6. The mural of Diego Rivera in the Carcamo de Dolores,
Mexico City (photo by L. Maluga)

zostaje umieszczony. Geometria Sciany jest cechg mody-
fikujaca percepcje obrazu i determinuje jego dostepno$é
wizualng (np. kat widzenia).

Meksykanskie murale wystepuja na $cianach o réznej
geometrii niezaleznie od czasu powstania. Najogolniej
mozna wyrozni¢ tu cztery grupy obiektow.

1. Najczesciej wykorzystywane sg ptaskie prostokatne
Sciany: badz to elewacje budynkoéw (np. rektorat i biblio-
teka UNAM), badz w mniejszej skali $ciany wnetrz archi-
tektonicznych. Rowniez w czasach przedhiszpanskich
murale powstawaly na prostych i ptaskich $cianach, cze-
sto jako pojedyncze obrazy powigzane elementami deko-
racyjnymi, np. w Teotihuacan i w Cacaxtli.

2. Kolejna grupa to murale wieloboczne i wielocztono-
we na plaskich $cianach, ale tworzacych ortogonalny
uktad przestrzenny. Przyktadami sg murale w Patacu
Rzadowym w Tlaxcali na parterze budynku i na klatce
schodowej. Najpetniej przestrzen wypetniona jest mura-
lem Rivery w pawilonie Carcamo de Dolores w miescie
Meksyk, gdzie w zaglebionym prostopadtosciennym
zbiorniku wszystkie $ciany i posadzka sktadajg si¢ na jed-
ng kompozycje malarska (il. 6).

3. Do nastgpnej grupy nalezg murale na ptaskich $cia-
nach tworzacych wieloboczne nieortogonalne przestrze-
nie. Najbardziej spektakularnym przyktadem jest wielo-
boczne Poliforum Siqueirosa, gdzie obrazy wypetniaja
catkowicie i dookota dwunasto$cienng elewacj¢ o odchy-
lonych od pionu sekcjach (il. 7). Ze wzgledow konstruk-
cyjnych réwniez w przedhiszpanskim budownictwie
wnetrza miaty niektore §ciany pochyte. Na przyktad
w $wigtyniach w Bonampak stosunkowo waskie i wyso-
kie $ciany tworzg trapezoidalng przestrzen catkowicie po-
kryta malarstwem.

4. Ostatnig grup¢ murali tworzg obrazy na powierzch-
niach innych niz ptaskie, jak np. powierzchnie walco-
wate, oble czy sferyczne. Malowane struktury mozna
znalez¢ na sklepieniach kruzgankéw w zatozeniach klasz-
tornych z czasoéw kolonialnych (np. w Acolman, Tepozt-
lan). Reprezentatywnym przyktadem wspolczesnym jest
zesp6t murali w kaplicy Klementynskiej w zespole

I1. 7. Poliforum Cultural Siqueiros, miasto Meksyk (fot. L. Maluga)

Fig. 7. The Polyforum Cultural Siqueiros, Mexico City
(photo by L. Maluga)

interiors. Also in pre-Hispanic times, murals were created
on straight and flat walls, often as individual paintings
connected with decorative elements, e.g., in Teotihuacan
and in Cacaxtli.

2. The next group includes polygonal and multi-mem-
ber murals on flat walls, but forming an orthogonal spatial
arrangement. Examples are murals at the Government
Palace in Tlaxcali on the ground floor of the building and
in the staircase. The space is filled with the mural of
Rivera in the Carcamo de Dolores pavilion in the city of
Mexico in the fullest way, where in the recessed rectangu-
lar container all the walls and the floor covering make up
one painting composition (Fig. 6).

3. The next group consists of murals on flat walls
forming polygonal and non-orthogonal spaces. The most
spectacular example is the polygonal Polyforum Siqueiros,
where the paintings completely and around fill the 12-wall
facade with vertical sections (Fig. 7). For structural rea-
sons, interiors also had some sloping walls in pre-Hispan-
ic construction. For example, in the temples of Bonampak,
relatively narrow and high walls create a trapezoidal
space completely covered with painting.

4. The last group of murals consists of paintings on
non-flat surfaces such as, for example, cylindrical, oval or
spherical surfaces. Painted structures can be found on the
cloister vaults in the colonial monastery layouts (e.g., in
Acolman, Tepoztlan). A representative modern example is
a set of murals in the Clementine Chapel in the Hospicio
Cabafias complex in Guadalajara (Fig. 8). There, José
Clemente Orozco created paintings on all interior walls,
including barrel vaults as well as the inner surface of the
dome crowning the building.

Mural relations in terms of the spatial context
— location

The location of murals in the architectural or urban
space determines the possibility of perception of the
painting. The simplest case is placing a mural on a flat
rectangular wall, which can be viewed frontally without



Mural jako forma plastyczna/Mural as a visual form 51

Hospicio Cabafias w Guadalajarze (il. 8). José Clemente
Orozco stworzyl tam obrazy na wszystkich $cianach wne-
trza, w tym na sklepieniach kolebkowych oraz na we-
wnetrznej powierzchni koputy wienczacej budowlg.

Relacje muralu wzgledem kontekstu przestrzennego
— lokalizacja

Lokalizacja murali w przestrzeni architektonicznej lub
urbanistycznej decyduje o mozliwosci percepcji malowi-
dta. Najprostszym przypadkiem jest umieszczenie muralu
na ptlaskiej prostokatnej $cianie, ktora mozna ogladac
frontalnie bez znicksztalcen perspektywicznych badz wy-
nikajacych z jej formy. Taka sytuacja wystepuje przewaz-
nie w przypadku lokowania muralu na zewngtrznej $cia-
nie budowli, np. na terenie kampusu UNAM.

We wnetrzach architektonicznych praktycznie wszyst-
kie elementy moga by¢ wykorzystane do umieszczenia
muralu: $ciany, sklepienia, stropy, stupy i inne elementy
sktadowe przestrzeni. Najczesciej jednak sg to pionowe
czotoweiboczne$ciany pomieszczen, m.in. w Teotihuacan,
Acolman czy w Patacu Narodowym.

Ze wzgledu na rozmiary i proporcje okreslonych
wnetrz, w niektérych z nich dostgpno$¢ wizualna jest
ograniczona. Utrudniona percepcja obrazu wystepuje na
waskich a wysokich klatkach schodowych (np. w bylym
kolegium jezuickim Antiguo Colegio de San Ildefonso
i w Najwyzszym Trybunale Sprawiedliwosci w miescie
Meksyk).

Murale w klasztorach kolonialnych tworzyty struktury
ornamentalne na sklepieniach w kruzgankach i kaplicach
np. w Tepoztlan. W XX w. przywolywany juz Orozco na-
malowat seri¢ murali na sklepieniach kaplicy w Guada-
lajarze i w ko$ciele pw. Jezusa Nazarenskiego w miescie
Meksyk. Natomiast Siqueiros stworzyl monumentalng
forme¢ malarska we wnetrzu Poliforo Siqueirosa, pokry-
wajac catg powierzchnie §cian bocznych (2400 m?) i skle-
pienia (900 m?).

Szczegodlnie trudna pod wzglgdem mozliwosci oglada-
nia catej kompozycji malarskiej jest sytuacja w Swia-
tyni Murali w Bonampak na potludniu Meksyku (VII-
IX w. n.e.). W tym przypadku obrazy pokrywaja pionowe
Sciany waskiego 1 zwezajacego si¢ ku gorze wngtrza. Jak
jednak dowodza badacze, tworcy murali mogli w danych
warunkach konstrukcyjnych staraé si¢ utatwic percepcje po-
przez uksztattowanie pozioméw posadzki [15, s. 122-125].

Relacje muralu wzgledem kontekstu przestrzennego
— skala przestrzenna

Kolejnym aspektem kompozycyjnym jest relacja wiel-
kosci muralu wzglgdem skali przestrzennej $ciany, bu-
dowli lub otoczenia miejskiego. Mozna w tym wypadku
wyrozni¢ trzy podstawowe sytuacje.

1. Najprostszym przypadkiem jest mural bedacy rela-
tywnie mniejszy niz plaszczyzna, na ktorej zostat umiesz-
czony. Jest to do pewnego stopnia analogia do obrazu
wiszgacego na $cianie. Przykladem takiej sytuacji sa mura-
le Rivery na kruzganku pierwszego pigtra Patacu Narodo-
wego, ktore tworza rodzaj galerii ukazujacej w kolejnych

I1. 8. Murale Jos¢ Clemente Orozco w Hospicio Cabaiias, Guadalajara
(fot. L. Maluga)

Fig. 8. The murals of José Clemente Orozco in Hospicio Cabaiias,
Guadalajara (photo by L. Maluga)

any distortions in perspective or resulting from its form.
This situation usually occurs when the mural is located on
the outer wall of the building, e.g., in the area of the
UNAM campus.

In architectural interiors, virtually all of its elements
can be used for placing a mural, i.e., walls, vaults, ceilings,
columns and other components of the space. Most often,
however, these are vertical front and side walls of rooms,
inter alia, in Teotihuacan, Acolman or the National Palace.

Due to the sizes and proportions of certain interiors,
some of them have limited visual availability. Difficult
image perception occurs in narrow and high staircases
(e.g., in the former Jesuit college of Antiguo Colegio de
San Ildefonso and in the Supreme Court of Justice in
Mexico City).

Murals in colonial monasteries created ornamental
structures on vaults in cloisters and chapels, for example
in Tepoztlan. In the 20" century, the already mentioned
Orozco painted a series of murals on the vaults of the
chapel in Guadalajara and in Jesus of Nazareth Church in
the City of Mexico. However, Siqueiros created a monu-
mental painting form in the interior of Polyforum Siquei-
ros, covering the entire surface of the side walls (2400 m?)
and the vault (900 m?).

Particularly difficult in terms of the possibility of
viewing the entire painting composition is the situation in
the Temple of Murals in Bonampak in the south of Mexico
(79t centuries AD). In this case, the paintings cover
vertical walls of the narrow and tapering upwards interior.
According to researchers, however, the authors of murals
could, in given construction conditions, have tried to fa-
cilitate perception by shaping floor covering levels [15,
pp. 122-125].

Mural relations in terms of the spatial context
— spatial scale

Another compositional aspect is the relation of the mu-
ral’s size to the spatial scale of the wall, building or urban
environment. In this case, three basic situations can be
distinguished.
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obrazach histori¢ Meksyku. Podobnie zakomponowane sa
obrazy o charakterze religijnym na kruzgankach klaszto-
réw w Acolman i Tepoztlan.

2. Druga grupe stanowig murale wypetniajace cata
plaszczyzne $ciany czy to zewnetrznej (elewacja), czy we-
wnetrznej, ograniczone] jedynie elementami struktury ar-
chitektonicznej (gzymsy, cokoty, plastry, lunety sklepien).

Mural Siqueirosa na $cianie kompleksu rektoratu
UNAM stanowi zamknigcie bryty architektonicznej.
Obraz wspoltworzy zaréwno kompozycje¢ architektonicz-
na, jak i urbanistyczna.

Natomiast we wngtrzach budowli murale wypelniajace
$ciany pomieszczen dominuja, konkuruja lub mediuja
w kompozycji przestrzeni z porzadkiem architektonicz-
nym. Duzy wptyw na percepcj¢ przestrzeni maja murale
pokrywajace $ciany holi i klatek schodowych budynku
Najwyzszego Trybunatu Sprawiedliwos$ci. Pojedyncze
obrazy czy zespoty opasuja fragmenty wnetrz, przejmujac
rol¢ przegrody budowlane;.

3. Najbardziej rozbudowane przestrzennie formy mu-
rali tworzg trzecig grupg. W tym przypadku dzieto malar-
skie pokrywa cate wnetrze Iub bryle budynku. Z czaséw
przedhiszpanskich przyktadem tego typu sa malowidta
w trzech wnetrzach Swigtyni Murali w Bonampak. Mura-
le kompletnie wypelniaja wewngtrzne Sciany, stajac si¢
trojwymiarowg kompozycja malarska. Rowniez mural
Rivery w pawilonie Carcamo de Dolores w Meksyku cat-
kowicie wypeia niecke, ktora widziana z gory tworzy
wewnetrznie dopelniajaca si¢ przestrzen malarska.

Czasami artysta we wspolpracy z architektem tworzy
mural zajmujacy cata zewnetrzng powierzchnig¢ budynku.
Biblioteka UNAM i Poliforum Siqueirosa sg pokryte
strukturami malarskimi ze wszystkich stron, co powodu-
je, ze zewngtrzna powloka budynku nie tyle ksztattuje
jego bryte, ile stuzy do uprzestrzennienia obrazéw.

Struktura kompozycyjna muralu

Mural, bedac czgsécia wigkszej sytuacji kompozycyjnej
(w skali architektonicznej lub urbanistycznej), wprowa-
dza okre$long jako$¢ plastyczng wynikajaca z jego we-
wnetrznej struktury. Analiza murali pozwala stworzy¢
typologi¢c obrazow ukazujaca relacje wewngtrznej struk-
tury wzgledem kontekstu.

1. Dominujgcy w muralu porzadek ortogonalny nawia-
zuje do ram przestrzennych i struktury architektoniczne;.
W Cacaxtli murale maja wewngtrzne formy wpisujace si¢
w geometri¢ kontekstu zgeometryzowaniem figur lub orna-
mentéw dopehniajacych kompozycje. Najbardziej zwigzany
z brylg budynku jest mural O’Gormana na $cianach bi-
blioteki UNAM — kompozycja wewngtrzna obrazu na-
wigzujaca do glowy azteckiego boga deszczu Tlaloca jest
zarazem zatozeniem kompozycyjnym formy architekto-
nicznej.

2. Dominujacy w muralu porzadek ortogonalny (piony,
poziomy) jest niezalezny od struktur architektonicznych.
Jest to przypadek obrazowania scen krajobrazowych two-
rzacych iluzje innego planu, np. w muralu Pawie w Casa
de los Azulejos czy scenach religijnych w klasztorze
w Acolman.

1. The simplest and smallest case is a mural that is
relatively smaller than the plane on which it was placed.
This is to some extent an analogy to a picture hanging on
the wall. Examples of such a situation are Rivera’s murals
on the cloister of the first floor of the National Palace,
which create a kind of gallery showing the history of
Mexico in subsequent paintings. Religious paintings in
the cloisters of the Acolman and Tepoztlan monasteries
are composed in a similar way.

2. The second group consists of murals filling the en-
tire plane of the wall, either external (facade) or internal,
limited only by elements of the architectural structure
(cornices, plinths, patches, vault lunettes).

Siqueiros’ mural on the wall of the UNAM rector’s
complex constitutes a closure of the architectural body.
The picture co-creates both architectural and urban com-
position.

In the interiors of buildings, murals which fill the walls
of rooms, dominate, compete or mediate in the composi-
tion of space with the architectural order. The perception
of space is greatly influenced by murals covering the hall
and staircase walls of the building of the Supreme Court of
Justice. Individual paintings or complexes surround interi-
or fragments, taking over the role of a building partition.

3. The most spatially developed forms of murals make
up a third group. In this case, a painting work covers the
entire interior or the body of a building. From the pre-His-
panic era, examples of this type are paintings in the three
interiors of the Temple of Murals in Bonampak. Murals
completely fill the internal walls, becoming a three-di-
mensional painting composition. The Rivera mural in the
Carcamo de Dolores pavilion in Mexico also completely
fills the basin, which seen from above creates an internal-
ly complementary painting space.

Sometimes, in cooperation with an architect, an artist
creates a mural covering the entire external surface of
a building. The UNAM library and Polyforum Siqueiros
are covered with painting structures from all sides, which
results in the fact that the outer shell of the building not
only shapes its body, but rather serves to make pictures
more spacious.

Compositional structure of the mural

A mural, being part of a larger compositional situation
(on an architectural or urban scale), introduces a specific
artistic quality resulting from its internal structure. An
analysis of murals makes it possible to create a typology
of images showing the relationship of internal structure
relative to context.

1. The orthogonal order, which dominates in a mural,
refers to the spatial framework and architectural structure.
In Cacaxtli, murals have internal forms that fit into the
geometry of the context by geometrical figures or orna-
ments complementing compositions. O’Gorman’s mural
on the walls of the UNAM library is connected with the
building’s body in the closest way — the internal composi-
tion of the painting referring to the head of the Aztec rain
god Tlaloc at the same time constitutes a compositional
layout of the architectural form.
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3. Swobodna struktura kompozycyjna muralu w pew-
nym stopniu uwzglgdnia geometri¢ kontekstu. Przyktadem
sa murale Rivery w pawilonie Carcamo de Dolores lub
Siqueirosa na elewacji rektoratu UNAM, gdzie dyna-
miczne struktury obrazow w niektérych fragmentach po-
dejmuja gre¢ kompozycyjna z forma kontekstu.

4. Swobodna struktura kompozycyjna jest catkowicie
niezalezna od geometrii kontekstu. W tej grupie naj-
bardziej wymownymi przyktadami sa murale Orozco
w Guadalajarze i na $cianach zewnetrznych Poliforum
Siqueirosa.

lluzja przestrzeni w obrazie

Meksykanscy arty$ci swiadomie postugiwali si¢ roz-
nymi metodami projekcji przestrzeni. Dostosowywali je
jednak do potrzeb indywidualnej formy ekspresji. Badania
pozwolity wyrdznié pigé grup obrazow.

Pierwsza grupe stanowig murale, ktore ukazuja i od-
twarzajg przestrzen zgodnie z zasadami perspektywy ma-
larskiej, np. sceny religijne w Acolman czy murale Rivery
na kruzgankach Patacu Narodowego.

Kolejna to murale, w ktérych artysta, ukazujac prze-
strzen, znieksztalca jg na potrzeby szczegdlnej autorskiej
dynamiki projekcji, np. murale Orozco w kaplicy w Gua-
dalajarze.

Do trzeciej grupy mozna zaliczy¢ obrazy, w ktorych
przestrzen poddana jest swoistej kompresji na potrzeby
narracji, np. obrazy przedhiszpanskie w Tlaxcali lub mu-
ral Rivery w klatce schodowej Patacu Narodowego.

W czwartej grupie mieszcza si¢ murale obrazujace
przestrzenie malarskie wykorzystujace tréjwymiarowe
elementy i struktury. Przyktadem jest przede wszystkim
cykl obrazéw na $cianach Poliforum Siqueirosa.

Ptaskie kompozycje malarskie pozbawione oczywistej
iluzji przestrzeni tworza ostatnig grupe murali, w ktorych
struktura malarska i kompozycyjna moze by¢ jednak po-
strzegana trojwymiarowo — jako relief lub projekcja prze-
strzenna, np. mural na bibliotece UNAM, murale Siquei-
rosa w La Tallera w Cuernavace.

Kompozycja barwna muralu

Analizujac meksykanskie murale, mozna wyodrebni¢
realizacje reprezentujace rozne zakresy palety barwnej
stosowanej przez artystow. W duzym uproszczeniu — ze
wzgledu na niepowtarzalno$¢ i wyjatkowos¢ kazdego mu-
ralu — mozna wyr6znié trzy grupy kompozycji barwnych:

1. Murale, ktore powstaly przy uzyciu szerokiej palety
barw. Najbardziej kolorowe sg murale odwotlujace si¢
w plastyce do tradycji przedhiszpanskiej i sztuki ludowe;j.
Przede wszystkim murale Rivery maja bardzo bogata pa-
letg barw nawigzujaca w warstwie artystycznej do tych
narodowych korzeni.

2. Ograniczona paleta barwna wystepuje w pracach
Siqueirosa i Orozco, ktérzy w sposob bardziej autorski
niz Rivera wykorzystywali ekspresj¢ barwna do budowa-
nia nastroju i estetyki swoich prac.

3. Obrazy monochromatyczne wystgpowaly przewaz-
nie w klasztorach z czaséw kolonialnych. Sceny biblijne

2. The orthogonal order (verticals, levels) dominating
a mural is independent of architectural structures. It is the
case of imaging landscape scenes which create the illu-
sion of another plan, for example, in mural Peacocks in
Casa de los Azulejos or religious scenes in the monastery
in Acolman.

3. A free composition structure of a mural takes into
account geometry of the context to some extent. Examples
are Rivera’s murals in the Carcamo de Dolores or Siqueiros
pavilions on the facade of the UNAM rector’s office,
where dynamic structures of the paintings in some frag-
ments take on a composition game with the context form.

4. A free compositional structure is completely inde-
pendent of context geometry. In this group, the most
meaningful examples are Orozco murals in Guadalajara
and on the external walls of Polyforum Siqueiros.

The illusion of space in the picture

Mexican artists consciously used different methods of
projection of space. However, they adapted them to the
needs of individual forms of expression. Research made it
possible to distinguish five groups of paintings:

The first group consists of murals that show and recre-
ate space in accordance with the principles of painting
perspective, e.g. religious scenes in Acolman or Rivera’s
murals on the cloisters of the National Palace.

The second group consists of murals in which the art-
ist, by showing space, distorts it for the needs of the spe-
cial author’s projection dynamics, e.g., Orozco’s murals
in the chapel in Guadalajara.

The third group includes paintings in which the space
is subjected to a kind of compression for narrative purpos-
es, e.g., pre-Hispanic paintings in Tlaxcala or the Rivera’s
mural in the staircase of the National Palace.

The fourth group includes murals depicting painting
spaces and using three-dimensional elements and struc-
tures. Examples are first of all the series of paintings on
the walls of Polyforum Siqueiros.

Flat painting compositions, which are devoid of the
obvious illusion of space, form the last group of murals in
which the painting and composition structure can, howev-
er, be perceived in three dimensions — as a relief or spatial
projection, e.g., the mural at the UNAM library, murals
by Siqueiros in La Tallera in Cuernavace.

Mural colour composition

By analyzing Mexican murals, it is possible to distin-
guish implementations representing various ranges of the
colour palette which is applied by artists. To put it simply
— due to the peculiarity and uniqueness of each mural —
three groups of colour compositions can be distinguished:

1. Murals which were created by using a wide range of
colours. The most colourful are murals that refer to
pre-Hispanic tradition and folk art. First of all, Rivera’s
murals have a very rich palette of colours, referring to
these national roots in the artistic layer.

2. A limited colour palette appears in the works of
Siqueiros and Orozco, who in a more individual way than
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i ornamentalne wypetnienia $cian i sklepien malowane
byly jednym kolorem badz utrzymane w waskiej skali
barw. Nieliczne barwne dopetnienia nie wplywaly zna-
czaco na pobudzenie ograniczonej kolorystyki wnetrz.

Monochromatyczne sg réwniez fragmenty wspotcze-
snych murali np. w pracach Rivery w Patacu Narodowym
i Desideria Hernandeza Xochitiotzina w Patacu Rza-
dowym w Tlaxcali. Elementy kompozycji malarskiej wy-
konane w technice grisaille pojawiaja si¢ na obrzezu
barwnych kompozycji w postaci pasow ze scenami badz
napisami imitujacymi ptaskorzezby — reminiscencje ka-
miennych lub stiukowych reliefow w architekturze przed-
hiszpanskiej.

Warstwa narracyjna muralu

Meksykanskie murale w wigkszo$ci przypadkow niosg
wyrazny przekaz. Mozna stwierdzi¢, ze ta rola narracyjna
byta i nadal jest gltownym powodem umieszczania w prze-
strzeni, zwlaszcza publicznej, tego typu utwordéw pla-
stycznych. Historie opowiadane za pomocg obrazow mo-
gly by¢ czytelne od najdawniejszych czaséw dla okreslone;j
spotecznos$ci badz dla niepi$miennych podwtadnych.

W okresie przedhiszpanskim murale stuzyty kaptanom
i wladcom do utrwalania pryncypiow religii i historii pan-
stwa, a w czasach kolonialnych hiszpanscy misjonarze
obrazami wspierali proces chrystianizacji. Po rewolucji
meksykanskiej w latach 20. XX w. gwaltownie zaczgta
si¢ rozwija¢ tworczo$¢ muralistow (Movimiento Murali-
sta Mexicano, [6]) jako odpowiedZ artystow na potrzeby
nowej wladzy. Z jednej strony tresci polityczne nawiazy-
waty do rewolucyjnych zmian porzadku panstwa, z drugiej
strony tresci spoleczne mialy budowaé tozsamos¢ naro-
dowa poprzez przypominanie historii — zwtaszcza przed-
hiszpanskiej 1 rodzimej kultury. Obrazy byly najskutecz-
niejsza forma dotarcia z przekazem do szerokich, stabo
wyksztalconych warstw spolecznych. Najnowsze doko-
nania miodych artystow w nurcie neomuralizmu meksy-
kanskiego wskazuja, ze pomimo oddziatywania global-
nych trendow 1 masowej kultury nadal jest podtrzymywana
funkcja narracyjna muralu na rzecz tozsamosci narodo-
wej 1 kwestii spotecznych.

Wskazane powyzej watki narracyjne tworzyly przez
wieki preteksty do rozwijania twérczosci artystycznej,
budowania kultury plastycznej, a jednoczesnie podnosze-
nia jakos$ci kompozycyjnej przestrzeni architektonicznej
badz urbanistycznej.

Whnioski

Przeprowadzone analizy przyktadéw murali z r6znych
okreséw rozwoju kultury materialnej Meksyku pozwalaja
stwierdzi¢, ze ten typ utworu malarskiego byt od najdaw-
niejszych czasow $wiadomie wykorzystywany do kre-
owania przestrzeni architektonicznej i urbanistyczne;j.
Przedstawione badania pozwalaja tez sformutowac naste-
pujace wnioski:

1. Murale w wigkszosci przypadkow wprowadzaja do
wnetrza architektonicznego lub urbanistycznego okreslony
fadunek ekspresji wyrazanej barwa, ksztattem, strukturs,

Rivera used colour expression to build the climate and
aesthetics of their works.

3. Monochrome paintings were usually found in mon-
asteries from the colonial times. Biblical scenes and orna-
mental fillings of walls and vaults were painted in one
colour or kept in a narrow colour scale. A few colourful
additions did not significantly affect the stimulation of
limited interior colours.

Fragments of modern murals are also monochrome,
e.g., in the works of Rivera in the National Palace and
Desideria by Hernandez Xochitiotzin in the Government
Palace in Tlaxcali. Elements of painting composition,
which were made in grisaille technique, appear on the
edge of colourful compositions in the form of stripes with
scenes or inscriptions imitating reliefs — reminiscences of
stone or stucco reliefs in pre-Hispanic architecture.

Narrative layer of the mural

Mexican murals in most cases convey a clear message. It
can be claimed that this narrative role was and still is the
main reason for placing this type of artistic works in the
space, especially in public. Stories told with the help of im-
ages could be made understandable from the earliest times
for a particular community or for illiterate subordinates.

In the pre-Hispanic period, murals served priests and
rulers to consolidate the principles of religion and the
state’s history, and in colonial times, Spanish missionaries
supported the process of Christianization with paintings.
After the Mexican Revolution in the 1920s, the work of
muralists began to develop rapidly as a response of artists
to the needs of the new government (Movimiento Murali-
sta Mexicano, [6]). On the one hand, political content re-
ferred to revolutionary changes in the order of the state,
on the other hand, social contents were to build national
identity by recalling history — especially pre-Hispanic and
native culture. Paintings were the most effective form of
reaching the broadly poorly educated social classes. The
latest achievements of young artists in the Mexican
neo-muralism trend indicate that despite the influence of
global trends and mass culture, the narrative function of
the mural for national identity and social issues is still
maintained.

The narrative themes indicated above have for centu-
ries created the pretexts for developing artistic creativity,
building artistic culture, and at the same time improving the
compositional quality of the architectural or urban space.

Conclusions

The conducted analyzes of examples of murals from
different periods of the development of Mexico’s material
culture allow us to conclude that this type of painting was
consciously used to create the architectural and urban
space from the earliest times. The presented research also
makes it possible to draw the following conclusions:

1. In most cases murals bring a specific load of expres-
sion into the architectural or urban interior, which is
manifested in colour, shape, structure, narrative form, etc.
They are usually much more dynamic in the artistic form
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forma narracyjna itp. Sa przewaznie znacznie bardziej dy-
namiczne w formie artystycznej niz plastyka kontekstu
przestrzennego. Te cechy murali decydujg o powstawaniu
kontrastow i1 napi¢¢ formalnych kreujacych zamierzona
ekspresje 1 dynamike artystycznych relacji. Jednoczesnie
$wiadomie komponowane stanowig o mozliwej spojnosci
kompozycyjno-plastycznej obrazu i1 kontekstu.

2. W strukturach kompozycyjnych murali wystepuja
detale plastyczne, ktore moga zmienia¢ relacje przestrzen-
ne, np. skalg, tektonike wnetrza, perspektywe. Niektore
detale imituja formy tréjwymiarowe realnego kontekstu,
przez co réwniez ulegaja modyfikacji zwiazki kompozy-
cyjne w otoczeniu.

3. Murale kreuja alternatywng przestrzen poprzez roz-
ne formy iluzji wspieranej technikami malarskimi i geo-
metrig. Wnetrze obrazu stanowi swoiste przedtuzenie rze-
czywistego otoczenia. W wyniku oddziatywania iluzji na
widza tworza si¢ specyficzne hybrydy przestrzeni.

4. Tworcy murali niezaleznie od skali malowidet za-
wsze starali si¢ uszanowac tektonik¢ budowli. Nawet
w przypadkach najbardziej dynamicznych kompozycji
obrazow zostaje zachowana artykulacja struktury budow-
lanej (podziaty funkcjonalne i konstrukcyjne). Wyjatkiem
sa tu nowo powstajace murale na istniejacych budynkach
w zdegradowanych dzielnicach. Mtodzi artysci przewaz-
nie nie liczg si¢ z istniejaca strukturg i geometrig Sciany,
znajdujac w tym dziataniu zrodto napi¢é formalnych i es-
tetycznych.

Podsumowanie

Przeprowadzone analizy przykladow meksykanskich
murali w przestrzeniach architektonicznych i urbanistycz-
nych oraz sformutowane wnioski dostarczajg informacji
o relacjach kompozycyjnych i sposobach ich modyfikowa-
nia. Zagadnienia te majg istotny wplyw na tworzenie tadu
przestrzennego bedacego jednym z podstawowych warun-
kéw whasciwie uksztattowanego $rodowiska cztowieka.

Meksykanskie doswiadczenia w zakresie oddziatywa-
nia na przestrzen $rodkami plastycznymi, takimi jak mu-
rale, moga by¢ wykorzystywane w biezacej tworczosci
architektonicznej i w ksztattowaniu przestrzeni miejskich.

than the spatial context’s visual art. These features of mu-
rals determine the formation of contrasts and formal ten-
sions creating the intended expression and dynamics of
artistic relations. At the same time, consciously com-
posed, they constitute a possible compositional and artis-
tic coherence of the painting and context.

2. Compositional structures of murals have artistic de-
tails that can change spatial relationships, for example,
a scale, interior tectonics, or perspective. Some details
imitate three-dimensional forms of the real context, which
also modifies the compositional compounds in the sur-
roundings.

3. Murals create an alternative space through various
forms of illusion supported by painting techniques and
geometry. The interior of the painting is a kind of exten-
sion of the real environment. As a result of the impact of
the illusion on the viewer, specific hybrids of space are
formed.

4. The authors of murals, regardless of the scale of
paintings, have always tried to respect the tectonics of
a building. Even in the cases of the most dynamic compo-
sitions of paintings, the articulation of the building’s
structure (functional and structural divisions) is preserved.
The exceptions here are newly created murals on existing
buildings in degraded districts. Young artists usually do
not take into account the existing structure and geometry
of the wall, finding in this activity a source of formal and
aesthetic tensions.

Summary

The analyses of examples of Mexican murals in archi-
tectural and urban spaces, as well as the conclusions for-
mulated provide information on compositional relation-
ships and methods of modifying them. These issues have
a significant influence on the creation of spatial order,
which is one of the basic conditions for a properly shaped
human environment.

Mexican experiences in the field of an impact on the
space with artistic means such as murals can be used in
current architectural creative activity and in shaping ur-
ban spaces.

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Streszczenie

Celem opracowania jest ukazanie roli murali w modyfikowaniu przestrzeni architektonicznej i urbanistycznej — modyfikowaniu pozadanym z punk-
tu widzenia jakosci kompozycyjno-plastycznej i estetycznej struktur przestrzennych. Uczyniono to na podstawie wybranych przyktadéw meksykan-
skich. W Meksyku mural ma tradycj¢ siggajaca czasow sprzed podboju hiszpanskiego. Byt obecny w architekturze okresu kolonialnego. W XX w.
stat si¢ dominujaca dziedzing sztuk plastycznych silnie zwigzang z architektura i przestrzenia miejska, a jednoczes$nie zaangazowang w przemiany
spoteczne w kraju. Analiza przyktadow z roznych okreséw historycznych, ze szczegdlnym naciskiem na wspotczesne realizacje, pozwolita ukazaé
relacje kompozycyjne i przestrzenne, ktore dotycza takich zagadnien, jak geometria $ciany, relacje muralu wzgledem kontekstu przestrzennego
(lokalizacja i skala przestrzenna), struktura kompozycyjna muralu, iluzja przestrzeni w obrazie oraz kompozycja barwna muralu. Zwrdcono réwniez
uwage na warstwe narracyjna muralu, ktora czgsto ma istotny wptyw na decyzje dotyczace formy plastycznej obrazow.

Wyniki badania pozwalaja stwierdzi¢, ze ten typ utworu malarskiego byt od najdawniejszych czasow $wiadomie wykorzystywany do kreowania
przestrzeni architektonicznej i urbanistycznej. Potwierdzaja rowniez tez¢ mowiaca o tym, ze jakosci plastyczne i estetyczne obrazow wplywaja na
relacje kompozycyjne i estetyczne w okreslonej sytuacji przestrzenne;j.

Stowa kluczowe: malarstwo, sztuka, architektura, kompozycja architektoniczna, Meksyk

Abstract

The aim of the study is to show, on the basis of analyzes carried out, selected examples of Mexican murals and the role of this painting form in
modifying architectural and urban space — modifying the compositional and visual and aesthetic spatial structures desirable from the point of view
of quality. In Mexico, a mural has a tradition dating back to the times before the Spanish conquest. It was present in the architecture of the colonial
period. In the 20™ century, it became the dominant field of visual arts strongly associated with architecture and urban space, and at the same time
involved in social changes in the country. The analysis of examples from various historical periods, with particular emphasis on contemporary re-
alizations, allowed us to show compositional and spatial relations that refer to issues such as wall geometry, mural relation to spatial context (loca-
tion and spatial scale), composition structure of the mural, illusion of space in the image, and colour composition of the mural. Attention was also
paid to the narrative layer of murals, which often has a significant impact on the decisions regarding the visual form of the paintings.

In the light of the research we can conclude that this type of painting work has been consciously used for the creation of architectural and urban
space since the earliest times. Numerous studies also confirm the aforementioned thesis that the visual and aesthetic quality of the paintings affect
the compositional and aesthetic relationships in a specific spatial situation.

Key words: painting, art, architecture, architectural composition, Mexico



