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FREESPACE na XVI Biennale Architektury w Wenecji
a zaloZenia Bauhausu
— nowatorstwo i tradycja w zmiennym Swiecie zdarzen

FREESPACE at the 16™ Architecture Biennale in Venice
and the assumptions of the Bauhaus
— innovation and tradition in the changing world of events

Kazde dzielo architektury jest zarowno przedmiotem materialnym, jak i szczegolnym zapisem mysli,

wyrazajqcych dgzenia i marzenia tworcy i jego Srodowiska.
J. Stawinska [1, s. 6]

Each work of architecture is both a material object and a specific record of thoughts
expressing aspirations and dreams of the creator and his environment

Wprowadzenie.
Drogi i bezdroza architektury.
W poszukiwaniu wolnosci

Architektura to sztuka wielowatkowa i zawsze bardzo
mocno osadzona w materialnej i ideowej rzeczywistosci
cztowieka. Kazdy czas, kazda epoka tworza swoja narra-
cj¢, a architektura i jej formy stajg si¢ tej narracji wyrazem
i przekazem.

Dla ksztaltowania si¢ nowoczesnego oblicza archi-
tektury szczeg6lnie waznym czasem i obszarem wply-
wow byla szkota Bauhausu. Manifesty i dziatalnos¢ jej
tworcoOw przewartosciowaty i stworzylty nowe, nie tylko
estetyczne oblicze architektury. Dlatego tez zrozumie-
nie wspoélczesnej architektury w perspektywie jej relacji
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J. Stawinska [1, p. 6]

Introduction.
Roads and wilderness of architecture.
In search of freedom

Architecture is a multi-theme art and has always been
deeply rooted in the material and ideological reality of
a human being. Each period and each epoch create their
own narrative, and architecture and its forms become the
expression and message of this narrative.

The Bauhaus school was a particularly important time
and area of influence for the shaping of the modern face
of architecture. Manifestos and activities of its creators
reevaluated and created a new and not only aesthetic face
of architecture. Therefore, understanding contemporary
architecture in the perspective of its relationship with art
cannot do without references to the Bauhaus heritage.
We can pose a question whether and how current is the
message contained in the sentence of Walter Gropius,
i.e., Together, let us design and create a new building of
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ze sztuka nie moze si¢ oby¢ bez odniesien do spuscizny
Bauhausu. Mozna postawié pytanie, czy i jak aktualne jest
przestanie zawarte w zdaniu Waltera Gropiusa: Wspolnie
projektujmy i tworzmy nowq budowle przysziosci, ktora
obejmie w jedng calos¢ architekture, rzezbe i malarstwo
[...] (za: [2, s. 35]). Interesujace moze by¢ podjecie tego
watku przez zestawienie historii z glosem architektow
i artystow, ktorzy wzieli udziat w XVI Biennale Architek-
tury w Wenecji w 2018 . Szczegodlnie, ze w tym kontek-
Scie badania takie nie byly jeszcze prowadzone.

Biennale to duza, reprezentatywna impreza, ktéra jest
kazdorazowo przegladem aktualnego statusu i cech archi-
tektury na $§wiecie. Przewodnim haslem wystawy, sfor-
mutowanym przez jej kuratorki, Yvonne Farvell i Shelley
McNamara, byto Freespace.

To hasto szczegolnie dobrze rezonuje z ideami estetyki
Bauhausu. Po I wojnie §wiatowej poszukiwano nowych
wartosci, szczegolnie takich, ktére pozwola Europie od-
rodzi¢ si¢ ideowo. Odkrycia naukowe, prace psychologow
i psychiatrow, a takze filozofow sprzyjaty mysleniu o zyciu
w kategorii wolnosci. Zaczgto ksztattowac si¢ spoteczen-
stwo wolne od przesadéw, w wielu kregach aspirujace do
zniwelowania réznic klasowych. Rowniez w sztuce byt to
czas eksperymentow. Malarze odkrywali nowe przestrze-
nie dla wolnej tworczej wyobrazni. Kierunki te wypraco-
waty nowatorskie, réznorodne jezyki plastycznych form.
Impresjonizm, kubizm, dadaizm, surrealizm czy fowizm
to tylko niektdre z nich.

Bauhaus, szukajac definicji architektury jako spdjne-
go dzieta faczacego rozne sztuki 1 najnowsza technologie,
otworzyt nowe horyzonty myslenia i wytyczyt tropy, kto-
rymi podazyto wielu przedstawicieli kolejnych generacji.
Wsrdd nich sa takze dzisiejsi architekei, ktorzy mierza
si¢ z pytaniami o wolnos¢ tworczej wyobrazni w $wie-
cie przemian spotecznych, technologicznych, cyfrowych
i calej kultury wizualnej, wprowadzajacej nowe jakosci
do definiowania przestrzeni.

Kuratorki XVI Biennale hastem Freespace zakreslity
ramy wypowiedzi, sytuujac je wokot ksztattu i jakosci
przestrzeni!. Pojecie wolnosci dotyczyto cztowieka, ktory
ja stwarza i jej doswiadcza zarazem.

Ekspozycje przestrzenne w naturalny sposob opowia-
daty o architekturze jej jezykiem. Widz zostal poddany
do$wiadczaniu form, kolordéw i ksztattéw. Nosnikiem tre-
Sci stat si¢ jezyk plastyczny uzupetlniany informacjami
zawartymi w opisach i rysunkach. Ta autoreferencyjnosc
ekspozycji architektury opowiadajacej o sobie samej jest
wazng cechg dla podjetej tu refleksji i proby odpowiedzi
na pytanie, jak wspotczesna architektura rozwija estetycz-
ne watki obecne w Bauhausie.

Ksztalt przestrzeni — estetyka wolnego czltowieka.
Biennale Architektury 2018 i Bauhaus

Zatozyciele Bauhausu stworzyli szkote, ktorej program
musial realizowac aspiracje tamtych czaséw w adekwat-

! Szczegolowy tekst zawarty jest w katalogu do wystawy i na stro-
nie internetowej biennale [3].

the future, which will form architecture, sculpture and
painting as one whole [...] (after: [2, p. 35]). It may be
interesting to take up this idea by comparing history with
the voice of architects and artists who took part in the 16™
Architecture Biennale in Venice in 2018. Especially since
studies of this type have not yet been conducted in this
context.

The Biennale is a big representative event which is
always an overview of the current status and features of
architecture all over the world. Freespace was the exhibi-
tion slogan which was formulated by its curators, namely
Yvonne Farvell and Shelley McNamara.

This slogan resonates particularly well with the ideas of
Bauhaus aesthetics. After World War I, new values were
searched for, especially those that would allow Europe to
revive ideologically. Scientific discoveries, the works by
psychologists and psychiatrists as well as philosophers
were conducive to the thinking about life in the catego-
ry of freedom. A society free from superstitions began to
take shape aspiring to eliminate class differences in many
circles. It was also a time of experiments in art. Painters
discovered new spaces for free and creative imagination.
These trends developed innovative and diverse languages
of artistic forms. Impressionism, Cubism, Dadaism, Sur-
realism and Fauvism are just some of them.

The Bauhaus, looking for the definition of architecture
as a coherent work combining various arts and the latest
technology, opened new horizons of thinking, and laid out
the tracks followed by many representatives of the next
generations. Among them are also today’s architects who
deal with questions about the freedom of creative imag-
ination in the world of social, technological, and digital
changes and the entire visual culture, introducing new
qualities to define space.

The curators of the 16™ Biennale, with the slogan Free-
space, outlined the framework of presentations by focus-
ing them on the shape and quality of space!. The concept
of freedom referred to a human being who creates it and
experiences it at the same time.

Spatial exhibitions naturally talked about architecture
using its language. A viewer was subjected to experi-
encing forms, colours and shapes. The artistic language,
which was supplemented with information contained in
descriptions and drawings, became the carrier of contents.
This auto-referentiality of the exhibition of architecture
talking about itself constitutes an important feature for the
reflection undertaken here and an attempt at answering the
question of how contemporary architecture develops the
aesthetic elements present in the Bauhaus.

The shape of space — the aesthetics of
a free human being.
The Biennale of Architecture 2018 and the Bauhaus

The founders of the Bauhaus created a school whose
curriculum had to fulfill the aspirations of those times in

I A detailed text is included in the exhibition catalogue and on the
website of the biennale [3].
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nych dla nich formach?. Dlatego wazne staly si¢ tresci
uwzgledniajace aspiracje cztowicka epoki maszyn. W tam-
tych latach architekci w pewnym sensie musieli odciaé si¢
od historii architektury i stworzy¢ estetyke dla nowych
realiow. Czasow, ktorych ksztalt stawat si¢ wynikiem ma-
sowej produkcji. Przedtem pigkno byto wynikiem dotyku
dloni rzemieslnika, jej gestow wspieranych réznymi na-
rze¢dziami. Na poczatku XX w. dziatania te zastgpily tryby
maszyn i tasma produkcyjna. Poczucie pigkna wymagato
stworzenia nowych wzorcow. Pilna stata si¢ odpowiedz
na pytanie o to, jak wolnos¢ tworcza moze realizowac sig¢
w oparciu o nowe technologie masowej produkcji.

Bauhaus realizowat ten postulat, angazujac do wspol-
nych dziatan architektow i artystow. Architektura w tym
czasie czerpata z tego, co na przetomie XIX i XX w. do-
konalo si¢ w sztukach plastycznych. Malarze otworzyli
nowe przestrzenie i wypracowali nowe jezyki plastyczne,
ktére anektowali architekci i swoimi projektami wprowa-
dzali spoteczenstwo w ten, takze wizualnie, nowy $wiat.
W Bauhausie dokonato si¢ potaczenie ideowe i material-
ne, a takze plastyczne wzorcoOw wypracowanych przez
sztuki wizualne. Odwaga, eksperyment, nowe tworzywa
to cechy tworcow szkoty. To tez cechy estetyki czasu
przetomow, zaro6wno poczatku XX, jak i XXI w.

Dwa elementy wydajg si¢ szczeg6lnie warte podkre-
slenia. Otz ta tworcza wolnos¢ przektadata si¢ na od-
wazne laczenie sztuk, ktore umozliwiaty wyrazanie idei
wolnosci poprzez estetyke mobilnosci. Doswiadczanie
ruchu przejawiato si¢ takze dzigki eksperymentom z fil-
mem i fotografig. Jednoczesnie waznym aspektem byto
zwrdcenie uwagi na tworzenie dobrej jakosci srodowiska,
ktére powinno spetnia¢ aspiracje jednostki.

Lgczenie sztuk, mobilnosé¢ i jakos¢ srodowiska (takze
jego zmystowy odbidr) to elementy, na ktore warto zwro-
ci¢ szczegdlng uwage przy omawianiu wybranych wypo-
wiedzi wspotczesnych tworcoOw na weneckim biennale.
Sa to bowiem kluczowe, wspolne watki narracji estetycz-
nej tych dwu okresow.

Przeglqgd pawilonéw narodowych
— perspektywa zhiorowa

Na biennale wystawa tradycyjnie zostata podzielona na
pawilony narodowe oraz ekspozycje przygotowane przez
zaproszonych architektow 1 ich biura projektowe. Ten
podziat sprawia, ze ekspozycje reprezentujace kraj cze-
sto odnosza si¢ do pewnych szczegdlnych cech i historii
zbiorowosci, ktorej sa glosem. Pozostale wystawy sg bar-
dziej indywidualng wypowiedzig reprezentujaca poglady
architekta i jego biura.

Pierwsze miejsce 1 nagrod¢ Zlotego Lwa otrzymal
Pawilon Szwajcarii (il. 1a, b). Jego ckspozycje mozna
odczytac jako refleksje na temat uwalniania form od ska-
li cztowieka. Architekci — Alessandro Bosshard, Li Ta-
vor, Matthew van der Ploeg i Ani Vihervaara zbudowali

2 Te potrzebe ,,dostrojenia” wspotczesnej estetyki podkreslali wszys-
cy tworcy szkoly, a szczegdlnie wyraziscie W. Gropius, ktory poswigcit
temu zagadnieniu swoje dzieto Pelnia architektury [4].

forms adequate for them?. Therefore, the contents which
took into account aspirations of man of the machine age
became important. At that time, architects in a sense had
to restrain from the history of architecture and create aes-
thetics for new realities, i.e. the times whose shape be-
came the result of mass production. Before that, beauty
resulted from a craftsman’s hand and its gestures support-
ed by various tools. At the beginning of the 20" century,
these activities were replaced by the machine modes and
the conveyor belt. A sense of beauty required the creation
of new patterns. The answer to the question of how crea-
tive freedom can be realized on the basis of new technolo-
gies of mass production became really urgent.

The Bauhaus implemented this postulate by engaging
architects and artists in joint activities. At that time, archi-
tecture was based on the achievements that happened in
plastic arts at the turn of the 20" century. Painters opened
up new spaces and developed new artistic languages,
which architects annexed and along with their projects
introduced the society into this new world, also visually.
In the Bauhaus, an ideological, material, and artistic com-
bination of models developed by visual arts was achieved.
Courage, experiment and new materials were the features
of the school’s founders. These are also the features of the
aesthetics of the time of breakthroughs, both at the begin-
ning of the 20" and 21% centuries.

Two elements seem particularly worth emphasizing.
Well, this creative freedom was reflected in a bold combi-
nation of arts which made it possible to express the idea of
freedom through the aesthetics of mobility. Experiencing
movement was also manifested through experiments with
film and photography. At the same time, paying atten-
tion to the creation of a good-quality environment which
should meet aspirations of an individual was an impor-
tant aspect.

Combining arts, mobility and the quality of the environ-
ment (including its sensual perception) are the elements
that are worth paying special attention to when discussing
selected statements of contemporary artists at the Bien-
nale in Venice. They constitute the key and common ideas
of the aesthetic narrative of these two periods.

Review of national pavilions
— a collective perspective

At the biennale, the exhibition was traditionally divid-
ed into national pavilions and exhibitions prepared by the
architects invited and their design studios. This division
results in the fact that exhibitions which represent a given
country often refer to certain specific features and the his-
tory of the community they are voices of. The remaining
exhibitions are more individual statements that represent
the views of architects and their studios.

The first place and the Golden Lion Award went to
the Swiss Pavilion (Fig. 1a, b). Its exhibition can be read

2 This need to “fine-tune” contemporary aesthetics was empha-
sized by all the founders of the school, and in particular by W. Gropius,
who devoted his work Scope of Total Architecture to this issue [4].
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1. 1. Zdjgcia ilustrujace fragmenty omawianych w tekscie ekspozycji: a, b) Pawilon Szwajcarii, ¢, d) Pawilon Wielkiej Brytanii,
¢) Pawilon Wegier, f) Pawilon Austrii, g) Pawilon Rumunii, h) 1.04 — Atelier Peter Zumthor (fot. B. Juchniewicz)

Fig. 1. Photographs illustrating fragments of the exhibitions discussed in the text: a, b) Switzerland Pavilion, ¢, d) Great Britain Pavilion,
¢) Hungary Pavilion, f) Austria Pavilion, g) Romania Pavilion, h) 1.04 — Peter Zumthor Atelier (photo by B. Juchniewicz)

,House Tour” — przestrzen mieszkalng o biatych $cianach.
I nie bytoby w tym nic nadzwyczajnego, gdyby nie zmien-
nos¢ skali, ktora odczuwato si¢ w trakcie przechodzenia
z jednego pomieszczenia do drugiego. Raz mozna byto
si¢ poczu¢ ,,za malym”, by na przyktad dosiggna¢ klamki,
a za chwile trzeba bylo uwazac na glowe, gdyz strop ob-
nizat si¢, a drzwi okazywatly si¢ mniejsze niz zwykle. To
jeden z niewielu pawilonow, w ktorych architekei ograni-
czyli si¢ wytacznie do wypowiedzi za pomocg form archi-
tektury. Widz zaglebiat si¢ w doswiadczanie przestrzeni,
ktora zaskakuje, zadziwia i bawi, ale tez budzi refleksje.
Jedna z nich jest to, jak roznicowanie skali cztowieka,
podstawowych relacji ergonomicznych w architekturze
wywoluje konsternacje, dezorientacje i zagubienie. Moz-
na zastanawiac sie, jak zaweza to pole do realizacji wia-
snych potrzeb, a wigc wolnosci uzytkownika. Jednocze-
$nie, czujac si¢ raz za matym, a kiedy indziej za duzym
do skali przestrzeni, trudno si¢ z nig identyfikowaé. To
ciekawa humanistyczna refleksja w czasach, gdy wspot-
czesna architektura porzucita tradycyjne porzadki i tworzy
rzezbiarskie formy w skali, ktorg czasem trudno odnies¢
do cztowieka.

Wyrdznienie otrzymata ekspozycja z Pawilonu Wiel-
kiej Brytanii zatytutowana Wyspa (il. 1c, d). Jej autorzy
zbudowali narracj¢ na temat przestrzeni i zawartego w niej
potencjatu do budowania relacji. Ciekawe, Ze tej ekspozy-
cji wlasciwie nie byto. Wnetrze pawilonu pozostato puste.
Wokot powstata stalowa konstrukcja ze schodami prowa-
dzacymi na dach. Z géry mozna byto podziwiaé panorame
na zewnatrz Giardini i widok na Wenecje¢. Wydaje sig, ze
spojrzenie z miejsca, w ktdrym mozna byto si¢ poczu¢ jak
na wyspie, ogarng¢ sens tego pojecia, odnosit si¢ do tytu-
hu ekspozycji. Wychodzac z granic pawilonu, jego pustki,

as a reflection on the liberation of forms from the human
scale. Architects — Alessandro Bosshard, Li Tavor, Mat-
thew van der Ploeg and Ani Vihervaara built the “House
Tour” — a living space with white walls. And there would
be nothing extraordinary about it, were it not for the vol-
atility of scale which could be experienced when mov-
ing from one room to another. Once you could feel “too
small” in order to, for example, reach a door handle, and
in a moment you had to watch your head because the ceil-
ing was lowering, and the door turned out to be smaller
than usual. This is one of the few pavilions where archi-
tects limited themselves to expressing solely through ar-
chitectural forms. A viewer delved into the experience of
a space which surprises, amazes, and entertains, but also
provokes reflections. One of them shows how the differ-
entiation of a human scale, the main ergonomic relation-
ships in architecture, causes consternation, confusion, and
being lost. We may wonder how it narrows this field to
meet its needs, i.e. user’s freedom. At the same time, feel-
ing once too small and sometimes too big in relation to
the space scale, it is difficult to identify with it. It is an
interesting humanistic reflection in the period when con-
temporary architecture abandoned traditional orders and
creates sculptural forms on a scale which is sometimes
difficult to relate to a human being.

The distinction was awarded to the exhibition from the
Great Britain Pavilion entitled The Island (Fig. 1c, d).
Its authors built a narrative about space and the potential
contained in it for constructing relationships. It is interest-
ing that this exhibition was not actually there. The interior
of the pavilion remained empty. A steel structure was built
around it with stairs leading to the roof. From the top, it
was possible to enjoy a panoramic view of Giardini and
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otwierata si¢ perspektywa na zewnatrz. Ekspozycje od-
czytywano na rézne sposoby. Dominowaty glosy postrze-
gajace ja jako nawigzanie do Brexitu, ale tez znaczenia
polozenia geograficznego panstwa — wyspy. Czy wyspa
i doswiadczanie samotnoéci, izolacji moze by¢é warun-
kiem koniecznym do poczucia wolnosci?

Na potencjat pustki, przestrzeni niejako bez definicji,
ktora dzigki temu wyzwala spoteczng aktywnosc¢, zwrdcita
uwagg ekspozycja z Pawilonu Wegier (il. 1e). W 2016 .
most Wolnosci w Budapeszcie na czas trwajacej w pobli-
zu budowy zostat na kilka miesi¢cy zamknigty dla ruchu
kotowego. Paradoksalnie otworzylo to t¢ przestrzen dla
mieszkancow, ktorzy wypehnili jg r6zng aktywnoscig. Na
nowo zdefiniowany obszar stal si¢ mostem rozumianym
jako potaczenie inicjatyw i aktywnosci spotecznej. Uzyt-
kownicy dokonali tego spontanicznie. Autorzy ekspozycji
pokazali, ze nawet most — tak tradycyjna forma — moze si¢
wypetnié¢ zupehnie nicoczekiwang trescig. I moze ona by¢
wtorna wobec procesu projektowania.

Do wolnosci i tworczej kreatywnosci nawigzywata
rowniez wystawa Pawilonu Rumunii (il. 1f). Mnemo-
nics —w tym pawilonie znalazly si¢ miedzy innymi: stot
do ping-ponga, bramka czy miejsce do gry w klasy. Prze-
strzen ta symbolicznie nawigzywata do wolnych obszarow
miedzy duzymi obiektami mieszkalnymi blokowisk. Stata
si¢ scenografig, w ktorej zwiedzajacy chetnie wchodzili
w rolg aktywnych uczestnikow tego miejsca. Spontanicz-
nie porzucajac role ogladajacego, potwierdzali zatozenia
tworcow, ze do zabawy 1 kreacji ,,wystarczy” przestrzen
i wolnos¢ wyboru.

W Pawilonie Austrii (il. 1g) wybrzmiewatl jeszcze
jeden watek, obecny w wielu innych ekspozycjach. To te-
mat inspiracji dla wolnych zmystéw w przestrzeni archi-
tektury. Zaprezentowano trzy instalacje: Henke Schreieck
Architekten Layers of Atmosphere, Sagmeister & Walsh
Beauty = Function i LAAC Architekten Sphare 1 : 50.000.
Ta poetycko-sensualna ekspozycja wykorzystujaca rzez-
biarsko-filmowe $rodki wyrazu wyzwalala r6zne dozna-
nia zmystowe. Konstrukcja z drewna, luster i delikatnych
tkanin poruszanych podmuchami wiatru oraz dwa na-
mioty z projekcjami wideo rownie mocno wplywaly na
wzrokowo-fizyczne odczucia. Przestrzen stworzona przez
autorow pozwalata wyciszy¢ si¢ 1 skupic¢. Obrazy bowiem
maja zdolno§¢ wyzwalania mysli czy doznan fizycznych
i na odwrdt. Autorzy pokazali, jak oko, ciato i intelekt
spotykaja si¢ w odczuwaniu i kreowaniu réznych aspek-
tow przestrzeni.

Przeglgd ekspozycji biur projektowych
— perspektywa indywidualna

Duza czgscig prezentacji byly plansze z zalozeniami
czesto juz znanych projektéw zaproszonych tworcow. Inna
grupa to wyjete fragmenty z ich koncepcji, przedstawione
przestrzennie w skali 1:1 lub pomniejszone. Przyjrzymy
si¢ kilkunastu wybranym ekspozycjom, ktore sa waznymi
glosami w kwestiach powinowactwa sztuki i architektu-
ry, oraz mobilnosci w przestrzeni i jako$ci Srodowiska.

1.04 — ATELIER PETER ZUMTHOR (il. 1h) — autor
zaprezentowal kilkanascie makiet do swoich projektow,

a view of Venice. It seems that looking from a place where
we could feel like being on an island, grasping the mean-
ing of this concept, referred to the title of the exhibition.
Walking out of the boundaries of the pavilion, its empti-
ness, the perspective outside opened up. The exposition
was understood in different ways. There were opinions
which perceived it as a reference to Brexit, but also the
importance of the geographical location of the state — is-
land. Can an island and experiencing loneliness as well
as isolation be a necessary condition for having a sense
of freedom?

The exhibition from the Hungarian Pavilion (Fig. 1¢)
drew attention to the potential of emptiness, a space some-
how without a definition, which in this way triggers so-
cial activity. In 2016, the Liberty Bridge in Budapest was
closed to traffic for several months while construction was
in progress in the vicinity. Paradoxically, this opened that
space for residents who filled it with various activities.
The redefined area became a bridge understood as a com-
bination of initiatives and social activity. Users did it
spontancously. The authors of the exhibition showed that
even a bridge — such a traditional form — can be filled with
a completely unexpected content. And it can be secondary
to the design process.

The exhibition of the Romanian Pavilion (Fig. 1f)
also alluded to freedom and full creativity. Mnemonics
— in this pavilion there were, among other things, a ping-
pong table, a goal or a place to play hopscotch. This space
symbolically referred to free areas between large residen-
tial buildings of apartment blocks. It became a scenery
in which visitors were eager to perform the role of active
participants of this place. Spontaneously abandoning the
role of viewers, they confirmed the creators’ assumptions
that “all you need to play and create” is space and freedom
of choice.

In the Austrian Pavilion (Fig. 1g), there was another
theme present in many other exhibitions. It is a topic of
inspiration for free senses in architectural space. Three in-
stallations were presented, i.e., Henke Schreieck Architek-
ten Layers of Atmosphere, Sagmeister & Walsh Beauty =
Function and LAAC Architekten Sphare 1:50,000. This
poetic-sensual exhibition using sculptural and cinematic
means of expression triggered various sensory experienc-
es. The structure of wood, mirrors, and delicate fabrics
moved by gusts of wind, and two tents with video pro-
jections equally strongly influenced visual and physical
feelings. The space created by the authors made it possi-
ble to calm down and concentrate. Images have the ability
to trigger thoughts or physical sensations, and vice versa.
The authors showed how the eye, body and intellect meet
in feeling and creating various aspects of space.

Review of design studios exhibitions
— individual perspective

A large part of the presentation consisted of boards with
layouts of well-known projects of the artists invited. An-
other group included fragments from their concepts, spa-
tially presented in a 1:1 scale or reduced. We will look at
several selected exhibitions which are important opinions
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Fig. 2. Photographs illustrating fragments of the exhibitions discussed in the text: a) 1.14 — A2 Architects, b) 1.38 — Alison Brooks Architects,
¢) 1.41 — Angela Deuber Architects, d) 1.39 — Alvaro Siza, ¢) 1.40 — Andramatin, f) 1.47 — Benedetta Tagliabue — Miralles Tagliabue EMBT,
g) 1.48 — Riccardo Blumer, h) 1.53 — Diller Scofidio + Renfro (photo by B. Juchniewicz)

od Therme Vals do matej kaplicy wotywnej. Wszystkie
byly dopracowane rzezbiarsko, tak aby jak najlepiej od-
zwierciedla¢ rzeczywiste jakosci projektowanej i istnie-
jacej przestrzeni. Dbatos¢ w oddaniu skali, kolorow, fak-
tur i otoczenia umozliwiata widzowi podazanie r6znymi
zmystami za pomystem architekta, ktorego projekty wy-
rozniaja si¢ silng wiezia obiektow z otoczeniem. Zum-
thor powotuje si¢ na Heideggerowska koncepcje miejsca,
wskazujac na wagg relacji, jaka wynika z koniecznosci
wpisania obiektu w otoczenie. Architekt nie ulega mo-
dom, tworzy po-woli i po-wolng architekture. Uwazno$é
w operowaniu materig wynika z tego, iz przyktada duze
znaczenie do glebokiej relacji cztowieka ze srodowiskiem.
Jego ekspozycja stata sie mocnym glosem o ,,wolno$ci do”
w rozumieniu tworzenia architektury respektujacej tad
natury i dzigki temu w pelni wykorzystujacej atrybuty
miejsca. Tu wolnos¢ przejawia si¢ przez umiejetnosc na-
wigzania wielowymiarowej relacji z otoczeniem.

Na inny aspekt tworzonych form zwrocita uwage zapre-
zentowana przez pracowni¢ 1.14 — A2 Architects (il. 2a)
instalacja, ktora byla swoistg reprezentacja budynku mu-
zeum — Fundacion Oteiza w Alzuza Navarra (Hiszpania).
Powstat rodzaj pomieszczenia, ktore oferowato podczas
przemieszczania si¢ w nim podobne doznania, jakie sa
udzialem widza w obiekcie realnym. Kontrast kolorow,
jaki tworzg czern, bigkit i nasycona czerwien, cyrkulacja
ruchu wewnatrz, ruch w gore i w dot, precyzyjnie dozo-
wane $wiatlo pozwalajg doswiadcza¢ przemiennie pustki
i zamkniecia. Uzycie wszystkich proporcji ptaszczyzn,
przestrzeni i koloru zostato tak pomyslane, aby wywotac
intensywne odczucia. Mocne kontrasty, ostre linie i cigcia

on the issues of the affinity of art and architecture, mobili-
ty in space and the quality of the environment.

1.04 — ATELIER PETER ZUMTHOR (Fig. 1h) — the au-
thor presented over a dozen models for his projects, from
Therme Vals to a small votive chapel. All of them were
sculpted so as to best reflect the real quality of the de-
signed and existing space. The conscientiousness in pre-
senting scales, colours, textures, and surroundings allowed
a viewer to follow the idea of the architect, whose designs
are distinguished by a strong bond between the objects and
the surroundings, with different senses. Zumthor refers to
Heidegger’s concept of place, pointing to the importance
of the relationship which results from the necessity to
combine the object with the surroundings. The architect
does not follow fashions, creates free architecture, with
freedom. Mindfulness in handling matter results from the
fact that he pays great attention to a deep human relation-
ship with the environment. The architect’s exhibition has
become a strong voice about “freedom to” in the sense of
creating architecture which respects the order of nature
and thus fully uses attributes of a place. Here, freedom
manifests itself through the ability to establish a multidi-
mensional relationship with the environment.

The installation presented by studio 1.14 — A2 Archi-
tects (Fig. 2a), which was a peculiar representation of the
museum building — Fundacion Oteiza in Alzuza Navar-
ra (Spain), drew attention to another aspect of the forms
created. A kind of room, which offered similar experienc-
es, while moving in it, to those a viewer would have in
a real object, was created. The contrast which is created
by black, blue, and saturated red colours, circulation of
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nie pozostawiaty odbiorcy obojetnego. Ten maty model
bardzo trafnie oddawat nastrdj i doznania uzytkownika
w oryginalnym obiekcie, do ktorego model si¢ odnosi.
Sama forma architektury muzeum Jorge Oteiza dobrze na-
wigzuje do tworczosci tego baskijskiego rzezbiarza, przez
co takze za posrednictwem architektury mozna z nig ob-
cowac. Autorzy pokazali, jak twdrcza i wolna przestrzen
sztuki moze stac si¢ przestrzenig architektury. Moze o niej
trafnie opowiadaé, bo operuje tym samym jezykiem.

Do podobnych wnioskéw mozna dojs¢ w refleksji nad
kolejna ekspozycja — 1.38 — ALISON BROOKS ARCHITECTS
(il. 2b). Alison Brooks stworzyla z jasnego drewna (fre-
zowana sklejka topolowa) instalacje, w ktorej podziaty
zgodne sg ze skalg cztowieka. Mozna po niej chodzic,
wspinac si¢, siada¢. Znajdujemy tam cztery architektonicz-
ne interpretacje formy definiujace progi, granice, przejscia
i strop. Penetrujac te czg$ciowo azurowe wngtrza, widz ma
wrazenie obcowania z przestrzenia, ktora cho¢ nie defi-
niuje do konca funkcji, to jest dla niego zajmujaca i znajo-
ma z codziennych proporcji doswiadczanych w architek-
turze, a tutaj interesujaca estetycznie. Autorka pokazata,
jak prostymi $rodkami rozwija¢ potencjatl architektonicz-
nej przestrzeni w ludzkiej skali. Dlatego ciekawe wydaje
si¢ zestawienie tego glosu z opisywanym wczesniej prze-
staniem pawilonu szwajcarskiego.

Podobnie plansze stanowiace ekspozycje 1.41 — ANGELA
DEUBER ARCHITECTS (il. 2¢) byly niezwykle spojnym
opowiadaniem o projektach, w tym wypadku taczacych
jezyk architektury 1 malarstwa. To, co mozna przeczyta¢
z rzutow 1 przekrojow, uzupetnione zostato kolorem i fak-
turg w sposob na tyle wyrafinowany, ze stworzyto nastroj
i uzupetnito t¢ wypowiedz o klimat i emocje charaktery-
zujace rowniez zaprojektowang przestrzen. Autorka traf-
nie oddata charakter miejsca, koloryt i fakturalne wtasci-
wosci materiatéw. To bardzo oszczedny, ale jednoczesnie
bardzo tresciwy jezyk graficzny. Potaczyt on charakter
wnetrza z zewnetrzem — miejscem [2, s. 90].

Kolejnym przyktadem na przenikanie si¢ sztuk byta eks-
pozycja 1.39 — ALVARO SIZA (il. 2d). To poetycka w wy-
razie biala instalacja rzezbiarska Evasdo (unik, ucieczka).
Na planie okrggu czes¢ jego obwodu stanowita zakrzywio-
na $cianka, a naprzeciw niej stala tawka i w srodku mata
geometryczna rzezba do kontemplacji. Przestrzen tego
zdarzenia zostata zdefiniowana przez architekture tylko
na tyle, by zapewni¢ komfort uzytkownika, bez uczucia
zamknigcia. To przestrzen, ktora daje wolny wybor. Ogra-
niczenie obszaru nie wigze i nie zmusza do niczego. Daje
szanse¢ na spotkanie, jest czym$§ w znaczeniu gestu poda-
nej przyjaznie dloni. Poetycka instalacja Sizy jest jedna
z tych, ktore dzigki bardzo oszczgdnej formie nie pozosta-
wiajg widza obojetnym. To kolejny jezykiem architektury
zinterpretowany temat biennale — Freespace.

Nastepne dwa przyktady odnosza si¢ do tworczego wy-
korzystania tradycyjnych materiatow i technik. W ekspo-
zycji 1.40 — ANDRAMATIN (il. 2e) pokazano budownictwo
z Indonezji w kontekscie innowacyjnosci form. Plecione
Sciany to wyraz lokalnego jezyka architektury powsta-
fego naturalnie w tamtejszym tropikalnym klimacie.
Ptaszczyzny sa bardzo rzezbiarskie, majg zréznicowane
wzory, ktore atrakcyjnie wykorzystuja gre $wiatla, cienia

movement inside, movement up and down, and precisely
dosed light make it possible to experience alternately emp-
tiness and closure. The use of all proportions of planes,
space and colour was designed so as to evoke intensive
sensations. Strong contrasts, sharp lines and cuts did not
make a recipient feel indifferent. This small model very
accurately reflected the mood and experience of the user
in the original object to which the model relates. The very
form of the museum’s architecture by Jorge Oteiza refers
well to the work of this Basque sculptor, which means that
it is also possible to interact with it through architecture.
The authors showed the way a creative and free space of
art can become an architectural space. It can talk about it
accurately because it uses the same language.

Similar conclusions can be drawn in the reflection on the
next exhibition — 1.38 — ALISON BROOKS ARCHITECTS
(Fig. 2b). Alison Brooks created an installation made of
bright wood (milled poplar plywood), the divisions of
which corresponded to the scale of a human being. We
can walk, climb and sit on it. There we find four architec-
tural interpretations of form defining thresholds, bounda-
ries, passages and the ceiling. Penetrating these partially
openwork interiors, viewers have the impression of com-
muning with a space which, although it does not fully de-
fine its function, is for them interesting and familiar from
everyday proportions experienced in architecture, and
here aesthetically interesting. The author showed how to
use simple means to develop the potential of architectural
space on a human scale. That is why it seems interesting
to compare this voice with the message of the Swiss pavil-
ion described earlier.

Similarly, the boards constituting exhibition 1.41
— ANGELA DEUBER ARCHITECTS (Fig. 2c¢) were an ex-
tremely coherent story about projects, in this case combin-
ing the language of architecture and painting. What could
be read from (or made of) the projections and cross-sec-
tions was supplemented with colour and texture in such
a sophisticated way that it created a certain atmosphere
and supplemented this presentation with the climate and
emotions which also characterized the designed space.
The author felicitously reflected the character of the place,
the colour and texture properties of the materials. It is
a very economical, but at the same time very concise
graphic language. It connected the character of the interior
with the exterior — the place [2, p. 90].

Another example of the interpenetration of arts was
exhibition 1.39 — ALVARO SIZA (Fig. 2d). It is a white
sculptural installation Evasao (dodge, run away) in a poet-
ic expression. On a circular plan, part of its perimeter was
a curved wall, opposite to a bench and in the centre a small
geometric sculpture for contemplation. The space of this
event was defined by the architecture just enough to en-
sure user comfort, without feeling closed. It is a space that
gives you free choice. Limiting the area is not binding and
does not force you to do anything. It gives a chance to
meet, it is something in the sense of a gesture of friend-
ly hand. Siza’s poetic installation is one of those that do
not leave the viewer indifferent thanks to its very sparing
form. This is yet another theme of the biennale interpreted
by a language of architecture — Freespace.
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i azurébw. Czesto ograniczenia moga sprzyjac tworczej
mysli — sa jak ramy wyraznie definiujace cel. I tak wol-
nos$¢ tworcza 1 innowacyjno$¢ nie musza szuka¢ nowych
watkow koniecznie poza tradycja.

Podobna w przestaniu byta ekspozycja 1.47 — BENE-
DETTA TAGLIABUE - MIRALLES TAGLIABUE EMBT
(il. 2f). Autorzy pokazali instalacje Weaving architecture
(splatana architektura) z czerwonego dgbu amerykanskie-
go taczonego z widknem szklanym. Uzyte drewno jest
materiatem, ktory cechuje si¢ szybkim przyrostem. For-
ma tej struktury nawiazuje do r¢kodzieta, przez co sprzyja
przyjaznemu odbiorowi oraz budowaniu pozytywnej at-
mosfery w przestrzeniach uzytku publicznego. Prezen-
towana instalacja jest fragmentami detalu architektury
z projektu zrealizowanego na peryferiach Paryza.

Profesor Riccardo Blumer jest architektem znanym
z interesujacych architektoniczno-rzezbiarskich instalacji.
Na XVI Biennale przedstawit rodzaj ptynnej $ciany: 1.48
— RICCARDO BLUMER (il. 2g). To jeden z grupy projek-
tow, ktore sklasyfikowane byty w sekceji ,,Praktyka naucza-
nia”. Blumer stosuje multidyscyplinarng metode eduka-
cyjna, wigzac poszukiwania wynalazcze, choreograficzne
i konstrukcyjne dla wytwarzania mechanizméw ,,pro-
dukujacych” eksperymentalng przestrzen. Prezentowany
projekt Wall to kilka rozpietych na wieszakach ruchomych
$cian, przypominajacych btone z banick mydlanych. Kaz-
dy podmuch powodowatl zmiang ksztaltu, a kolorowe
swiatlo §lizgato si¢ po ulotnych wypuktosciach. Ta efeme-
ryczna instalacja dotykata subtelnych cech architektury,
takich jak grawitacja, ekspresja §wietlna, faktura, ruchli-
wo$¢. A jej materi¢ mozna uplasowaé gdzie§ pomiedzy
architekturg a atmosfera. Eksperymenty plastyczne tego
tworcy nawigzuja do mechanicznych rzezb Caldera czy
Tinguely oraz idei faczenia sztuk rodem z Bauhausu.

Kolejny wybrany przyktad to 1.53 — DILLER SCOFIDIO
+RENFRO (il. 2h). Autorzy wskazali w nim na mozliwosci
rzezbiarskie przestrzeni. Dwumetrowy model przedsta-
wiat Centrum Edukacyjne Vangelos. Ta koncepcja wiezy
w postaci czternastokondygnacyjnego budynku moze by¢
przestrzenia cyrkulacji wolnej przestrzeni w pionie. Tutaj
poszczegolne platformy sa uksztattowane jak wijaca sig¢
wstega, przez co nie ma wyraznego podzialu na kondy-
gnacje — stropy i schody. Ekspozycja uzupetniona zostata
obrazami sfilmowanymi przez drony bedace obserwatora-
mi budynku z zewnatrz, na r6znych wysokosciach.

Tworczej interpretacji znanych form zostata poswie-
cona kolejna omawiana ekspozycja 1.54 — DNA DESIGN
AND ARCHITECTURE (il. 3a). W siedmiu miejscowo-
sciach w Songyang County, w prowincji Zhejiang w Chi-
nach powstaly rézne projekty: Herbaciarnia, Bambusowy
Teatr, Most dla pieszych 1 inne. Wszystkie razem miaty
na celu stworzy¢ w krajobrazie interesujgce, réznorodne
punkty, ktore jak akupunktura przestrzeni wzmoga prze-
ptyw energii, uzdrowig i uwolnig ekspresj¢ spotecznej
aktywnosci mieszkancow. Wystawa ilustrowata, jak te
wszystkie formy gleboko osadzone w tradycji wzbogacity
przestrzen codziennego zycia spotecznosci.

Obiekt o funkcji kulturotworczej stat si¢ tez tematem
ekspozycji Dorte Mandrup, ktéra przedstawita symboliczng
makiete (w skali 1:12) centrum kulturalnego na Grenlan-

The next two examples refer to the creative use of tra-
ditional materials and techniques. Exhibition 1.40 — AN-
DRAMATIN (Fig. 2e) presents construction from Indone-
sia in the context of innovation of forms. The woven walls
are an expression of the local architectural language which
arose naturally in the tropical climate there. The planes
are very sculptural, they have various patterns which at-
tractively use the play of light, shadow, and openwork.
Limitations can often be conducive to a creative thought
— they are like frames which clearly define a goal. Thus,
creative freedom and innovation do not necessarily seek
new themes beyond tradition.

The message of exhibition 1.47 — BENEDETTA TAG-
LIABUE — MIRALLES TAGLIABUE EMBT (Fig. 2f) was
similar. The authors showed Weaving architecture instal-
lation which was made of American red oak combined
with glass fibre. The wood used is a material which is
characterized by a rapid growth. The form of this struc-
ture refers to handicrafts, which is conducive to a friendly
reception, hence creating a positive atmosphere in public
spaces. This installation consists of fragments of architec-
tural detail from a project which was implemented on the
outskirts of Paris.

Professor Riccardo Blumer is an architect known for
his interesting architectural and sculptural installations. At
the 16™ Biennale, he presented a type of liquid wall, i.e.
1.48 — RICCARDO BLUMER (Fig. 2g). This is one of the
group of projects which were classified in the “Practice of
teaching” section. Blumer uses a multidisciplinary edu-
cational method, combining inventive, choreographic and
constructional searches for the production of mechanisms
“producing” experimental space. The presented Wall pro-
ject consists of a few movable walls stretched on hang-
ers resembling a film made of soap bubbles. Each blow
resulted in a shape change and coloured light slid over
the fleeting curves. This ephemeral installation touched
upon subtle features of architecture such as gravity, light
expression, texture, and mobility. And its matter can be
placed somewhere between architecture and atmosphere.
Artistic experiments of this author refer to the mechanical
sculptures of Calder or Tinguely and the idea of combin-
ing arts straight from the Bauhaus.

Another selected example is 1.53 — DILLER SCOFIDIO
+ RENFRO (Fig. 2h). In this model the authors pointed to
the sculptural possibilities of space. The two-meter mod-
el presented the Vangelos Educational Centre. This tower
concept in the form of a fourteen-storey building can be
a space of vertical free space circulation. Here, the particu-
lar platforms are shaped like a winding ribbon, so there is
no clear division into storeys — ceilings or stairs. The ex-
hibition was supplemented by images recorded by drones
observing the building from the outside at different heights.

The next exhibition discussed, i.e., 1.54 — DNA_
DESIGN AND ARCHITECTURE was devoted to the crea-
tive interpretation of famous forms (Fig. 3a). Various pro-
jects were developed in seven towns in Songyang County
in Zhejiang Province in China, i.e., Tea Room, Bamboo
Theatre, Pedestrian Bridge and others. All together they
aimed at creating interesting diverse points in the land-
scape, which, like acupuncture of space, would increase
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Fig. 3. Photographs illustrating fragments of the exhibitions discussed in the text: a) 1.54 — DnA_Design and Architecture,
b) 1.55 — Dorte Mandrup Architecs, ¢) 1.66 — John Wardle Architecs,
d) 1.67 — SANAA — Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa, e) 1.82 — PROAP/GLOBAL, f) 1.94 — Tezuka Architecs,
g) 1.95 — Toyo Ito & Associates, h) 1.98 — VTN Architecs (photo by B. Juchniewicz)

dii — 1.55 — DORTE MANDRUP A/S (il. 3b). Polarny kra-
jobraz odtwarzata instalacja w formie azurowej konstruk-
cji, z ktorej wydobywata si¢ para. Calo$¢ zanurzona byta
w delikatnym zmiennym o$wietleniu i na tle nieskonczo-
nej bieli bez krawedzi 1 podziatow. Autorka przypomniata
o wolnosci bezkresnych przestrzeni, gdzie wolno$¢ jest
przestrzenig pozbawiong granic, a biel ma wiele odcieni.
Jednocze$nie doswiadczanie tej arktycznej wolnosSci to
tez obcowanie z takimi elementami jak zimno, $nieg, 16d
i wiatr... Przez co kontemplujacy bezkres wcigz doswiad-
cza i nie moze zapominac o swej cielesnosci.

Do podrézy z cialem, ale i bez niego zapraszata eks-
pozycja 1.66 — JOHN WARDLE ARCHITECTS (il. 3c).
Zafascynowani daleka perspektywa, widokami z wnetrza
architektury w przestrzen na zewnatrz, co odkrywa niespo-
dziewane konteksty miejsca, przygotowali instalacj¢ Som-
where other. Byla to nie tylko interesujaca bryta — poprzez
umozliwienie wejscia do $rodka dawata réwniez szansg
na doznanie ciekawych wrazen wizualnych. Ten ,,przy-
rzad” mial w sobie taka zdolnos$¢, jaka ma architektura
— umiejetnos$¢ tworzenia przestrzeni dodatkowej, ukrytej.
Drewniana konstrukcja stworzona byta z korytarzy-lunet,
z ktorych kazdy doprowadzat do niecoczywistego, zaska-
kujacego widoku. Kazdy grat z perspektywa i odbiciem.
Rézne obrazy nawigzywaly do Wenecji i Australii. Raz
byt to wenecki portal ze szktem z Murano, innym razem
ukazywaty si¢ maski weneckie lub buszmenskie albo
australijskie lustra. W ten sposob widz, wedrujac, stawal
si¢ gosciem w miejscach poza bezposrednig przestrzenia
doswiadczania. Instalacja ta dotykala wlasnosci wspot-

the flow of energy, heal and release the expression of so-
cial activity of inhabitants. The exhibition illustrated how
all these forms, which were deeply rooted in tradition, en-
riched the space of everyday life of the community.

The object with a culture-creating function was also
the subject of the Dorte Mandrup exhibition, which pre-
sented a symbolic model (1:12 scale) of a cultural centre
in Greenland — 1.55 — DORTE MANDRUP A/S (Fig. 3b).
The polar landscape was presented by an installation in
the form of an openwork structure from which steam was
coming out. The whole thing was immersed in delicate
changing lighting and against the background of infinite
white without edges or divisions. The author recalled the
freedom of endless spaces, where freedom is a space with-
out borders and white has many shades. At the same time,
experiencing this arctic freedom is also communing with
elements such as cold, snow, ice and wind... As a result,
the contemplating endlessness still has an experiencing
impact and cannot forget about its corporeality.

Exhibition 1.66 — JOHN WARDLE ARCHITECTS
(Fig. 3c¢) invited people to travel with the body, but also
without it. The authors, who were fascinated by a distant
perspective and views from the interior of architecture
into the space outside, which reveal unexpected contexts
of the place, prepared the installation Somewhere other. It
was not only an interesting body — by making it possible
to enter it, but it also gave a chance to experience interest-
ing visual impressions. This “device” had the ability like
architecture, namely, to create an additional hidden space.
The wooden structure was made of corridors-telescopes,
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czesnej architektury, ktora ma zdolno$¢ przybierania for-
my scenografii i labiryntu. Uzytkownik moze doswiad-
czaé przeniesienia w rozne odlegle rejony, podczas gdy
fizycznie pokonuje niewielkie dystanse.

Relacjom zmystowym z przestrzenia, ktora gra z po-
czuciem grawitacji, po§wigcona zostata ekspozycja Pra-
cowni SANAA: 1.67 — SANAA - KAZUYO SEJIMA + RYUE
NISHIZAWA (il. 3d). Autorzy znani s3 z tworzenia inte-
resujacych plastycznych rozwigzan. Na biennale przy-
gotowali ekspozycje w postaci spiralnej w planie $ciany
z przezroczystego akrylu. Stworzono przestrzen, ktorej
byt byt bardzo plastyczny i efemeryczny. Wyznaczono
niejasne granice, a cienie, blaski i odbicia w $ciance je po-
tegowaly. Poruszajac si¢ w tej konstrukeji, doznawalismy
wrazenia zmienno$ci widoku otoczenia, subtelnych znie-
ksztatcen powstatych wylacznie na skutek $wiatta, oraz
czasu i obecnosci czy tez ruchu innych zwiedzajacych.
Autorzy stworzyli przestrzen, ktora byla zarazem i wolna,
i ograniczona.

Opartg na efemerycznych jakosciach przestrzeni wy-
stawa byta tez ekspozycja 1.82 — PROAP/GLOBAL (il. 3e),
ktora zaprojektowali Jodo Gomes da Silva i Jodo Nunes.
To architekei krajobrazu, ktoérzy wykonali instalacj¢ na-
wiazujaca do wody i mgly, bedacych nicodtacznym ele-
mentem w przestrzeni publicznej sasiadujacej z wigkszym
zbiornikiem wody. Delikatne przezroczyste kurtyny jak
firany poruszane przez wiatr, petne §lizgajacych si¢ ponich
odbic tworzyty efemeryczne obrazy bez grawitacji, fizycz-
nych ograniczen. To jedna z instalacji, w ktorych forma
sprzyjata tworzeniu nowych wyimaginowanych §wiatow.

Innym aspektom mobilnosci po§wigcona zostata eks-
pozycja 1.94 — TEZUKA ARCHITECTS (il. 3f). Architekci
przedstawili swoj znany projekt Fuji Kindergarten (na-
groda Moriyama RAIC 2017), ktory zostat zrealizowany
w 2007 r. W Wenecji pokazano go na makietach w mobil-
nej formule, aby zaakcentowac i podkresli¢ specyficzny
charakter jego przestrzeni. Zbudowany byl w ksztalcie
pierscienia, z owalnym placem posrodku i dostepnym do
zabawy dachem, przez ktory przebijaty si¢ drzewa. Archi-
tekci zaprezentowali interesujacy sposob myslenia o ar-
chitekturze jako przestrzeni zapisujacej ksztalt wytyczo-
ny przez dziecigca aktywnos¢. W kontekscie Freespace
projekt byt glosem poszukiwania nowych form bedacych
odpowiedzig na wnioski z doglebnej analizy rzeczywi-
stych potrzeb odbiorcy. W ten sposob taka architektura to
zarazem rodzaj manifestu spotecznego.

Toyo Ito znany jest ze swej fascynacji mobilnoscig
i przestrzenig cyfrowa. Zapewne w zwigzku z tym twor-
cy ekspozycji 1.95 — TOYO ITO & ASSOCIATES, ARCHI-
TECTS (il. 3g) — Grafton Architects Toyo Ito wyszli z zato-
zenia, ze wspotczesnie terytorium wolnosci jest przestrzen
wirtualna. Dostep do potaczenia ze §wiatem cyfrowym
w architekturze sprzyjajacej takiej aktywnosci czlowicka
pokazali jako miejsce do odpoczynku. Stad obszar wypet-
niony duzymi pufami, na ktérych mozna bylo si¢ potozy¢
i odda¢ przeptywowi wolnej informacji w tej wolnej prze-
strzeni. Pobyt w internecie nie wymaga bowiem szczego6l-
nych form...

VTN Architects przywiezli z Wietnamu bambusowa
konstrukcje, ktora stangta na nabrzezu w poblizu Arsenatu

cach of which led to a non-obvious surprising view.
Everyone played with perspective and reflection. Vari-
ous images referred to Venice and Australia. Once it was
a Venetian portal with Murano glass, another time Vene-
tian or Bushman masks or Australian mirrors appeared.
In this way, a viewer, while wandering, becomes a visitor
in places beyond the immediate space of experience. This
installation touched on the properties of contemporary ar-
chitecture, which can take the form of a scenery and a lab-
yrinth. The user may experience being moved to various
distant regions while physically covering short distances.

The exhibition of the SANAA Studio: 1.67 — SANAA
— KAZUYO SEJIMA + RYUE NISHIZAWA (Fig. 3d) was
dedicated to sensual relations with the space which plays
with the sense of gravity. The authors are famous for cre-
ating interesting artistic solutions. For the biennale, they
prepared the exhibition in the form of a spiral wall plan
made of transparent acrylic. The space whose existence
was very plastic and ephemeral was created. Unclear
boundaries were set, whereas shadows, shines and reflec-
tions in the wall heightened them. While moving in this
structure, we experienced the impression of a changeable
view of the surroundings, subtle distortions caused only
by light, and the time and presence or movement of other
visitors. The authors created the space which was free and
limited at the same time.

Exhibition 1.82 — PROAP/GLOBAL (Fig. 3e), which
was designed by Jodo Gomes da Silva and Jodo Nunes,
was also based on ephemeral qualities of space. They are
landscape architects who made an installation referring to
water and fog, which are an inseparable element in the
public space neighbouring a large water reservoir. Deli-
cate transparent curtains, like lace curtains moved by the
wind, full of reflections sliding on them, created ephemer-
al images without gravity or physical limitations. This is
one of the installations in which the form was conducive
to the creation of new imaginary worlds.

Exhibition 1.94 — TEZUKA ARCHITECTS (Fig. 3f) was
devoted to other aspects of mobility. The architects pre-
sented their famous project Fuji Kindergarten (Moriyama
RAIC 2017 award), which was implemented in 2007. In
Venice, it was shown on mock-ups in a mobile formu-
la to emphasize and accentuate the specific character of
its space. It was built in the shape of a ring with an oval
square in the centre and an accessible game playing roof
through which trees pierced. The architects presented an
interesting way of thinking about architecture as a space
which recorded the shape designated by children’s activ-
ity. In the context of Freespace, the project was the voice
of a search for new forms in response to the conclusions
of an in-depth analysis of the actual needs of the recipient.
Thus, such architecture is also a kind of social manifesto.

Toyo Ito is famous for his fascination with mobility
and digital space. This is probably why the authors of ex-
hibition 1.95 — TOYO ITO & ASSOCIATES, ARCHITECTS
(Fig. 3g) — Grafton Architects Toyo Ito assumed that today
the territory of freedom is a virtual space. In the archi-
tecture conducive to such human activity, they showed
access to connection with the digital world as a place to
rest. Hence the area filled with large pouffes where it was
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jako 1.98 — VTN ARCHITECTS (il. 3h). Architekci zaan-
gazowani w ekologi¢ pokazali bambus jako ,,zielong stal
XXI wieku”. Azurowa struktura dotykajaca ziemi jedynie
w kilku punktach byta lekka i delikatna. Miata w sobie
co$ przywotujacego skojarzenia z wolnymi ptakami, kto-
re szykuja si¢ do lotu. Mocno filtrowata swiatto, rzucajac
skomplikowane azurowe cienie. W formie i przestaniu
budzita pozytywne, optymistyczne odczucia, przycigga-
jac ogladajacych i odpoczywajacych w jej przestrzeni.

Gramatyki tworzenia.
Wolnosé¢ — nowatorstwo i tradycja

Z prezentowanych przyktadow wytonit si¢ pewien je-
zyk estetyczny form wyrazajacy ideowe wartosci twor-
cow. Warto je zestawi¢ i podsumowac.

Biorac pod uwage uzywane materialy, oprocz zwraca-
nia si¢ ku nowym technologiom i akcentowania udzialu
nowych mediéw i srodowiska wirtualnego (Toyo Ito), wie-
lu tworcow zdecydowalo si¢ propagowaé ekologi¢ (VTN
ARCHITECTS), naturalne materiaty i techniki rekodzielni-
cze (Tagliabue, ANDRAMATIN). Widzieli w tym szans¢ na
tworzenie Srodowiska prawdziwie przyjaznego cztowieko-
wi, budujacego dobre relacje i kreujacego, jak cheiaty kura-
torki, Freespace. W tym samym nurcie poszukiwan intere-
sujacych doswiadczen wynikajacych nie tylko z bodzcow
wizualnych powstaty plastyczne instalacje operujace roz-
nymi materiami, §wiatlem, wiatrem czy optycznymi ilu-
zjami (SANAA, PROAP/GLOBAL, RICCARDO BLUMER).
Dowodem na budowanie przyjaznej przestrzeni prostymi
srodkami stata si¢ rzezba, ktorg stworzyt Alvaro Siza. Po-
wstaly tez instalacje pokazujace rzezbiarsko-ekspresyjne
mozliwosci przestrzeni, stonowane (ALISON BROOKS
ARCHITECTS) badz kontrastowe w kolorze (A2 ARCHI-
TECTS). Znalezli si¢ takze architekci, ktorzy pokazali,
ze forma moze by¢ budowana w oparciu o linie ruchu,
nieskrgpowana aktywnos¢ cztowieka (TEZUKA ARCHI-
TECTS). Architektura moze by¢ tez ,,niespieszna”, bardzo
przemyslana, wyrafinowana w swej prostocie i jednoznacz-
nie zwigzana z miejscem (ATELIER PETER ZUMTHOR,
ANGELA DEUBER ARCHITECTS). A znowu inni architek-
ci poszukiwali bogactwa wieloznacznych odniesien, tzw.
przestrzeni ukrytej lub zwielokrotnionej (JOHN WARDLE
ARCHITECTS). Sa wigc wsrod przyktadow tendencje od
swiadomego bycia silnie zakotwiczonego w miejscu, przez
poszukiwanie rozszerzen o przestrzen dodatkowa, do per-
cepcji przestrzeni nieograniczonej (DORTE MANDRUP
A/S). Na jeszcze jedng kategori¢ przestrzeni zwracaja
uwage DILLER SCOFIDIO + RENFRO — to przestrzen swo-
bodnej pionowej cyrkulacji. Umiejetne dziatania kompo-
zycyjne pozwalaja zobaczy¢ potencjal otwarcia w ksztat-
towaniu obiektow wertykalnych.

Wazng refleksja moze tu by¢ takze spostrzezenie, ze
prezentowane projekty wyraznie akcentujg rzezbiarskie
walory architektury. I to nie poprzez szczegodlng komplika-
cj¢ relacji przestrzennych, ale w tworczym poszukiwaniu
nowych form wyrazu, doznan, ktore subtelnie ksztaltuja
relacje z naturg. Naturg zewnetrzna, ale i fizyczng naturg
czlowieka, jego mozliwoscig zmystowych doznan. Wiele
projektow pokazuje, jak mobilno§¢ moze poszerzaé¢ pole

possible to lie down and absorb the flow of free informa-
tion in this free space. Using the Internet does not require
any special forms...

VTN Architects brought a bamboo structure from Vi-
etnam, which was placed on the quay near the Arsenal
as 1.98 — VTN ARCHITECTS (Fig. 3h). The architects
being involved in ecology presented bamboo as “the
green steel of the 215! century”. The openwork structure
which touched the ground was light and delicate in only
few places. In this structure, there was something about
free birds getting ready to fly. It filtered the light strong-
ly and cast sophisticated openwork shadows. In its form
and message, it evoked positive and optimistic feelings,
attracting viewers who rested in its space.

Grammars of creation.
Freedom — innovation and tradition

From the examples presented, a certain aesthetic lan-
guage of forms emerged, which expressed ideological values
of the artists. It is worth compiling and summarizing them.

Taking into account the materials used, apart from fo-
cusing on new technologies and emphasizing the partici-
pation of new media and the virtual environment (Toyo
Ito), many authors decided to promote ecology (VTN
ARCHITECTS), natural materials and handicraft techniques
(Tagliabue, ANDRAMATIN). They understood it as an op-
portunity to create a truly human-friendly environment
which develops good relations and creates Freespace, as
the curators wanted. Artistic installations operating with
various materials, light, wind, or optical illusions (SANAA,
PROAP/GLOBAL, RICCARDO BLUMER) were created in
the same trend of searching for interesting experiences
resulting not only from visual stimuli. The sculpture by
Alvaro Siza is a proof of creating a friendly space with
simple means. Installations showing the sculptural and ex-
pressive possibilities of space, subdued (ALISON BROOKS
ARCHITECTS) or contrasting in colour (A2 ARCHITECTS)
were also created. There were also architects who showed
that a form can be built on the basis of lines of movement
and unhindered human activity (TEZUKA ARCHITECTS).
Architecture can also be “unhurried”, very thoughtful, so-
phisticated in its simplicity and unambiguously connect-
ed with a place (ATELIER PETER ZUMTHOR, ANGELA
DEUBER ARCHITECTS). And again, other architects looked
for a wealth of ambiguous references, the so-called hidden
or multiplied space (JOHN WARDLE ARCHITECTS). Thus,
among the examples, there are tendencies from conscious-
ly being strongly anchored in a place, through searching
for extensions of additional space, to the perception of in-
finite space (DORTE MANDRUP A/S). DILLER SCOFIDIO
+ RENFRO draws attention to one more category of space
— it is a space of free vertical circulation. Skilful compo-
sitional activities allow us to see the potential of openness
in shaping vertical objects.

An important reflection may also be the observation that
the designs presented clearly emphasize sculptural values
of architecture. And not through a particular complica-
tion of spatial relations, but in a creative search for new
forms of expression and experiences which subtly shape
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percepcji, wigzac ja z ,,picknem ruchu”. Ruch bowiem
przybieraé moze rézne formy. Artysci balansujg od uka-
zywania pojedynczych mobilnych obiektow do rozbicia
i rozpadu wszystkich form w przestrzeni. Jak napisala
Golaszewska: Proby plastycznego oddania ruchu znane
sq bodaj od najdawniejszych dziejow ludzkosci [...], od
rysunkow z groty Lascaux do mobili Caldera i innych [5,
s. 164]. Jednak poszukiwanie form ruchu w sztukach pla-
stycznych 1 w architekturze na przetomie XIX i XX w. do-
prowadzito do rozbicia i dynamicznego zwielokrotnienia
przestrzeni, w ktorej zatraca si¢ skala cztowieka i wartos¢
pojecia miejsca. Szczegdlnie we wspodltczesnej sztuce no-
wych elektronicznych mediow. Na biennale obecne byty
przyktady zwrotu do ruchu zwigzanego z podstawowa
aktywnoscia poruszajacych si¢ cial. Stad obecnos¢ wie-
lu modeli 1:1. Rudolf Arnheim stwierdzil, ze: Kiedy po-
strzezenie pozwala ujgé mobilnosé jako wynik aktywnosci
samego obiektu, przydaje mu raczej sily, niz jq ujmuje.
Drzieje si¢ tak w przypadku rzezby kinetycznej, ktora spra-
wia wrazenie, jakby sama byla sprawczyniqg wlasnego ru-
chu [...] To samo moze by¢ prawdg w przypadku samej
architektury. [...] obracajgce si¢ platformy penthausow
wysokich budynkow potegujq imponujgcq witalnosé ca-
tej struktury. Takie rozwazania nie znajdujq jeszcze swego
miejsca w umystach wigkszosci architektow, kiedy jednak
mobilnos¢ architektury zacznie by¢ czyms bardziej real-
nym, kwestie te w przyszlosci nie bedq sie juz wydawaty
tak dziwne (za: [5, s. 159]). Dobrym przyktadem na na-
wigzanie do mobilnej architektury i rzezb kinetycznych sa
przywotywane tu prace Blumera.

Naylor cytuje wazng uwage Moholya-Nagya: Gleboki
humanizm, wyplywajgcy z prob zrozumienia psychicznych
i fizycznych potrzeb czlowieka, byl najcenniejszym wkia-
dem Bauhausu do architektury i wzornictwa XX wieku (za:
[2, s. 32]). Zestawmy t¢ mysl jeszcze z tezg Gropiusa, Ze:
Architekci, rzezbiarze i malarze muszq na nowo odkry¢
ztozony charakter budowli jako rzeczy realnie istniejgcej
(za: [2, s. 35]). Otrzymujemy gléwne przestania, ktore sa
aktualne i podnoszone takze przez wspotczesng architek-
ture. Ta idea jednolitego dzieta sztuki — rzezby, malarstwa,
sztuki uzytkowej i rzemiosta — obecnie doczekata si¢ ko-
lejnej redefinicji. Marzenie o spojnym dziele architektu-
ry wciaz inspiruje i ma moc pobudzania wyobrazni oraz
dazen tworczych. Wspotczesne nieostre granice sztuk
temu sprzyjaja. Jednoczesnie mozemy mowic o estetyce
mobilnosci w odniesieniu do wigkszos$ci dziet architektu-
ry. To fascynacja, ktéra sytuuje cztowieka w przestrzeni
cyrkulacji i przeptywu zmiennych bodzcoéw. Artystyczne
doswiadczenia Bauhausu otworzyly myslenie o architek-
turze jako dynamicznym, zmiennym $rodowisku. Naj-
pierw byly to glownie wizjonerskie do$wiadczenia na
polu samej dynamicznej formy budynkéw. Nieco pdzniej,
bo w 1960 r. na Swiatowym Kongresie ,,Design” w Tokio
zdefiniowano pojecie metabolizmu w architekturze. Teraz
coraz $mielsze realizacje rozwijaja te dawne watki, ktore
nabierajg nowych znaczen.

Przeglad wybranych ekspozycji pozwala wysnu¢ tezg,
ze wspotczesng wielkg narracjg architektury staje si¢ EKO-
LOGIA. Estetyka tworzonych form stawia na bliskie relacje
ze srodowiskiem, w poszanowaniu natury i jej zasobow.

the relationship with nature. The external nature, but also
the physical nature of man, his possibility of sensual ex-
periences. Many projects show how mobility can broaden
the field of perception combining it with the “beauty of
movement”. Movement can take many forms. The artists
balance from showing single mobile objects to breaking
up and disintegrating all forms in space. As Gotaszewska
wrote: Attempts at reflecting movement in the artistic way
are known from the earliest history of mankind [...], from
drawings from the Lascaux cave to Caldera’s mobiles
and others [5, p. 164]. However, the search for forms of
movement in visual arts and architecture at the turn of the
20t century led to the fragmentation and dynamic multi-
plication of space, in which the human scale and the value
of the concept of place are lost. Especially in contempo-
rary art of new electronic media. At the biennale, there
were examples of a turn to movement related to the basic
activity of moving bodies. Hence the presence of many 1:1
models. Rudolf Arnheim stated that: When perception
makes it possible to present mobility as a result of the ac-
tivity of the object itself, it gives it strength rather than
detracts it. This happens in the case of a kinetic sculpture
which gives the impression that it is the creator of its own
movement [...] The same may be true of architecture it-
self. [...] the rotating penthouses of tall buildings enhance
the impressive vitality of the entire structure. Such consid-
erations do not yet find their place in the minds of most
architects, however, when the mobility of architecture be-
comes something more real, these issues will not seem so
strange in the future (after: [5, p. 159]). A good example
of a reference to mobile architecture and kinetic sculp-
tures are the works by Blumer mentioned here.

Naylor quotes an important remark by Moholy-Nagy,
i.e. Deep humanism, resulting from attempts at under-
standing the mental and physical needs of man, was the
most valuable contribution of the Bauhaus to the architec-
ture and design of the 20" century (after: [2, p. 32]). Let us
compare this thought with Gropius’ thesis that Architects,
sculptors, and painters must rediscover the complex nature
of a building as a really existing thing (after: [2, p. 35]). We
receive the main messages that are up-to-date and raised
also by contemporary architecture. This idea of a homo-
geneous work of art — sculpture, painting, applied arts and
craftsmanship — has now been redefined again. The dream
of a coherent work of architecture still inspires and has the
power to stimulate the imagination and creative aspirations.
Contemporary blurred boundaries of arts are conducive to
this. At the same time, we can talk about the aesthetics of
mobility in relation to most works of architecture. It is a fas-
cination that places man in the space of circulation and the
flow of changeable stimuli. Artistic experiences of the Bau-
haus opened up thinking about architecture as a dynamic
and changing environment. First, it was mainly visionary
experiences in the field of the very dynamic form of build-
ings. A little later, in 1960, at the “Design” World Con-
gress in Tokyo, the concept of metabolism in architecture
was defined. Now, increasingly bolder implementations
develop these old themes which take on new meanings.

The review of selected exhibitions allows us to put for-
ward the thesis that ECOLOGY is becoming a contempo-
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Wsrdd prezentowanych na biennale projektow i insta-
lacji, cho¢ mozna zauwazy¢ rozne koncepcje w budowa-
niu form, wyrazne jest pochylenie si¢ nad zmystowym
odbiorem przestrzeni. Wyobraznia i do§wiadczanie twor-
czo lacza si¢ w budowaniu tego, co jest podstawowym
aspektem ,,pobytu w rzeczach”, a wigc aspektem, ktory
szczego6lnie akcentowal program dydaktyczny Bauhausu.
I tylko jednemu wrazeniu trudno si¢ oprze¢. Temu, ze na
poziomie haset ekologia wydaje si¢ rozwini¢tym watkiem
humanistycznych zatozen dobrych relacji czlowieka ze
srodowiskiem, gltoszonych przez Bauhaus. Jednak formy,
w jakich przejawia si¢ nacisk na zmystowy odbior archi-
tektury, blizsze s tradycji spektaklu czy happeningom?.
To raczej atrakcyjne dla zmystow plastyczne choreografie
ruchu. Jak zauwazyt Bauman — wspotczesni Konsumenci
sq przede wszystkim zbieraczami wrazen, kolekcjonu-
jg rzeczy jedynie wtornie, jako pochodne doznan [8,
s. 99]. Wrazenia w odrdznieniu od doswiadczen nie two-
rza glebokiego, codziennego charakteru wigzi z naturg.
By¢ moze juz niemozliwego na obecnym etapie kultury.
Jak tworzy¢ gleboka wigz z miejscem, jesli wspotczesnie
tak czgsto si¢ przemieszczamy. A moze po prostu to poje-
cie wigzi z naturg znaczy juz co$ zupehie innego. ..

Tak jak zmienia si¢ spoleczenstwo, jego sposodb zycia,
idee, relacje z natura, tak zmienia si¢ wizja zar6wno ar-
chitektury, jak i sztuki. Dzieje koncepcji architektury, ale
takze catej kultury przebiegaja w dwoch powtarzalnych
cyklach®. W pierwszym cyklu toczy si¢ gra o innowacyj-
no$¢, wychodzenie z ograniczen, eksperymentowanie, by
stworzy¢ nowa jakos$¢. Najczeéciej przybiera ona forme
zaprzeczenia dla zastanych wzorcow. Potem nastgpuje
faza doskonalenia, eksploracji nowych regul tworzenia.
Kiedy wyczerpuje si¢ potencjat innowacyjnosci i zmie-
niajg si¢ warunki zewngtrzne, znowu przechodzimy do
fazy eksperymentowania.

Gry sztuki i architektury to ciagle aktywne pole do-
swiadczen i1 zmian. To konfrontacja réoznych czasow, to
poszukiwanie kolejnych aktualnych wersji odpowiedzi.
Przeprowadzone tutaj rozwazania i zestawienia pokazuja,
ze [...] Zadna nowoczesnosc¢ nie jest wladna zlikwidowaé
tradycji tak, zeby ta zniknela na zawsze i bez Sladu [9,
s. 241]. Jednoczes$nie sg pytania, na ktore kazda rzeczy-
wisto$¢ musi znalez¢ swoja odpowiedz. Sita i jako$¢ es-
tetyki Bauhausu wydaje si¢ polega¢ przede wszystkim na
tworczym, wolnym wspoétdziataniu integrujacym wybitne

3 Warto tu tez wspomnieé, ze sa architekci poszukujacy definicji
architektury, ktora nie ulega powierzchownym konsumpcyjnym wzor-
com 1 potrzebom. Peter Zumthor, doceniajac rolg wptywu architektury
na ksztalt zycia, jakie si¢ w niej toczy, stwierdzil: Sqdze, Ze wspotczesna
architektura musi sobie przypomnie¢ o najwlasciwszych dla siebie za-
daniach i mozliwoSciach. Architektura nie jest wehikutem ani symbolem
dla rzeczy, ktore nie nalezq do jej istoty. W spoleczenstwie uprawiajg-
cym kult tego, co nieistotne, architektura w swoim zakresie moze sta-
wiaé opor, przeciwdzialaé zuzyciu form i znaczen oraz méwic¢ wltasnym
Jezykiem [7,s. 27].

4 Mechanizm ten opisuje Mieczystaw Porebski. Autor definiuje
dwie strategie warto$ciowania, ktore przejawiaja si¢ w procesie rozwoju
(przetomu) kultury cywilizacji kumulatywnych. Pierwsza to gra o do-
skonalos¢ i druga to gra o wyjscie z ograniczen — prawo do ekspery-
mentu [9, s. 228].

rary great narrative of architecture. The aesthetics of the
created forms focuses on close relations with the environ-
ment, respecting nature and its resources.

Among the projects and installations presented at the
biennale, although there are various concepts in building
forms, there is a clear focus on the sensual perception of
space. Imagination and experiencing are creatively com-
bined to build what is the basic aspect of “being in things”,
i.e. the aspect which particularly emphasized the Bauhaus
didactic program. And only one impression is hard to re-
sist, namely the fact that, at the level of slogans, ecolo-
gy seems to be a developed theme of the humanistic as-
sumptions of good human relations with the environment,
which was proclaimed by the Bauhaus. However, the
forms in which the emphasis is on the sensual reception of
architecture are closer to the tradition of the performance
or happenings®. Rather, these are artistic choreographies
of movement attractive to the senses. According to Bau-
man, contemporary Consumers are, first of all, collectors
ofimpressions, they collectsources only second-
arily as derivatives of experiences [8, p. 99]. Impressions,
unlike experiences, do not create a deep everyday bond
with nature. Perhaps already impossible at the present
stage of culture. How can we possibly create a deep con-
nection with a place if we move so often today? Or maybe
the concept of a bond with nature means something com-
pletely different now...

As society changes, its way of life, ideas, and relations
with nature, the vision of both architecture and art chang-
es. The history of the concept of architecture, but also of
the entire culture, takes place in two repetitive cycles*. In
the first cycle, there is a game of innovation, overcoming
limitations, and experimenting to create a new quality.
Most often it takes the form of a denial of the existing
models. Then the phase of improvement and exploring
new rules of creation appears. When we run out of the po-
tential for innovation and the external conditions change,
we again move to the experimental phase.

Art and architecture games still form an active field of
experiences and change. It is a confrontation of different
times, it is a search for the next current versions of an-
swers. The considerations and comparisons carried out
here show that [...] no modernity has the power to elim-
inate tradition so that it disappears forever and without
a trace [9, p. 241]. At the same time, there are questions

3 Tt is also worth mentioning here that there are architects who look
for a definition of architecture that does not succumb to superficial con-
sumption models and needs. Peter Zumthor, who appreciated the role of
the influence of architecture on the shape of life in it, concluded: 7 think
that contemporary architecture must remind itself of the tasks and pos-
sibilities that are most appropriate for it. Architecture is not a vehicle
or a symbol for things which do not belong to its essence. In a society
cultivating the cult of the irrelevant, architecture can resist in its scope,
counteract the wear and tear of forms and meanings, and speak its own
language (after: [7, p. 27]).

4 This mechanism is described by Mieczystaw Porgbski. The au-
thor defines two strategies of valuation, which are manifested in the
process of development (breakthrough) of the culture of cumulative civ-
ilizations. The first is a game for perfection and the second is a game for
overcoming limitations — the right to experiment [9, p. 228].
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jednostki roznych profesji wokot rozwigzywania zadan.
To dlatego zrozumienie wizerunku wspoélczesnej archi-
tektury w perspektywie jej relacji ze sztukg nie moze
si¢ oby¢ bez odniesien do spuscizny Bauhausu. Nowator-
stwo zwykle pozwala spojrzeé¢ na tradycje w sposob po-
glebiony. Czyni nam jq blizszqg. Nowatorstwo i tradycja to
sprzezone ze sobq zjawiska w zmiennym Swiecie zdarzen
[9,s.241].

to which every reality must find its answer. The power and
quality of the Bauhaus aesthetics seems to rely primarily
on creative and free cooperation integrating outstanding
individuals of various professions around solving tasks.
This is why understanding the image of contemporary
architecture in the perspective of its relationship with
art cannot do without references to the Bauhaus herit-
age. Innovation usually allows us to look at tradition in
an in-depth manner. It makes it closer to us. Innovation
and tradition constitute interconnected phenomena in the
changing world of events [9, p. 241].

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Estetyczna spuscizna Bauhausu wciaz ma duzy wpltyw na ksztaltowanie si¢ oblicza wspotczesnej architektury. Szczegolnie w perspektywie jej re-
lacji ze sztuka. Aktualne jest pytanie o charakter tych tworczych relacji w poszukiwaniu definicji architektury. W artykule watek ten podjeto przez
zestawienie waznych paradygmatow szkoty Bauhausu ze wspolczesnym glosem architektéw i artystow, ktorzy wzieli udziat w X VII Biennale Archi-
tektury Freespace w Wenecji w 2018 r. W pracy omowiono i pokrotce przedstawiono wybrane ekspozycje. Dzigki temu zobrazowano, jak dzisiaj ar-
chitektura poszukuje ciekawych rozwigzan w kooperacji ze sztuka, a tworcy okazuja si¢ podazac tropami podejmowanymi wczesniej przez Bauhaus
zarowno w warstwie dzialan estetycznych, jak i znaczeniowych. Jednoczesnie pokazano, jak nowatorstwo i tradycja zmieniaja watki, odkrywaja
nowe aspekty architektury w jej kolejnych historycznych odstonach.

Stowa kluczowe: Biennale Architektury, Bauhaus, estetyka, nowatorstwo, tradycja

Abstract

The aesthetic heritage of the Bauhaus still has a strong influence on the shaping of the face of contemporary architecture. Especially in view of its
relationship with art. The question of the character of these creative relationships in the search for a definition of architecture is still on the map.
The article explores this theme by comparing important paradigms of the Bauhaus school with the contemporary opinions of architects and artists
who took part in the 16™ Freespace Architecture Biennale in Venice in 2018. Selected exhibitions were discussed and briefly presented in the paper.
Thanks to this, it was illustrated how today architecture looks for interesting solutions in cooperation with art, and the creators turn out to follow the
paths previously undertaken by the Bauhaus, both in terms of aesthetic and meaningful activities. At the same time, it was shown how innovation and
tradition change themes and discover new aspects of architecture in its subsequent historical versions.

Key words: Architecture Biennale, Bauhaus, aesthetics, innovation, tradition



